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भाषा में सामाजिक मेदों की भभिव्यक्ति 


प्रयोध बेचरट्रास् पंडित 


नव्य भारतीय आय॑ भाधाओं में संस्कृत से आए शआ्रागंतुक शब्द समाज के 
मित्र भिन्न स्तर पर दिखाई पढ़ते हैं। लेकिन कुछ नमाआ में संस्कृत से आए 
आगंतुक शर्न्दों के व्यंजनगुच्छु और अपने (नभाओ ) व्यंजनगुच्छों में उच्चारण 
की दृष्टि से मिन्नता है। गुजराती और मराठी जैसी नभाआा ( नव्य भारतीय आर्य ) 
भाषाओं से इस आगंतुक (लोन, बारोड ) तत्व के स्वरूप और कारय का अ्रध्ययन 
यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। 


स्वकौय भाषाओं के श्रनादि ( आदिभिन्न ) स्थान के ८, ०८,, (०- कोई भौ 
रुप्श ब्यंजन ; इसके नीचे दिए गए संख्यांक भिन्न भिन्न स्थान के सूचक हैं; 


श्पूड नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


+ 3 + एक ही स्थानप्रयत्ष के व्यंजन, , » भिन्नस्थानप्रयक्ष के व्यंजन, 5 + ले, र, व, 
य, स, श) और ८ ५ - प्रकार के व्यंजनगुच्छु संस्कृत के आगंतुक ( तत्सम ) शब्दों के 
व्यंजनगुच्छों से भिन्न हैं; संस्कृत से आगंतुक शब्दों के व्यंजनगुच्छु ०, ०, ९ 
अथवा ८, ०, 5 - प्रकार के होते हैं। 

स्वकीय गुच्छी ( नेटिव क्लस्टस ) और संस्कृतीय गुच्छौं के कुछ उदाहरण, 
गुजराती और मराठी से नीचे उद्धृत किए जा रहे हैं। हर एक में संस्कृतीय गुच्छ 
सिर्फ पढ़े लिखे लोगों की भाषा (ओर संभवतः औपचारिक स्थितियों ) का निर्देश 
करता है। 


गुजरादी 
स्वकीय गुच्छ संस्क्रतीय गुच्छ 
आ्रपो देता आप्सो माननीय जन 
शक्ति सकना शक्क्ति शक्कि 
पात्रा भूँजी शाकभाजी पात्त्रो चरित्रों 
प्त्यो पूर्ण हुआ सच्त्यो सत्त्यो 
प्त्बे 'पूर्ण होता है तच्वो तत्वों 
उद्द्धव्यो उत्पन्न हुआ भव्ब्यो पवित्र आत्माएँ 
श्रल्य अनादरसूचक संबोधन शाल्ल्य पाषाण 
मराठी 
पुण्याता पूना की ओर पुएण्याता पवित्रता के लिये 
नाय्या बामन, छोटा नाट्य्या नाख्य के प्रति 
नात्वा पौत्र के लिये सत्तताच सत्त्व का 


दूसरे स्तंभ में दिए, गए दृश्टांत संस्कृत से आगंतुक शब्दों के हैं, यह तो उनके 
व्यंजबगुच्छों की प्रकृति से ही सरलतापू्वक सिद्ध हो सकता है। इन शब्दों में 
आदिभिन्न स्थान में आनेवाले भिन्नस्थानीय (हेटेरोजेनिक) व्यंजनगुच्छु - प्त्‌ - , क्‍त्‌ -, 
-त्रू-, व्यू-, -त्यू-, - त्व - जैसे ही गुच्छ उनके संस्क्ृतीय स्वरूप में भी मिलते 
हैं। यदि ये शब्द प्राकृतताल की ध्वनिपरिवर्तन की भूमिका में ते चलकर आए, होते 
हैं तो संस्कृत के मिन्नस्थानीय व्यंजनगुच्छु प्राकृतकाल में एकस्थानीय ( होमो- 
जैनिक ) व्यंजनगुच्छु बन जाते हैं। इस नियम के आधार पर इन शब्दों में एक - 
स्थानीय व्यंजनगुच्छु की ही आशा की जा सकती है। लेकिन मिन्नस्थानीय व्यंजन - 
गुच्छु व्यवहार में टिके रद जाते हैं। इससे मालूम होता है कि ऐसे व्यंजनगुच्छु आगंतुक 
तत्व हैं। [ सामान्यतया प्राकृतकाल में परिवर्तित एकस्थानीय व्यंजनगुच्छ दो प्रकार के 
होते हैं--जत अनुगामी व्यंजन स्पर्श होता है तत्र पूर्वलाव््य (रिप्रेसिव एसिमिलेशन), 


भाषा में सामाजिक भेदों की श्रमिव्यक्ति (पर 


और जब अनुगामी व्यंजन यू! या “व! होता है तब श्रनुक्रम से तालव्यभाव और 
झोष्ठयमाव सहित परसावर्श्य ( प्रोग्रेसिव एसिमिलेशन ) मिलता है। ] 


ध्वनिषटकों के रूपांतर ( सब्स्टीस्थशन > आदेश ) की प्राकृतिक प्रक्रिया . 


से संस्कृत आगंतुक शब्दों का गुजराती में अहण होता है। ये संस्कृत शब्द, गुजराती 
की पढद्चतिप्रकृति (पैटन्स ) के भागी होते हैं; उनके रूपाख्यान में प्रवेश पाते 
हैं । उदाहरणा थ--संस्कृत श्रागंठुक शब्द सच््य, पात्त्र, आ्प्प्त, गुजराती बहु वचन प्रत्यय 
'ओ्रो” के साथ रचना में आने से सच्तयो, पात्रों, आ्राप्प्तो बनते हैं। इन गुच्छों में जो 
संस्क्ृतीय है वही स्वयं अगत्य की घटना है। गुजराती प्रत्ययों से अ्रनुसरित संस्कृत 
शब्दों से ही उनका निर्माण हुआ है। 'उद्दूभाव्यो' ( उपपन्न हुआ ) जैसे शब्दों में जो 
'दूदूज' गुच्छ से निर्देशित है वह संस्कृतीय है, लेकिन उसका - व्य_- अंश निर्देश 
करता है कि वह संस्कृतीय नहीं है । यहाँ, संस्कृत आगंतुक 'उद्दभव्‌', गुजराती भाषा के 
भूतकाल का उपबटठक -यू- ओर पुरुषवाचक एकय्चन -श्रो- के साथ रचना में है। यहाँ 
एक गुच्छु संस्कृतीय है ओर दूसरा गुच्छु है स्वकीयलीन संस्कृतीय | 


भिव्व्यों' > पवित्र आत्माए में,- व्‌ व्‌ यू - गुच्छु अपनी संस्कृतीयता का निर्देश 
करता है। यहाँ संस्कृत से आगंतुक 'भव्व्य' गुजगती बहुबचन प्रत्यय ओर! के साथ 
रचना में सक्रिय है। इसी तरह स्वप्पनों' जैसे शब्दों म॑ प्पूनः गुच्छु संस्कृतीय है 
ओर 'सापनो' ( साँप का ) में+-पन्‌- स्वकीय गुच्छु है | इसी तरद मराठी में पुर्याताँ 
श्रोर पुएण्याता के भेद से ज्ञात होता है कि दो 'ए्ण' याला गुच्छु संस्कृतीय है। मराठी 
में अधिक जाँच करने से मालूम होगा कि, जैसा विरोध ०, ८५ और ०, ८, ०, में 
अर्थात्‌ स्वकीय और संस्कृतीय गुच्छ में गुजराती में है वेसा ही मराठी में होगा । 


यदि संस्कृत सांप्रत काल की बोली होती तो हम इसका निर्णय कर सकते, 
मानों गुजराती या मराठी जैसी भाषा के पड़ोस में संस्कृत भी बोली जाती है। गुजराती- 
मराठी में आदिमिन्नस्थान में ( ऐसे ०, ०, ८५ श्रोर ०, ०, $ ) व्यंजनगुच्छ की 
उपस्थिति नहीं है, पर संस्कृत में ऐसे व्यंजनगुच्छु की उपस्थितिहै | तब यह निर्णय आसान 
होता कि गुजरातीमराठी के ये व्यंजनगुच्छ पड़ोस में बोली जानेवाली संस्कृत से 
लिए, गए. हैं ।, 

किंतु संस्कृत के आधुनिक वास्यवहार की भाषा न होने से ऐसे सरल निरीक्षण 
इस परिस्थिति को समकाने में समथ नहीं हो सकेंगे। इसलिये, व्यंजनगुच्छों की इन 
नई रचनाओं के उद्धवस्थान तक पहुंचने के लिये नभाआ भाषाओं की पूर्वभूमिकाओं 
के बारे में किए हुए, अनेक अनुमानों का आधार लेना पड़ेगा, विशेष रूप से उनके 
उन खास अंशों का, जो उपस्थित प्रश्न को हल करने में सम हो सके । इसके बारे में 
निम्नलिखित तीन प्रश्न संगत हो सकते हैं -- 


१५६ नागरौप्रचारिणी पत्रिकां 


१- क्या हम निर्शय कर सकते हैं कि संस्कृतीय गुच्छो के साथ आए हुए 
शब्दों या संस्कृतीय आगंतुक शब्दों का नभाश्या भाषा के इतिहास की 
किस भूमिका में ओर कब्र प्रवेश हुआ था ! 


२ - भाषा के उच्चारण के इतिहास की श्र॒लग अलग भूमिकाओं में किस किस 
प्रकार के व्यंजनगुच्छ मिलते हैं ! क्‍या हमें ०, ०, ०, और ०, ०५, 
०, ०, ७ एबं ०७ (०५, ०, ५ और ०, ८, भेदक हैं, अ्र्थमेद के 
'कारक' हैं, तथा वैसे ही ०, ०, 5 और ० 5 भी भेदकसंत्रंघ से निबद्ध 
हैं) जैसे भेदक ( उच्चारण से ) गुच्छ, भाषा कौ किसी भी पूर्वभूमिका 
में मिलते हैं ! 


मे - क्या संस्कृत में 0. ०, ०, और ०, ८, $ रचनाएँ भेदक हैं ! 


१ - जभाआ भाषाओं में किसी एक निश्चित श्रागंतुक शब्द के प्रवेश के 
बारे में निर्शय तक पहुँचने के लिये ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं हैं। नभाआ 
भाषाओं के प्राचीनतम साहित्यिक नमूनों को देखा जाय तो मालूम होता है कि संस्कृत 
शब्दों की भरती ही मार बार होती रही है। नभाआ भाषाओं के नानाविध रूपों में 
भी संस्कृत से आगंतुक शब्दों का ठीक ठीक प्रमाण पाया जाता है। संस्कृत से आगंतुक 
शब्दों को नमाआा भाषा के शब्दकोश से दूर रखने का काम आसान है क्योंकि जों 
ध्वनिपरिवर्तन सभाओआ (मध्य भारतीय आय ) काल में हुए थे उनका संस्कृत के 
इन आगंतुक शब्दों में पसार नहीं हैं, यदि ऐसा होता तो उनका श्रर्वाचीन रूप टोक 
ठीक बदला हुआ मिलता, उदाहरणा थ--सप्त या सप्स 'सात! शब्द नभाओ भाषा का 
अपना नहीं है श्रपितु संस्क्त से आगंतुक है, क्योंकि - प्त्‌ - ; प्तू - गुच्छ मभाझा 
काल की ध्वनिव्यवस्था में उपलब्ध नहीं हैं, शक्ष्य नहीं हैं । 

नभाओ। के इतिहास की सब भूमिकाओं मे संस्कृत से श्रामंतुक शब्द लिए. गए 
ई ओर नभाआ भाषाओं की परिवर्तित व्यवस्थाओं के साथ साथ विद्वानों कौ भाषा के 
रूप में कदम मिलाते हुए एक प्रतिष्ठित भाषा के रूप में संस्कृत का स्थिर अस्तित्व रहा 
होगा, ऐसी कल्पना सरलता से हो सकती हैं | 

जैसे नभाझा ने संस्कृत से आगंतुक शब्दों का निरंतर ग्रहण किया है वैसे ही 
मभाआ ने भी संस्कृत से आगंठुक शब्दों का सतत ग्रहण किया हो, ऐसा पूर्णतः 
संभावित है। पर प्राकृत शब्दराशि में से संस्कृत आगंतुक शब्दों को निकालने पर और 
बौद्धजैन संस्कृत साहित्य को छोड़कर 'शिष्ट ( महाराष्ट्री ) प्राकृत' साहित्य में संस्कृत 
से ग्रागंतुक एक भी शब्द अपरिवर्तित रूप में दिखाई नहीं पड़ता है। 'शिष्ट पराकृत' 
साहित्य में संस्कृतीय उदच्चारणव्यवस्था मान्य नहीं है। उदाइरणार्थ--द्विस्वरांतगत 
असंयुक्त व्यंजन, भिन्नस्थानीय व्य॑जनगुच्छु, द्विस्वरांतगंत महाप्राण व्यंजन, ब्य॑ंजगुच्छ 
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के औोगे दौष स्वर आदि को इस प्रसंग में देखा जा सकता है, जिनमें स्पष्टतः इम पाते 
' हैं कि--/जब जब संस्कृत शब्द प्राकृत साहित्य में लिए गए. तब तब हमेशा प्राकृत 
ध्वनिव्यवस्था ( फोनेमिक सिस्टम ) के अ्रनुसार उनका रूपांतर होता था!। इसको 
हम एक साहित्यिक माध्यम से दूसरे साहित्यिक माध्यम मेँ---शिष्ट संस्कृत से 
शिष्ट प्राकृत में--होते हुए अ्रादानप्रदान के रूप में समक् सकते हैं। प्राकृत लिखने 
वाले, संस्कृत और डसको प्राकृत में परिवर्तित करने के नियमों से परिचित थे, क्योंकि 
उन्होंने इनकी शिक्षा पाई थी, अर्थात्‌ उन्होंने प्राकृत व्याकरण को मली भाँति पढ़ा 
था । संस्कृत से आगंठुक शब्दों का पूरा प्राइतीकरण करने की परंपरा होने से संस्कृत 
शब्द अपने तत्सम स्वरूप में प्राकृत साहित्य में उपलब्ध नहीं होते। इसी लिये तो 
प्राकृत साहित्य, एक हजार वर्ष की ( १० वीं सदी तक की ) साहित्यिक परंपरा होने पर 
भी, नभाआा भाषाओं में आए हुए, संस्कृत श्रागंतुक शर्न्दों के -स्वरूपनिर्णय में ठीक 
ठीक सहायता नहीं दे पाता । 


शिष्ट प्राकृत साहित्य में निराले ढंग से, नमाञ्मा भाषाओं का साहित्य, संस्कृत 
आ(गंतुक शब्दों को संस्कृतीय ध्वनिव्यवस्था के तत्सम रूप में ही अहरण करता है। लेकिन 
ये सभ भिन्न भिन्न साहित्यिक स्वरूप कब्र से और केसे भिन्न भिन्न वाचिक ( भाषिक ) 
स्परूपों का निदान करते हैं, यही चर्चा और विवेचना का विषय है। जब हमें प्रारंभिक 
नभाश्मा साहित्य में भक्ति, सत्य, प्रयक्ष (और वैसे ही संस्कृतीय गुच्छोंवाले . 
अन्य ) जैसे शब्द मिलते हैं तत्र वे, साहित्य की जिस पूर्वभूमिका में दिखाई पड़ते हैं, 
क्या उस समय ही वे लिए गए होंगे या इससे भी पहले मभ्नाआा काल के दरमियान 
लिए, गए. होंगे, इस प्रसंग में हम कोई भी निर्णय नहीं कर सकते; बल्कि उनकी संस्कृतीय 
रचना के कारण इतना ही कहा जा सकता है कि वे प्राकृत साहित्य में अपना स्थान 
नहीं पा सके | 


२ - यदि प्राकृत घ्वनिसमूह में से हम प्राहत घ्यनिव्यवस्या को समकने का 
प्रयत्ष करें तो प्राकृत साहित्य में एकरूप बन चुके हुए संस्कृत आगंतुक शब्दों का पता 
लगाना संभावित है। प्राचीन प्राकृत साहित्य में असंयुक्त स्पशे व्यंजन आदिस्थान में और 
दो स्वरों के बीच में झाता था, लेकिन उसके बाद के काल की शिष्ट प्राइतों में असंयुक्त 
व्यंजन सिफे आदिस्थान में ही आते थे, दो स्वरों के मध्य में नहीं ( यदि व्यंजन, मूर्धन्य 
श्रेणी के दू , ड होते तो आदि एवं द्विस्वरांतगंत स्थान में भी श्रति थे )। सिफ एक 
स्थानीय ब्यंजनयुग्म ( संस्कृत के द्विस्वरांतगंत भिन्नस्थानीय व्यंजनों से रूरपांतरित ) आदि 
भिन्न स्थान में आ सकते थे, ( पूर्ण स्वर हस्व होने के साथ ) दो स्व॒रों के बीच आनेवाले 
मिन्रस्थानीय व्यंजनगुच्छुताले संस्कृत आगंतुक शब्द, प्राचीन प्राझृतों में, एक स्वर के 
प्रवेश के बाद ( इपेंथेयिक वावेल, सामान्यतया अर, इ या उ ) व्यवहत हुए। 

बाद के काल में, प्राचीन प्राकृतों के ऐसे एकरूप हो गए हुए श्रागंतुक शब्दों ने, 
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शेष प्राचीन प्राकृत शब्दों की तरह ध्वनिपरिवर्तन में से गुजरते हुए अपने स्पशंत्व को 
छोड़ दिया, उनके स्पर्शत्व का लोप हो गया। 'पद्चिनी' > शिष्ट प्राकृत पठमिणी 
(अर्वांचीन गुजराती पोयूणी) 5 कमल जैसे संस्कृत शब्द की, यदि शिष्ट प्राकृत पठमिणी 
से आगे की श्रवांतर भूमिका में#पदुमिणी होने की संभावना है, तो वह संस्कृत से श्रार्गतुक 
शब्द होगा--इसका निदर्शन उसकी अवातंर भूमिका कराती है। ऐसे श्रधिक दृष्टांत 
“्रप्नि' > 'अगनि', रक्त! > 'रदन! इत्यादि पिश्ष ने उद्धृत किए हैं।' 


जब संस्कृत आगंतुक शब्द, द्विस्वरांतगत॑ असंयुक्त स्पर्श व्यंजनों के साथ शिश् 
प्राकृतों में लिए गए तब उनका रूपांतर शिष्ट प्राकृत की ध्वनिव्यवस्था के अनुरूप ही 
हुआ ओर वे दो स्त्ररों के बीच स्परशंयुग्म के रूप में बदले गए।। शिष्ट प्राक्नर्तों के 
आदिस्थान में श्रसंयुक्त स्पश व्यंजन का और अनादिस्थान में असंयुक्त स्पर्शव्यंजन का 
और श्रनादिस्थान में स्पर्शयुग्म का संबंध घटक की दृष्टि से पूरक प्रकार का है 
( सिंगिल, इनीशियल स्टाप इज़ इन कक्षीमेंटेशन विद मीडियल जेमीनेट स्टाप्स ) । 
ऐसा जो उपघटकात्मक ( सब - फोनेमिक ) संबंध लिपि में प्रतित्रित्रित हुआ ; वह एक 
विशिष्ट प्रक्रिया है। संस्कृत आगंतुक शब्दों के द्विस्वरांतर्गत असंयुक्तव्पंजन 'शिष्ट प्राकृत' मं 
दुह्राकर लिखे जाते हैं। इसी तरह 'शिट प्राकृत' के शब्द, जैसे 'एक' 5 एक,शिक्व निम्न! 
(संस्कृत एक, नीच) से लिए गए आगंतुक शब्दों के रूप में माने जायेंगे ( ऐतिहासिक 
नियमित विकास सं० एक प्राकृत में होगा 'एशअ,” संमत्रतः अरवाचीन आसामी विकल्प 
“ए.5८ एक! नियमित विकास के द्योतक हैं)।* प्राकृत ध्वनिव्यवस्था से एकरूप बने हुए, 
ओर अनुगामी घ्वनिपरिवर्त नों से नियमित रूप में विकसे हुए एक्क ( एक ) और 
शिज्व (> नीच या 'निच!, कितनी ही लभाआ भाषाओं में नीच )-आगंतुक शब्दों 
को प्राकृत शब्दराशि से अलग नहीं किया जा सकता । 

संस्कृत के इस द्विस्वरांतर्गत स्पर्शों के द्विमाव को पिशल ने (१६४ ) 
अनुगामी स्वर पर भार पड़ने के कारण आया हुआ माना है--नियम--खिम्म, जित 
> जित्ता, तैल, तेल्ल इत्यादि--परंतु जब्न अ्रनुगामी स्वर पर भारवाले अ्रन्य कितने ही 
व्यंजनों का, द्विर्माव होने के अलावा लोप हो गया है तत्र इस दलील से साबित उक्त 
मत यथ थे नहीं माना जाता । 

बाद के ध्वनिपरिवरतन से, स्पशव्यंजनों के पुरोगामी हस्म और दीर्घ स्वर 
(ई , ऊँ, ओ ) भेदक हो गए.। उदाहरणार्थ--अनादि दीर्थ व्यंजन के पुरोगामी स्वर 
दीधे हुए और अनादि व्यंजन हस्त्र हुआ ( पू्॑स्वर - दीघेत्व )। यह ध्वनिपरिवर्तन 


१, पिशत्ञ, एष्ठ १६२ । 
२, ब० काकती, ३४१, रे८३ ए। 


भाषा में सामाजिक भेदी की श्रभिव्यक्ति 4 ६. 


: मसाक्ना भूमिका की प्रारंभिक दशा का सूचन फरता है। इस तरह प्रारंभिक नभाआ 
काल से अनादिस्थान के श्रसंयुक्त स्पश व्यंजन उच्चारण की दृष्टि से प्रचलित हुए.। अतः 
संस्कृत आगंतुक शब्दों में दो स्वरों के बीच श्रानेवाले मिन्नस्थानीय व्यंजनगुच्छी का 
इस काल के बीच स्वरमक्ति द्वारा सरलीकरण हुआ । तदुपरांत, कितने ही शब्दों 
में असंयुक्त घोष व्यंजन, प्रारंभिक नभाआ काल के अ्रनादि असंयुक्त व्यंजन के 
शिथिल ( घोष ) उद्चारण का सूचन करता है। नभाओआ शब्द, जैसे भगत (सं० 
भक्त ), रगत ( सं० रक्त ), संपन (सं० स्वप्न ), रतन ( सं० रत्न ) पदम (सं० पद्म ), 
लगन (सं० लग्न ), हिंदी भुगतना (सं० भुक्त ) को प्रारंभिक नभाश्रा काल के 
इस वर्ग के आगंतुक शब्दों में समाविष्ट कर सकेंगे । इसी तरह नभाओ काल के आरंभ 
से द्िस्व॒रांतगत स्थान में श्रसंयुक्त स्पश व्यंजनों के व्यवहार की संभावना हो चुकी थी । 
इसके बाद फैलाए हुए; ध्वनिपरिवर्तनों से द्विस्व॒रांतगंत मिन्नस्थानीय व्यंजन श्रा सके । 
अधिकांशतया, अ्नादिस्थानीय हस्व स्वर ( अर, इ, उ ) के लोप से यह शक्य हुआ; 
इससे आरंभिक नभाआझा काल की ०० ८० ०४ प्रकार की रचना को धक्का लगा; 
ऐसी रचनाओं में अ्रंत्य स्वर का लोप हुआ | यदि अंत्य स्वर हस्व स्वरों की कोटि 
( श्र, इ, उ ) से अ्रतिरिक्त कोई होता था तो उपांत्य हस्व स्वर का लोप होता था | 
इसी तरह ०८४ ८४ ०४ प्रकार की रचनाप्रक्रिया ०४ ०४ ०८ अथवा ०ए८० ९ में 
परिवर्तित हुई, भिन्न भिन्न कृत और तद्धित स्वरादि प्रत्ययों के व्यंजनांत अंगों के साथ 
प्रयुक्त होने से नभाओझा भाषाओं में एक ही रचना के ०४८८, ०ए ०ए ०८ जैसे भिन्न 
भिन्न ध्वनिश्राकार आविभूं त हुए। ऐतिहासिकतया उपांत्य हस्व स्वरों के लोप से पहले, 
अंत्य हस्व स्वरों का लोप हुआ है। अतः ०४ ८ए ८र प्रकार के शब्द ०४० ९० 
प्रकार में पलट गए. और बाद की भूमिका में जब दीघे स्वर के साथ प्रयुक्त हुए 
तत्र फिर से ०४८८ प्रकार में विकसित हुए। 


ऐसे ध्यनिआ्राकारों के कुछ दृष्टात आसामी, उदूँ तथा गुजराती से नीचे 
उद्धृत हैं -- 


आसलामी 
'शुक्रवार' हुकुर (शपप्पा)+क अर > हुक 
मंगलवार! मंगल + अ > मंगल 
बंदर! बंदर + अमि > ॒स्‍ बंद्रमि 


नकारात्मक पूर्वजों के साथ कुछ श्राख्यातिक अंग और आदेशानुसार विभक्ति- 
प्रत्यय हैं । 
५ पु 
न॑ --+ कर + अ >> नकर 
न +- मत्‌ू + अ > नम्त 
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कु |॑ा हुए के ञ > दहन 
नि -- मिलू + अ > निः-म्ल 


श््‌ 

कं “ऊपर! ऊपर + ई > ऊपरी 
अ्रभागिनी' अभागन + ह > अभागनी 
'उलामती' सलामत + ई > सलामती 
कचेरी' अदालत + ई > अदालती 
धनुकृति' नकल + ई > नकली 
अंगुली” अंगुल + ई > अंगली 
'पुरु्षों पुरष + शञ्रों > पुरषों 
'सुरगह' सस्‍्वसुर + आ्राल > ससुराल 
अंतिम! आखिर + ई > आखरी 
'ज्यात' जाहिर + ई > जाहरी- 
'लागवग! सिफारश + ई > सिफारशी 


उपांत्यस्थान में अ' के साथ आती हुई मध्य गुजराती काल की 0ए ८ए ८ए 
प्रकार की रचना का विकास अर्वाचीन गुजराती में व्यंजनगुच्छी के रूप में हुआ -- 


'ग्रटकता है! झटके > ॒ अ्रयके 

'कर सकना' सकतीं. >> शकतो 

दिता' आपतोी >  आप्तो 

निम्नलिखित दृष्टांत पर भी ध्यान दौजिए --- 

'लालची” लालच + उ > लाल्चु 

'छुरत निवासी' सूरत + ई > सुरती हत्यादि। 


अर्वाचीन गुजराती में उपांस्यस्थान के हस्व 'इ! और 'उ' के लोप के उदाहरण 
नहीं मिलते क्योंकि पुरानी गुजराती में प्रयुक्त इस प्रकार के हस्व 'इ” और '3', मध्य- 
कालीन गुजराती में 'त्र' के साथ मिल गए थे । इसी तरह 'इ' और 'उ' के कुछ उपघटक 
9 और ४ के साथ मिश्रित हो जाने से ०ए और ०४ प्रकार के गुच्छु अर्वाचीन 
गुजराती में विकसित हुए. । मध्यकालौन गुजराती की 'इउ' और 'उउ' प्रकार की रचना 
-यु और-बु रूप में विकसित हुईं, 'श्रापिउ' >> 'आप्यु' - 'दिया'; बोलिउ! > 'बोल्यु! ८ 
बोला; 'कड़उं > कड़वु” कद; रोढुऊउ' >' रांढू वु > रस्सी; बहुबु' >> 
बिडबु! 5 ब्राह्मण बढ” ( पीछे से मध्यकालीन गुजराती के पु प्रत्थय अंत्य 'उ' के 
स्थान पर अर्वाचीन गुजराती ने ओओ' लिया और “आ्राप्यु'> 'श्राप्यो', बढ़ ठु! > 
बड़वो' आदि का विकास हुआ ) | 


+ 
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'इस प्रकार ०, ०; श्रोर ० 8 प्रकार के गुच्छ मध्य गुजराती काल के पश्चात्‌ 


विकसित हुए और श्र्वाचीन गुजराती में विद्यमान हैं। लेकिन अर्वाचीन गुजराती में 
०, ०, 0, और ८, ०, 9 प्रकार के गुच्छ संस्कृत से लिए हुए, आ्आागंतुक शब्दों में 


पाए जाते हैं। 
उपयुक्त विवेचन के अकाश में अपना अनुमान संक्षेप में निस्‍म्न रूप से हम 
रख सकते हैं -- 
अर - प्रारंभिक मभाआझ्मा काल से आरंभिक नभाआ काल तक ०, ० ८, और 


८, 6, 8 प्रकार के गुच्छ आगंतुक या स्वकौय रचनाओं में प्राप्य नहीं हैं। 

इस समय के मध्य संस्कृत से लिए गए आग्रंठुक शब्द निम्नलिखित रीति से 

परिवर्तित हुए -- 

१ - संस्कृत आगंतुक शब्दों की ०, ०, रचना ने, प्रारंभिक मभाआ काल में 
0, ४ ०; के रूप में अपना रूप बदल लिया | 

२-शिष्ट मभाआझा काल में ४ ८ ७ प्रकार के संस्कृत से आगंतुक शब्दों में 
पूवस्वर हस्व हुआ ओर ढिस्वरांतर्गत व्यंजन का द्विर्माव हुआ-- 
४ ८०८ २। ( घटकानुसार इसका संकेत ४ ० ४ में दिया जायगा। ) 

३ - संस्कृत आगंतुक शब्दों की ०, ८, प्रकार की रचना आरंभिक नभाओआा 
काल के दरमियान ०, ४ ८० में परिवर्तित हुई। १आर ३ के बीच 
स्पष्ट साम्य है। उभय भूमिका में, स्पशे व्यंजन आदि एवं द्विस्वरांतगत 
( हस्व या दीघे स्वर के बाद ) स्थान में स्परकीय व्यवस्था में आने लगे, 
इसलिये दोनो भूमिकाओं में समान आदेश हुआ । 

मध्यकालीन गुजराती के कुछ घ्वनिपरिवततनों के फलस्वरूप 5, ७ और ०0४8 

प्रकार के गुच्छु अर्वाचीन गुजराती में विकसित हुए । कोई यह कहने का भी 

साहस कर सकता है कि प्रस्तुत ८, ०, और ० 5 प्रकार के गुच्छौ की दृष्टि से 

यदि देखा जाय तो श्रर्वाचीन गुजराती ने संस्कृतकाल की स्वस्योजना का 

ही पुनर्निर्माण ( या पुनभ्रहण ) किया है। 


किंत॒, संस्कृत आगंतुक शब्दों के ०, ८, श्रोर ० 5 प्रकार के गुच्छ श्र्वाचीन 


गुजराती काल में ०, ०, ०, श्रोर ० ०, $ प्रकार के गुच्छी के रूप में प्रवर्तमान 
हुए और संस्कृतीय गुच्छु ०. 6, ०५, स्वकीय गुच्छ ०, ०, के साथ मेदक बनकर 
आए; इसी तरह संस्कृतीय गुच्छु ०, ०, 5, स्वकीय गुच्छु ० 5 के साथ भेदक बने । 


तो क्या संस्कृत आगंतुक शब्दों के ०. ०, ०५ और ०, ०५ 5 गुच्छ 


श्र्वांचीन गुजराती के हैं ! संस्कृत में तो ०, ८५ और ८, ०0, ०५ या 09 श्र 


२ ( ६६-२-४ ) 
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०, ०, 5 में घटकगत भेद ( फोनेमिक कंद्रास्ट ) नहीं है। घटकों कौ दृष्टि से 
संस्कृत में ०, ०, और ८ 5 प्रकार की ही उपस्थिति है, ऐसा कहा जा सकता 
है। संस्कृत आगंतुक शब्दों के प्रभवस्थान की जाँच करने के लिये दो विकल्पों 
को विचार सकते हैं-- 

१- संस्कृत शब्दों की समूहराशि, जो भाओआ भाषाओं के इतिहास में साथंत 
मौजूद है, पर जो परिवर्तित व्यवस्थाओं के साथ एकरूप न बनकर अपने विशिश 
उद्चारणतत्वों के साथ ही वाग्व्यवहार में उपस्थित है। लेकिन जब किसी भी प्रस्तुत 
व्यवस्था के अनुलक्षण में ध्वनिष्यवस्था की संगति करनी होती है तब एक व्यवहार में, 
ओर दूसरी व्यवस्था में उनका उच्चारणस्वरूप एक ही रहने पर भी उनके घ्वनिधयकों 
की संगति एक नहीं हो सकती । 'शुद्धत्व', प्रतिष्ठा और संस्कृत का उपयोग करनेवाले 
उन्नतश्र्‌ वर्गों के स्वभाव के प्रभाव से उनके संस्क्ृतीय ध्वनिस्वरूप का निवाह होता था । 
ये गुच्छु संस्कृतीय प्रणाली की एक थनवच्छिन्न ४ंखला को दिखाते हैं । इस विकल्प के 
स्वीकार के साथ साथ हमें यह भी स्वीकांरना होगा कि प्राभाओ में मिज्रस्थानीय व्यंजन- 
गुच्छे, उचारण की दृष्टि से 6; ०, ८, थोर ८, 6, 5 प्रकार के थे। ध्वनिघटक की 
दृष्टि से ८, ०, ०, ओर ०, ०, या ०, ०, 8$और ०४ में कोई भेद नहीं था। 
०८, ०५ और ० 5 के रूप में उसका लेखाजोखा हो सकता है। संस्कृत का यह “निजी! 
उच्चारणुतत्व, प्राभाआ से नमाआ तक की भाषाव्यवस्थाओं के आंतरिक परिवर्तनों में 
भी सुरत्तित था । 

ऐसा होने पर भी हम मान लेते हैं कि भाजओ की पूर्व भूमिकाओं में इन गुच्छों 
का घवनित्ररूप ०, 0, 5५ और ०, ०, $ था ( उस समय के उच्चाग्णसमूह को प्राम 
करने का कोई साधन हगारे पास नहीं है )। फिर भी एक समय, जिसमें संस्कृत आ्रागंतुक 
शब्द लिए गए थे और उनका स्वरूप सत्र काल में निश्चित! ही आता चला--ऐसे 
भाषासमाज के अस्तित्व की शक्ति कम है। भाआ माणओं में उसके इतिहास के हर 
तबके में संस्कृत के आशगंत॒क शब्दों का ग्रहण होता ही रदा हैं। 


२ - ऐसा सोचा जा सकता है कि नवीन संस्कृत शब्द, सांस्कृतिक या साहित्य 
की माधागत पर॑परा से प्रत्पेक काल में शहीत किए जाते रहे हैं, अर्थात्‌ उनका 
श्रागमन निरंतर चालू ही रहा है। इन शब्दों के ध्वनिस्वरूप का परिवर्तन समाज के 
भिन्न भिन्न स्तर्रों में भिन्न भिन्न रीति से हुआ होगा । अधिक शिष्ट और संस्कृत समाज 
में वे संस्कृत ध्वनिस्वरूप के अधिक निकट रहे होंगे और ग्रामीण त्तसे मैं उनका 
घ्वनिस्वरूप, संस्कृत से श्रधिक दूर रद्या होगा । 


भाषागत इतिहास की मिलन्न मिन्न भूमिकाओं में संस्कृत शब्दों के आगमन से 
करोब करीब दो स्तरों में उनका अस्तित्व हो सकता है। एक स्तर है शुद्धता की 
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पराकाष्टा का ( तत्सम शब्द की निकट्तरता का )--डदाहरणा4थ--पढ़े लिखे लोगों का 
बर्ग साहित्यक संस्कृत से परिचित होने से संस्कृतीय तत्वों को सुरक्षित रखने का सामान्य 
प्रथक्ष करता है। ऐसे शब्द्समूह का 'असमीक्ृषत' ( अनएयिमसिलेटेंड ) शब्द से 
नामांकन हो सकेगा । शिष्टजनों को भाषा में उनकी उपस्थिति उद्चारण के भिन्न भिन्न 
प्रतिमान ( पैटर्न ) को द्योतक हैं । दूसरा स्तर है सामान्य व्यवह्र का। संस्कृत के 
साथ जिसका प्रत्यक्ष संबंध नहीं हे बालक जो पढ़े लिखें लोगों का अ्नुकरण करता है 
उस स्तर के लोगा म आगंतुक शब्द के उच्चारण की शुद्धता' ( तत्समता ) निश्चित 
करने के लिये कोई मानदड नहीं है। ऐसे लोगों के आगंतुक शब्दों का नामामिधान 
स्तीकृव! शब्द से किया जायगा | परिस्थिति के इन दो अंतिम बिंदुओं के बीच सारूप्य 
या समीकरण ( एॉसामलेशन ) की मित्र मिन्न कोटियाँ मान्य हैं । 
किसी भी भ्राआ्रा भापा के इतिहास की प्रत्येक भूमका पर संस्कृतीय तत्व इन 
दोनों स्तरों पर ही विद्वमान हो सकता हैं। संस्कृत शब्द शुद्धता! ओर 'प्रतिष्ठा' की 
एक कक्षारंखा पर दृश्यमान होते ६ जिसके एक छोर पर थे शिषप्ट ब्राह्मणजन ओर 
दूसरे छोर पर थे साधारणतया निरक्षर जनसानान्य रूप भाषय्िता | मभाश्रा काल 
मे संस्कृत आगंतुक शब्दों का अस्तित्व उस भाषा की व्यवस्था के समरूप नहीं होगा। 
'भक्त', नीच! जैसे शब्दों ने अपना ध्वनिश्नाआार, मूल भाषा संस्कृत के निकट रखा 
होगा | घटक को दृष्टि से वे भापाव्यवरथा की सीमारेखा पर हो सकते हैं | इस समूह के 
कुछ शब्द पीछे से समरूप बनो चले होंगे। जैसे 'निश्चो और स्वकीय भाषा 
की मुख्य ( सेंट्रल ) ध्वनिव्यवस्था में प्रतेश कर, प्रात का चिद् छोड़कर, देशी 
शब्द्समू 6 के अंगनूत बन गए | भिन्नस्थानीय शु-छा की सुरक्षा, प्रतिष्ष और विद्वता 
की निशानी मानो गई । किसी एक निश्चित समय पर, जनसमाज में ऐसे आगंतुक 
शब्दों के मित्र मिन्न सरी मे अलग अलग ध्यभिश्चाफारों और घटक के भिन्न भिन्न 
आविष्कारों के साथ थे प्रयोजित रह हांगे। इस प्रकार संस्कृत शब्दों के भिन्नस्थानीय 
गुच्छु ममाओ में अपने ध्वानस्वरूप को सुरक्षित रखकर प्रतिष्ठा एवं विद्वत्ता के 
चिह्न बन गए । 
हित्य ओर शिक्षश की गंगोंत्री से निकलकर हर समय भाषा मे प्रवेश पाने 
वाले झआागंत॒ुक शब्द प्रत्येक पापक के लिये हमेशा नए ही होते हैं | संस्कृत में व्यंजन- 
गुच्छु संयुक्ताज़्र के रूप म॑ लिखे जाते हैं। यथा--प्रथम व्यंजन आधा स्वर के सिवा 
ओर दूसरा व्यंजन संपूर्ण लिखा जाता है। कुछ शब्दों में संस्कृत अक्षर 'र्‌ह? के पश्चात्‌ 
दो व्यंजन लिखने की स्वतंत्रता थी जैसे 'स्वग' शब्द को 'स्वग्ग! के रूप में भी लिख 
सकते थे | अर्वाचीन भाआ भाषाओं में स्वकीय गुच्छ संयुक्ताक्षर के रूप में नही लिखे 
जाते हैं। अ्रयाचीन माषाओं में ध्वनिषरिवततेनों के फलस्वरूप जिन व्यंजनगुच्छी की 
उपस्थिति है उनसे ठीक ठीक पूत्रकाल में लिपि को प्रणालियों की स्थापना हुई थी। 


१६४ . नागरौप्रचारिणौ पत्निकां 


इस प्रकार अर्वाचोन गुजराती का (या हिंदी का सकृति! ) 'शकति' शब्द संस्कृत 
शक्ति! शब्द जैसा नहीं लिखा जाता है। लिपिप्रणाली स्वकीय 'शकति-सकति' 
शब्द को तीन अक्षरों ( सिलेबुल्स ) में दिखायी है जब कि संस्कृत शब्द शक्ति को 
( 'कः आधा लिखा जाता है) दो अच्ञरों में पहचान करा देती है। कोई 
ऐसा कह सकता है कि लिपि स्वकीय ओर संस्कृत आगंतुक पदों ओर स्वकीय 
पर्दो को अलग रखती है किंतु उसमें दो शब्दों के घटकगत भेद का प्रतित्रिब 
नहीं मिलता है । 


पढ़े लिखे लोगों के व्यवह्वार में आयंतुक तत्व को प्रकट करनेवाले ०, ०५ 
और ८ ७ गुच्छांवाले संस्कृत आगंठ॒क शब्द अ्रभी तक स्वकीय भाषाव्यवस्था की सीमा 
पर थे | ऐसी रचना सामान्य भाषा में प्रधान नहीं थी बल्कि शिक्षण ओर प्रतिष्ठा की 
मुहर के रूप में उसका स्वीकार होता था । 


परंतु देशी भाषा की व्यवस्था में परिवतन होने से प्रतिष्ठित रचनाएँ सामान्य 
रचनाएँ बन गईं, जिससे संस्कृतीय गुच्छों ओर स्वकीय गुच्छों का भेद लुप्त हुआ । 
इस प्रकार पढ़े लिखे लोगों ओर सामान्य लोगों की उच्चारणरीति के एक बड़े भारी 
महत्व का अंतर अदृश्य हो गया | 


आज अर्वाचीन गुजराती में संस्कृतीय गुच्छु स्वकीय गुच्छों के साथ आ बैठे हैं 
लेकिन आज भी शिक्षित जनों ने दोनो गुच्छी का भेद निभाया है। संस्कृतीय गुच्छों का 
उच्चारण ८, ०, ०, या ०0, ०, 8 है जुब कि स्वकीय गुच्छी का उच्चारण ०, ०, या 
० ७ है| इससे हम संस्कृतीय गुच्छी के प्रभव॒स्थान आंतरमाषीय रूपांतर के ध्वनिगत 
या घटकगत स्तर पर नहीं पा सकेंगे । पूवभूमिकाओं में संस्कृत गुच्छु ०, 6, या 08 
गुच्छु ही हो सकते थे । लेकिन आ्राज संस्कृतीय ओर स्वकीय गुच्छु एक हो गए। 
उसने संस्कृतीय गुच्छों को द्विर्भाव की दिशा में ठेला। इसमें अवरोध कौ क्रिया 
दीर्घ काल तक होती है ( पूर्व व्यंजन का स्फोट नहीं होता है ) जिससे वे स्वकीय गुच्छों 
की तुलना में मेदक बनते हैं । स्वकीय गुच्छी म॑ व्यंजन का अवरोध अ्रल्पकाल तक 
रहता है ( प्रथम व्यंजन का आंशिक स्फोट होता है )। इस तरह दोनो गुच्छों का भेद 
सुरक्तित रह गया, जैसे संस्कृतीय गुच्छु आप्तों' ( # आदरणीय लोग ) के विरुद्ध 
स्वकीय गुच्छु आसो” ( ८ देता ) या संस्कृत गुच्छु 'मब्य्यों' ( > पवित्र श्रात्माएँ ) के 
विरुद्ध आरव्यो' ( आया ) में भेद है। 


पहले हमने कहा है कि जब्र स्वकीय रचना संस्कृतीय व्यंजनगुच्छीं की रचना से 
मिश्रित हो गई तब नए नए उच्चारणप्रवर्तनों से संस्कृतीय रचना में परिवर्तन आया 
और भेद निभाया गया | प्राभाश्रा में ०, ८, , ० प्रकार के गुच्छों में भौर ०, ०. ०५ 
एवं ०, ०, 3 प्रकार के गुच्छों में अंतर ही नहीं था। हमने यह भी दिखाया है कि 


भाषा में सामांजिक भेदी की अमिर्याक्त र६पू 


ऐसे गुच्छी के ध्वनित्वरूप को पहचानने के लिये अपने पास कोई मार्ग नहीं है, बल्कि 


उच्चारणवर्णनों - प्रातिशाख्यों - के प्राचीन रचयिताओं ने संस्क्ृतगुच्छी के उच्चारण का 
पर्यात वर्णन किया है| व्यंजनगुच्छु में, यथा -- स्पर्श + स्पर्श में, प्रथम व्यंजन का 
स्क्रोठ नहीं होता है और बिना इस स्फोट के श्रवरोध का 'अ्भिनिधान! ( गाढ़ संपर्क ) 
के रूप में वर्णन किया है। ऋषकप्रातिशाख्य, स्पर्श व्यंजनों और ( इ” को छोड़कर 
अन्य ) व्यंजनों के पुरोगामी अ्र्धस्व॒रों के अवरोध या अ्रस्फोट का वर्णन अभिनिधान से 
करता है। विसर्श के पूर्व आनेवाले व्यंजनों में मी अ्रभिनिधान की प्रक्रिय ही होती है-- 


अभिनिधानम्‌ इतसंहितानामू._ स्पशान्तस्थानामपदाद्य रेफम्‌ । 
संघारणम्‌ संवरणम्‌ श्रुतेश्व स्पशेदियानाम्‌ अपि चावसाने' ।२ 


संत्कृतवानिक प्रकृति के प्राचीन वर्णनों के ऐसे ही अन्य निरीक्षणों का सममाते 
हुए, श्री सुनीतिकुमार चटर्जों अ्रभिनिधान को, प्राभाआ की वाचिक प्रद्ांतयों से शुरू 
करके मधाञ्मा काल तक की वाचिक प्रकृतियों की अवांतर भूमिकाओं के 5यंजनगुच्छी 
में प्रथम व्यंजन का. अस्फोट बताकर व्याख्या करते हैं।* 


उक्त कथन की अ्पेज्ञा इस रूप में भी उक्त बात को रख सकते हैं कि प्रचीनतम 
प्राभाश्रा में लिप - त' या 'भमक्‌ - त! जैसे शब्द, समास के या संयुक्त स्पर्शवणों के 
प्‌ -तू, क्‌- तू के पहले व्यंजन के पूर्ण स्फोट के साथ बोले जाते थे तब जब कि 
विशेष रूप से उद्यारयिता व्यक्ति को 'लिप! और “भक्र! -- अंग ( अवयत ) 
हैं, इसका ज्ञान था। बल्कि, प्राभाआ और मभाओ के संगसकाल मे भाआ 
उच्चारण के सावधान निरीक्षक -- प्रातिशाख्यों के रचयिताओं-- न॑ जसका 
उल्लेख दृशंतरूप से ब्राह्मणों की संस्कारी होली में किया था ओर जो आअंपिम 
प्राभाशा काल की वाग्रीति का दर्शन कराती है, ऐसी उच्चारण की एक नई रीति का 
आविर्भाव हुआ | अ्भिनिधान या संधारण से ये रीतियाँ ख्यात थीं। वह अंत्य या 
उपांत्य स्पर्श व्यंजन का आंशिक स्कफोट के साथ होनेवाले उच्चारण का निर्देश करती थीं 
( सन्नतर, पीडित )“। 


इन निरीक्षण से यह स्पष्ट होता है कि प्रारंभिक भाशञ्ा के व्यंजनगुच्छ में 


३, कक प्रातिशाबत्य, ६।१७-१८। 

४. चटनी ३३४२, पू० ८२ । 

४. ऋकपातिशार्य और झथवंप्रातिशारुय 
द५ अत्वलेन, )१४३ ० ३ ० ११० :७१ ७२। 


१६६ मागरीप्रचारिणी पत्रिका 


( स्पर्श + स्पर्श या स्पश + अर्ध॑स्थर या संधर्षी ) प्रथम स्पर्श 5्यंजन स्फोट के साथ 
बोला जाता था ( जैसे अर्वाचीन नभाआ भाषात्रों में बह आंशिक स्फोड से बोला 
जाता है ) | उसके बाद, मभाओआ में उसका रूप सभ।आ के व्यवस्थानुसार हो गया 
झौर अस्कुट रहकर उनका अनुगामी व्यंजन के साथ सारूप्य हो गया। पढ़ें लिखे 
लोगों की भाषा में, अरवाचीन नभ।आ भाषाओं के संस्कृत आगंतुक शब्दों के उच्चारण 
में इसी लिये एक नया ढंग ( इंनोवशन ) प्रसरित हुआ है। ( चटर्जी ने इस बात को 
छोड़ दिया है किठु समाजगत भेदी की भापदीय अभिव्यांक्त की खोज करनेवाले किसी 
भी निरीक्षक के लिये यह त्रिलकुल स्पष्ट है । ) 


उच्चारयिता की सामाजिक प्रतिष्ठा की अगत्वर्ता दिखानेवाला निदानात्मक श्रालेख 
बनाने में एक महत्व का मानदंड है -शआरागंतुक शब्दों ( सांस्कृतिक संपर्क से आए हुए ) 
का समूह और परमभाषा की व्यवस्था में स्थित उसके मूल रूप के साथ आगंत॒ुक तत्व की 
समानता । गुजराती में ( श्रोर संमवतः दूदरी भाआ। भाषाओं मे भी ) स्वकीय रचनाओं 
का नियामत घ्वनिपरिवर्तन द्वारा प्रतिष्ठित रचनाओं से एकताल़ हो जाने पर मी सामाजिक 
अंतर उतना ही बना रहा है। प्रतिष्ठित रचना की पुनः आति के लिये शिक्षितों को 
व्यक्तिगत बॉलियों में एक नया भेद उत्पन्न हुआ | 

ऐसे नवीन प्रवर्तन ( इंनविशंस ) सुशिक्षियों की बोलियों में भिन्न मिन्न प्रकार 
के हो सकते हैं। उनकी बालियों से कुछु तंस्क्ृतीब भेद सुरक्षित होंग जब्र कि देशी 
बोलियों ने वैसे भेदीं का परिहार किया होगा। फारसी और अँगरेजी के आरगंतुक शर्ज्दीं 
के जरे में नए प्रशर्तेन मुख्यतया अगरजी ओर फारसी थी ब्यनिव्यवस्था के प्रतश से ही 
हुए, हैं। नए भेरों को अपनाने में शक्तित सकल हो सके द लेकिन साभान्य उच्चारयिता 
तो इन आगंतुक शब्दों को अपनी भाषाव्यक्त्था के अनुरूप बनाने हँ। जैसा संस्कृत 
के विषय में है वेंसा ही अँगरेजी और कारसी के विपय मे मी हैँ | वहाँ भी संपर्क मीण 
होने पर भी पड़े लिखे लोग मुख्यतया शब्दों के लिम्बित स्वरूप को ग्रहण करते हूँ और 
जिस अंतर की वे रक्षा करते है वह स्त्रयं फारसी या अंगरेजी भाषी के लिये आात्यंतिक 
महत्व का नहीं मी हो सकता है। यहाँ ध्यान दने की बात बल्कि यह है कि वाचिक 
प्रकृतियों से दी शिक्षित जनों ओर अनपह सामान्य लोगों के बीच सामाजिक अंतर 
बना रहता है। 


शिक्षण के प्रसार और मुद्रण की सुविधाओं से साहित्यिक आदानप्रदान 
पर्यात मात्रा में फ़ैलते हैं और मानव शिश्ट मापा के अंग बनते हैं । इसका सुंदर दृष्टांत 
अरवोचीन गुजराती घ्वनिव्यवस्था से पेश किया जा सकता है। पढ़े लिखे गुजराती- 
भाषियों की बोली में दो ध्वनिघटक हैं 8 और झ (न श्र ह--'स! दत्यसंघर्षी और 
“है कव्यहइ॒8 के प्ररेश में जिल्नाएष्ठ के संघर्ष से पेदा होनेयाला, प्रायः अग्र फेरिंगल संघर्षी 


॥.] 
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६] 
है)। 'स्‌! और 'ह की उपस्थिति के नियम ये हैं--जहाँ द? आता है वहाँ 'त! भी आ 
सकता है किंतु 'स” उसके अलावा अन्यत्र भीआ सकता है। ह युक्ष शब्द में_ ६? के 
स्थान पर 'स! आ सकेगा परंतु स्‌! थुक्त कितने ऐसे भी शब्द हैं जहाँ विकल्प से (है? 
नहीं थ्रा सकेगा । ऐसे शब्द संस्कृत से आए हुए. आगंठुक शब्द हैं | इस प्रकार 'स-ह 
का वैकल्पिक संबंध निम्नलिखित हृश्ांती से स्पष्टटया देखा जां सकता है-- 


सयू -. हू सच्चा! 
सत्‌ ना ह्ट्त्‌ सात! 
दसू.. +“++ द्हू द्स 
बॉसे. -- बॉहि पीछे 
पॉसे --. पोॉहि िजदीक! 
लेकिन निम्नलिखित शब्दों में -- 

असत्त्य जूद्वा 

सेतु “पुल” 

आसन विठक! 


8--»% (स-ह. ) के पूरक संत्रंध नहीं, देख पड़ते हैं। 'स! और 'ह? का भेदक 
शब्दयुग्म ( मिनिमल पेयर ) नहीं मिलता है। किंतु 'ह! की उपस्थिति पर अन्य घटक 
का नियमन न होने से उसका दर्जा ध्वनिषट्क का ही है। वह केवल अनपढ़ और 
उपशिष्ट बोली का निर्देशक है। 

ऐपिहासिक दृष्टि मे पुरानी गुजराती काल के बाद 'स! ध्वनिघट्क का 'श्‌! और 
हू) में विभाजन हुआ, लेकिन लिपि ने (स! और “श” के संकेत ही निभा लिए और 
ह_के लिये किसी नए संकेत का निर्माण नहीं क्रिया। पिछुली हर एक भूमिका में 
विद्वानों ने लिपि से प्रेरित होकर 'स! की आशंतुक घटक के रूप में अपनाया । निरंतर 
अमनुकरण मे अल्प शिक्षितों ओर निरक्षरों ने भी इस नए घटक को स्वीकार किया 
और शिक्षितों ने उसको प्रतिष्ठा दी। अब 'स? के स्थान पर है! का पुनः स्थापन 
उपशिष्ट भाषा का लक्षण माना जाता है । 

भारतीय भाषासमाजों में इस प्रकार का भाषागत वैविष्य “जातित्रोलियाँ? 
( सामाजिक बोली का एक विशिष्ट प्रकार ) शब्द से ख्यात है और इसी भाँति 
भाषागत वैविध्य एवं सामाजिक वर्गों में मित्र भिन्न पारस्परिक संबंधों का भी दर्शन 
किया गया है। 


प्रतिष्ठा के संकेतों, ( जिनके मिन्न भिन्न प्रकारों की चर्चा आगे की गई है) 
और व्यवसायी बोलियों ( जार्गन्स्‌ ) में मेद करना आवश्यक है । श्रेंगरेजी का स्व॒स्मार 
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किस तरह सामाजिक भेद का संकेत बनता है, स्पेंसर ने उसकी आलोचना की है। * 
मिन्न मित्र स्तरवाले समाज में, निराली रीतिरस्मों और ईश्वरमक्ति के प्रकारों के साथ 
साथ अलग अलग पंथों और उपपंथों से विशिष्ट शब्दनिधि का उत्कर्ष हुआ है। 
व्यावसायिक' बोली की तरह ये 'बोलियाँ? ( यहाँ जार्गन्स्‌ शब्द अधिक उच्चित है ) 
निश्चित प्रकार के सामाजिक वर्गों की पहचान में विभाजनरेखा के रूप में कार्य करती हैं । 
लेकिन आगंतुक संस्कृतीय तत्व, भिन्न भिन्न सामाजिक वर्गों पर कुछ न कुछ अध्या- 
रोपण करके मानव की भाषा के 'शुद्धीकरण” की सतत प्रवृत्ति के प्रति अगुलिनिर्देश 
करता है। अभी तक शिक्षण ने मुख्यतया उच्च जातियों पर श्रपना प्रभाव जमाया था | 
इसी लिये संस्कृतीय तत्व का अ्रधिक प्रमाण उनकी भाषा में ही हो सकता है। किंठ॒ 
जातियों का भिन्न भिन्न सामाजिक दर्जों और उच्चारण की भिन्न भिन्न प्रणालियों के 
बीच कोई नियत संबंध पैदा होना संभव नहीं । भाषा के आगंठुक शब्द द्वारा भाषा में 
शुद्धि और प्रतिष्ठा का जो मानदंड होता है वह हमेशा बदलता रहता है और परस्येक 
निचली जाति ऊपरवाली का अनुकरण करके ऊपर आती रहती है--उतत गति में ऐसा 
घालमेल होता रहता है। जातित्रोलियों ( कास्ट डायलेक्ट्स्‌ ) के मिन्न मिन्न श्रभ्यास, 
उच्च जातियों की त्ोलियों से परंपरया सुरक्षित प्राचीन तत्वों को काफी मात्रा में प्रकट 
करते हैं | सामान्यतया यह साहित्य से होनेवाला आदानप्रदान है। गंपसे का अध्ययन 
ग्रामीण बोलियों के घूद्म मापन का है: । इससे व्यक्तिगत बोलियों के भेदों का वर्गीकरण 
आर आलेख के अनुसार संस्कारी प्रतिष्ठा के अनुरूप क्रमिक व्यवस्था में जो वर्ग 
पंक्तिबद्ध हैं उनके साथ बोलियों का पारस्परिक संबंध प्रस्तुत करता है। उत्तर प्रदेश के 
खालापुर गाँव के छः वर्गों में से प्रथम तीन ( एबीसी ) हिंदू और मुस्लिम श्रस्प्रश्येतर 
जातियों और राजपूतों के हैं ओर दूसरे तीन ( डीईएफ ) चमार, मोच्री और 
मेहतरी के हैं । 

ध्वनिधटकों की उपस्थिति के नियर्मों का एक प्रधान भेद एबीसी और डीईएफ 
बगौँ को अलग अलग रखना है। निश्चित संदर्भ में £' और 'ज' की परदीसी 
में उपस्थिति डीईएफ, में अ्र' की उपस्थिति के साथ कुछ रूपों में संबंधित है । 
यह पार्थक्य यों समझाया गया है--- 

“ब्र का उपयोग साधारणतया पुराने ढंगवालों या अनपढ़ लोगों का माधा- 
लक्षण माना जाता है यद्यपि उसका दर्जा हमेशा निचली जाति का नहीं होता है! ।* 


७, हपेंसर, १३:७ । 
घे. गंपस, १३४८: ६७१ । 
३. वही, ॥ 3४६८६ : ६७३ । 
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इस झअर्थधण्क और संबंध को समम्कानेवाले 'कुछ रूपों! के डदाहरणों के 
निदेशानुसार (इ! और “उ? वाले ये रूप प्राचीन रूप हैं। निश्चित संयोगों में 
“है? और 'ड? का अ' में ध्वनिपरिवर्तन होने से सारे प्रदेश में झ' व्याप्त हुआ और 
गाँव की उच्च जातियों ने 'कुछ रूपों! में 'इ” और “उ? का पुनः प्रवेश कराया और वे 
प्रतिष्ठा के संकेत बन गए.। यह ध्वनिपरिवर्तन भाओआ की भिन्न भिन्न बोलियों के विकास 
में दृश्यमान है । लेखक का नीचे दिया हुआ विधान इस दृष्टिकोण का समर्थक है-- 

उत्तर में बीस मील पर दूसरे गाँव में मालूम होता है कि कितने ही राजपूत 
उपयुक्त संदर्भ में अ' का प्रयोग करते हैं! । 

भाषा की पूर्वभूमिका के इ” ओर 'उ? की एबोसी वर्गों में की गई ऐसी 
जाँच और भी आगे बढ़कर की जा सकती है। लेकिन आधारभूत जानकारी 
'कुछ रूपों! से संत्रंघित होने से संभव है कि एबीसी वर्गों के ही शेष शब्दों में अ' का 
विकास दिखाई पड़े ( 'डीईएफ' में (3! 'इ” का कभी कभी प्रयोग अ्रति संस्कृतीकरण का 
दृष्टांत माना जायगा। इधर उधर परिवर्तनों, भाषा की नई लाक्षणिकताओं के 
शआरागमन और अ्रवगमन से भिन्नताएँ आती दिखाई पड़ सकती हैं ) । 

खालापुर गाँव के भिन्न भिन्न जातिगत वर्गों के भाषागत वैविध्य को 
जातिब्रोलियों के वैविध्य के रूप में नहीं समझाया जा सकेगा बल्कि उच्च जातियों की. 
भाषा में संस्कृतीय और साहित्यिक तत्वों के प्रवेश की प्रद्धत्ति के रूप में समझाया जा 
सकेगा । ये आगंतुक शब्द हैं ओर भाषा के अपने प्राचीन रूपों ( इसलिये ही अधिक 
आदरणीय - प्रतिष्ठित ) के साथ अनुसंधि दिखानेवाले हैं । 

ब्राह्मणों म॑ बोली जानेवाली बँग्लोर की कन्नढ़ और श्रोकलिगों में बोली जातौ 
बैंग्लोर कौ कन्नड़ से मिन्नता दिखानेवाले ब्राइट के अध्ययन से मालूम होता है कि 
ब्राह्मणों की बोली संस्कृत से लिए. गए कुछ भेदों को निभाती है और अधिक प्राचीन 
रूपोचाली है, जब कि ओकलिगों की बोली में आगंठ॒क विदेशी शब्दों और झ्ागंतुक 
विशेष रचनाओं का अधिक परिहार होता है। परिस्थिति ( औपचारिक अनोपचारिक 
प्रकार की ) के संदर्भ में भाषागत वैविध्य के उदाहरण और उच्चारयिता की प्रतिष्ठा के 
मूल्य के संदर्भ में भाषागत वैविध्य के दृष्टांत ब्राइट ने उद्घृत किए. हैं जिनमें से 
दो नीचे दिए गए. हैं -- 


दा जे हि 
; 


ओआ्ोपचारिक ब्राह्मण ब्राह्मणेतर 
मनुष्य मनुष्य मन्‌श्य मनस 
माफ कीजिए... क्शमिसु क्शेम्सु चेंएम्सु 


१७०, आहट १६९० : १) ३ । 
( ६६-२-४ ) 
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. ये दृश्टांत, श्रागंतुक शब्दों को, मूल रूप के साथ सामीप्य के श्रालेखन से 
प्रकट करते दें । 
जूल्स ब्लाश ने तामिल में ऐसी ही परिस्थिति का उल्लेख किया है-- प्राचीन 
तामिल 2 ब्राह्मणों कौ बोलियोँ में सुरक्षित है जब कि ब्राक्षणेतर बोलियों में वह 
थ, ल, छ' या शत्य के साथ मिल जाता है। 


ब्राइट का अवलोकन ठौक है-- 


'तंत्तेप में, बक्मों कौ बोली --- आगंतुक शब्दजन्य और साहश्यजन्य -- 
भाषागत परिवर्तन के श्रत्यंत समान स्तरों से अत्यंत नवीन प्रवर्तन का परिचय देने 
बाली दिखाई पड़ती है जब कि ब्राह्णेतर लोगों की बोली --- घटकों और अ्रर्थव्रग्कों 
के स्थानांतरण जैसे श्रसंप्रशात रूप से द्वोनेवाले परिवर्तन को व्यापक बनानेवाली 
क्षरतो है"। 

इसका अ्रर्थ स्पष्ट रूप से यह हो सकता है कि एक प्रदेश में व्याप्त ध्वनिपरिबर्तन 
ब्राह्मणों या ब्राह्मगेतरों को समान रूप से प्रभावित करेगा लेकिन आगंठुक शब्दों के 
निरंतर प्रहरण॒व्यापार से ब्राह्मणों की बोली कुछ विशिष्ट तत्वोबाली रहेगी। अतः 
भिन्न भिन्न जातिबोलियों' में 'परिवर्तनविषयक पार्थक्य' के आलेखनसंदर्भ में प्रश्न 
उपस्थित करना निरर्थक लगता है ।** ब्राइट के दृष्टांत में ब्राक्षण और ब्राद्मणेतर 
बोलियों का विकास संयुक्त रूप से होता है; यह स्पष्ट निर्देश करता है कि भारतीय 
समाज के वाग्व्यवह्दर की धारा में जाति स्वतः व्यवहार में बाधा देनेवाला 
समूह नहीं है । 

सामाजिक बोली! के विचार फो यथार्थ रूप से व्याख्याबद्ध करने में कठिनाई 
खड़ी होती है। बोली की ब्लूमफोल्डीय विमावना है--वाग्व्यवहार के प्रमाण का अनुपात 
और भाषागत परिवर्तन का अनुपात । इस सामाजिक अंतर की भाषाशाद्धीय श्रभि - 
व्यक्तियों का 'जातिबोलियों' से जब्र नामाभिधान करता है तब वह सापेक्ष रूप से 
मानने लगता है कि भ्रंतरजातीय वाग्व्यवह्दार की घनता ज्यादा नहीं और जातियाँ 
हौ बागव्यवहार के घनिष्ठ वर्ग हैं, उदाहरणार्थ -- 'जहाँ सांस्कृतिक नियंत्रणों से 
आंतरवर्गीय वांगृब्यवहार कुछ मर्यादित है वहाँ अधिक संख्या में ग्रधिक व्यापक 
रूप में इन भेदों के होने की अपेक्षा हम रखते हैं? ।!३ लेकिन परिस्थिति बिलकुल 


११, यही, १३६०: २१ । 
११. फर्शूंसन और गंपस॑, १६६० : ३ । 
१३. वही, १३६० ; १०। 
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भिल है। जहाँ उच्च नीच जांतियों का सतत मिलना जुलना द्वोता है वहाँ ही जातियों 
फो अपना विशिष्ट स्थान निमाने के लिये ऐसे विशिष्ट बाकसंकेतों का अझत्तित्व 
शाति जाति के बीच श्रधिक मात्रा में वाग्व्यवह्ाार का सूचन करता है । 


घदि हम शिष्ट पढ़े लिखे लोगों की भाषा में से 'संशुद्ध/ तत्वों को निकाल दें 
तो शेष बचनेवाली व्यवस्था सारे प्रदेश के लिये एक सामान्य ही होगी। छाइट का 
निरीक्षण--- 

झर्वाचीन कन्नढ़ भाषाओं की उभय, ब्राक्षण और ब्राक्षणेतर बोलियाँ, 
प्राचीन औ्रौर मध्यकालीन कन्नड़ भाषाओं फौ तुलना में ऐतिहासिक परिवर्तनों का 
खूचन फरती हैं! कुछ परिवर्तनों के बिचार से तो दोनों बोलियों में मिन्नता श्रवश्य 
दिखाई पड़ती है -लेकिन ऐसे जाने कितने परिवर्तन हैँ जो दोनो में समान हैं, जैसे 
झनादि स्वर का लोप' ।)४ 

प्रस्तुत संदर्भ में अधिकांश! अथंगर्भ है। कोई आगे बढ़कर सोच सकता है 
कि पढ़े लिये लोगों ने जिसे अपनाया है वह संस्कृतीय आगंतुक तत्व, शुद्धता! 
ओर मूल के साथ सामीप्य की मित्र भिन्न कोटियों में, अनुकरण की प्रक्रिया से मध्यम 
और निम्म जातियों में व्याप्त है, ऐसे संस्कृतीय तत्वों ने जातियों में वाग्व्यवह्र के एक 
उपयोगी सार्ग की रचना की थी ; भाषणकर्ता बाग्व्यवह्दर के साथ साथ प्रतिष्ठा के 
ऋअ!(लेखन पर संस्क्ृतीय तत्व के व्यवहार से श्रपना दर्जा भी सुरक्षित रखता है। ;क्‍ 


ऊपर दिए गए गुजराती उदाहरणों में हमने इखा कि पढ़े लिखे लोगों कौ 
भाषा सामान्य जनता की भाषा के साथ एकरूप हो जाने से, पढ़े लिखे लोग आगे कौ 
आर खिसक गए, धीरे धीरे आगे बढ़े और जो सामाजिक अंतर था वह यथावत्‌ ही बना 
रहा। प्रतिष्ठासजक तत्वों (यहाँ संस्कृतीय श्रोर अ्रन्य आगंतुक तत्व) ने भिन्न मित्र प्रकार 
के परिवर्तनों को सक्रिय बनाया, उन्होंने नए, भेदक तत्वों और अधिक नई रचनाओं का 
प्रवेश करवाया; ले'कन इस उनको, माषागत परिवर्तन -- संक्षेप में ध्वनिपरिवर्तन --- 
के उपादानकारणो के रूप म॑ नहीं सोच सकेंगे (१ 


होनीजबाल्ड ने आगंतुक तत्वों के प्रसरण और घ्वनिपरिवर्तन की समान 
प्रकृति का उल्लेख किया है। ध्वनिधटक का परिवर्तन, अ्तिदेशकारी ( डिस्क्रीट ) है; 
सामान्य वाचिक प्रकृतियों से विद्यमान भेदी का निरसन करना इतना विरोधी है कि 
उनको शअ्रधिक प्रतिष्ठित बोलियों में से अल्प प्रतिष्ठित बीलियों के ग्रहण॒व्यापार के रूप में 
ही समझा जा सकेगा । 


१४, आहट, १६६० - १। ४२४ । 
१०७, जूस मार्टिन, १६४२ । 
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'सामान्यतया किसी भाषासमाज में ध्वनिपरिवर्तन के साथ उसके श्रांतरिक 
बंलाबल ओर आयास के फलस्वरूप होने से, उतकी मूलभूत योजना आगंतुक शब्दों के 
ध्वनि के रूपांतर की है **' चिंत्य होने पर भी इस निष्कर्ष पर ही आना 


श्रंगरेजी बोलचाल में कोई अँगरेजी माषणकर्ता 'क्विए श्र लिप', 'क्लिक्‌ और 
लिक? 'क्लॉक और लॉक जैसे भेद को छोड़कर क्वचित्‌ ही सरलता से व्यवहार कर 
सकेगा । लेकिन ये कुछ न कुछ नाइट” ( ॥णं8॥६ ) श्रौर 'नाइट, ( 7/270 ), निद! 
( दा ) और 'निए! ( एां६ ) एवं नॉट' ( ॥706 ) और 'नॉंट” ( 7०) 
में कुछ सदियों पहले हुआ था, वैसा ही है। यह परिवर्तन सिर्फ उद्चारणभेद 
से शुरू हुआ था और समाज के कुछ सम्यों ने अपने अधिक प्रतिष्ठित पड़ोसियों 
की मूल बोली मे गौण |६० ( के-एन्‌ बिना स्क्रोट युक्त ! सानुनासिक घोष £ ) ध्वनि 
को लेकर अपने 7 (एन्‌ ) के स्थान पर उसका आदेश करने के श्रनुवर्ती प्रयक्ञ 
( गलत समभोता ) से उसका पुनः निर्माण किया, ऐसा यदि हम दिखा सकेंगे तो एक 
कठिन समस्या का कुछ इल निकाला जा सकेगा। 

ऐसे तकों के सामने कुछु शंकाएँ हो सकती हैं। "भेद के स्वरित लोप” की 
कठिनाई का सामना करने से हट जाने के लिये ध्वनिपरिवर्तन के सूहुम प्रवर्तन को 
आगंतुक तत्वों की प्रवृत्ति के साथ एकरूप माना गया है, ऐसा मालूम होता है। 
क्योंकि सभी घटकपरिवर्तनों का निजी धर्म ही अतिदेश का है और ध्वनिपरिवर्तन की 
क्रमिकता (या ध्वनिपरिवर्तन की अनावर्तकता ) पर ही प्रश्न उठा है। लेकिन, 
भिन्न मित्र स्तरों से आते हुए. ध्वनिगत ओर घटकगत परिवर्तन के संपर्कविधानों से 
समभौता हो सकेगा । परिवर्तन को प्रक्रिया सातत्ययुक्त है ओर ध्वनिघटक की विमावना 
अभ्यासी है। इसमें मापक के लिये ध्वनि का परिवर्तन कोई अतिदेशकारी घटना नहीं 
है, यद्द तो एक व्यवस्थालक्षित विधान होता है। वह नए घटकी के भेदों और 
रूपांतरों का विवरण रखता है; केएन >> एन्‌ >> न्‌ को वाचिक प्रकृति के सतत परिवर्तन 
की दृष्टि से ही देखा जायगा, यह तब होगा जब 'क्न! |॥ और 'न' ४ दोनो की व्यवस्था 
खँगरेजी में केसी है, उसका वर्णन किया जायगा, तमी भेद के लोप का विधान करने में हम 
समर्थ होंगे। माषा का अम्यासी भेद को पहचानता है, किंतु भाषणुकर्ता निरंतर परिवर्तन- 
रूपश्टंखला में फँसा हुआ होता है । 


यदि हम ध्वनिपरिवर्तन को 'एक माषासमाज के समूहों के आंतरिक बलाबल 
ओर आयास का परिणाम' मानते हैं तो इम माषा की ध्वनिव्यवस्था कौ असमतुला से 
सर्जित परिवर्तन का मूल्य कम कर देंगे। ध्वनिपरिवर्तन का बोक, सामाजिक व्यवस्था 
( एक भाषासमाज के समूहों के श्रांतरिक वलाबल ) जैसे वाह्य खंडों पर डालने का 
प्रयक्ष करना, अर्थात्‌ ध्वनिपरिवर्तन के कारणों पर इष्टिपात करने से अस्वीकार करने 
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बालै; परंचीन क्लैसिकल सिद्धांत की दिशा में गतिशील होना है। परिवर्तनप्रक्रिया का 
बीज मभाषाव्यवस्था से परे, समाजव्यवस्था में कैसे माना जा सकता है ! 


दोनीजवाल्ड इस कठिताई को पहचानते हुए लिखते हैं-- 

संभव है कि ध्वनिव्यवस्था की आंतरिक विषमताएँ, भेदकघटठकों के 
उपस्थितिसंबंधी नियमन, भेदकघटक कितने शब्दों को भिन्न रख सकते हैं, उनका 
माशितिक प्रमाण इत्यादि जो माघागत घटनाओं का वाग्व्यवहार में व्यक्ति व्यक्ति के बीच 


आदानप्रदान होता रहता है उनके साथ संलग्न हैं श्रौर ध्वनिपरिवर्तन इनके ऊपर 
निर्भर हो सकता है।! 


इन प्रश्नों को हल करने के लिये ज्षेत्रकाय अधिक करना होगा । ऐसे क्षेत्रकार्य 
( फील्ड वर्क ) के बाद ही ध्वनिपरिवर्तन की सूद्ुम प्रक्रिया को हम देख सकेंगे। 
ब्लूमफील्डीय 'बोली” की विभावना (जो सर्वथा वाग्व्यवह्र की मात्रा को परिवर्तन की 
मात्रा के साथ संलग्न रखती है ), हमारी सामाजिक व्यवस्था के उपलक्ष्य में कहाँ तक 
सफल होती है, यह विचारणीय है। ऐश भी परिवर्तन हो सकते हैं जो वाग्व्यवद्दार 
की घनिष्ठता में बाधा दिए बिना फैल सकते हैं* । 
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# मूल पँगरेजी से हिंदी कनुवाद कुमारी पूर्णिमा शाह, एम० एु० ने किया है । 
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कंस्ट्रवशन । युनिवर्सिटी आवू शिकागों 
प्रेस । 

६. जूत मार्टिन १६५२ -- द मेडिकल सित्रिलैंट्स' लैंग्वेज २८: २२२ - ३१ 
( रीप्रिटेड इन रीडिग्स इन लिग्विस्टिक्स ) 
(संपा० एम० जूस ), २७२ - ७८, १६५७ | 
श्रमेरिकन काउंसिल आव लर्नेंड सोसायटीज, 


वाशिंगटन । 
१०, काकती बानीकांत १६४१ -- आसामीज, इट्स फांउडेशन एंड डेवलप- 
मेंट, गोहाटी । 


११, पिशल रिचढे १६०० -- ग्रामातीक दर प्राकृत स्पाशें, ऑँगरे० पझनु« 
सुभद्र का, १६५७ वाराणसी | 
१२, स्पेंसर जान १६४७ -- 'रिसीव्ड -प्रोनन्सिएशन : सम प्राब्लेंस श्राव्‌ 
इंटरप्रिटेशन' लिग्वा ७॥१। ७ - २६। 


कालिदास ; भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि 


शराजणक्षी पांडेय 


संस्कृति एक ऐसी समष्थात्मक धारणा है जिसमें जीवन कौ विभिन्न दृष्टियों का 
समादार है। विशेषतया भारतीय संर्कृति अपनी भौगोलिक स्थितियों के कारण, 
इतिहास के सुदीर्ध विस्तार तथा जातीय जटिलताओं के कारण बहुमुखी है। कोई 
एक ऋषि भारतीय धर्म का प्रतिनिधित्व नहीं करता, कोई एक दाशंनिक समग्रतः 
भारतीय अवधारणा कौ तात्विकता की व्याख्या नहीं देता और कोई एक कवि 
भारतीय संस्कृति के विभिन्न तथा अ्रगणित स्वरों के गान का दावा नहीं करता | फिर 
भी यदि पूछा जाय कि आचीन लेखकों ओर कवियों में किसे भारतीय संस्कृति का 
प्रतिनिधि माना जाय तो वाल्मीकि और व्यास के बाद मुख्यतः कालिदास का नाम आता 
है। रामायण में, राम के रूप में, वाह््मीकि ने आदर्श पुरुष के शक्तिशाली व्यक्तित्व - 
का चित्रण किया है। व्यास का कथन है कि सूर्य कौ परिधि में समानेवाले सब कुछ 
का आख्यान उर्होंने महामारत में कर दिया है-- 

जो यहाँ है वद अन्यत्र है, जो यहाँ नहीं हैवह श्रन्यत्र कहीं भी 
नहीं है।' 

अमितबुद्धि व्यास के द्वारा यहाँ श्रर्थशाज्र ( जिसमें राजनौतिशास्त्र भौ 
आ्राता है) का आख्यान है, महत्‌ धर्मशास््र ( परमार्थशासत्र और समाजशास््र ) भी 
कद्दा है ओर वैसे ही कामशासत्र (रतिशासत्र श्रीर सौंदर्य शास्त्र) का भी कथन किया है |?* 

कालिदास का ऐसा कोई दावा नहीं है। वे नम्नता के प्रतिरूप थे। वाल्मीकि 
आदि पुराकवियों की तुलना में श्रपने को देखते वे रघुवंश में कहते हैं--- 

कहाँ तो सूर्य से उत्पन्न वंश और कहाँ मैं अल्पविषय मतिवाला कवि ! 
यह मेरी मूढ़ता ही है जो लघु नोका से अपार सागर को पार करना चाहता हूँ । किंतु 


३. यदिहास्ति तदस्यश्र यनन्‍्नेहास्ति म तत्कक्‍्यदित्‌ | 
३. अथंशास्त्रमिदं प्रोक॑ धर्मशासत्रमिर्द महत्‌ । 
कामशासखमिदं प्रोक्तं ब्यासेनामितबुद्धिना ॥ 


१७६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


कवियश का श्राकांक्ती मैं उपहासमाजन ही बनूगा--उस वामन के समान जो लोम 
से हाथ ऊँचे करके दीर्घजनसुलम फल को प्राप्त करना चाहता है। इस उज्ज्वल वंश 
का ज्ञान पूर्ववर्ती कवियों के द्वाए निर्मित साहिस्यद्वार से ही मेरे लिये सुलम है, मणियाँ 
में कठोर सूई से छेद करके पिरोए हुए सूत्र के समान ही'***** ।३ यद्यपि अल्पशान से 
दी मैं रघुवंश का इतिहासवर्णन करूँगा, किंतु मेरे इस साहस का कारण इस वंश के 
राजाओं के गुणों का कानों द्वारा श्रवण ही है! ।४ 

कालिदास की यह नम्नरता ही अपने आप में गहरे और स्वच्छ संस्कार का 
परिणाम है। वाल्मीकि और व्यास के अतिरिक्त, जिनके वे अ्रतिशय इतश् थे, संपूर्ण 
संस्कृत कवियों में कालिदास ही में भारतीय संस्कृति का सर्वाधिक समावेश था, जिसका 
चित्रण उन्होंने अपनी काव्यकला के द्वारा वास्तविक जीवन में किया है। यह ध्यान 
देने की त्रात है कि कालिदास की कविता आनंद के लिये ही नहीं है, अपितु वह 
मानवमूल्यों की अत्यधिक संस्थापिका भी है। संस्कृति के परिष्कारक और उन्नायक तत्व 
उनकी काव्यकृतियोँ के विषय हैं । 

भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि के रूप में कालिदास का मूल्यांकन करने से पूर्व 
स्थूल रूप से यह जान लेना आवश्यक है कि भारतीय संस्कृति के प्रमुख सिद्धांत क्या 
हैं। सामान्यतः माना जाता है कि भारतीय संस्कृति का आधार आध्यात्मिक है, जिसका 
अर्थ है आत्मा के अस्तित्व के स्थायी सिद्धांत में, विश्व के शाश्वत तथा चित्‌ कारणरूप 
ब्रह्म में और अंततः दोनों की एकात्मता में विश्वास | इन दोनो ( अह्म और आत्मा ) 
की एकात्मता की प्राप्ति जीवन का चरम लक्ष्य है। भारत के प्राचीन मनीषियों ने इस 
लक्ष्य की प्रासि के लिये पुरुषार्थचतुष्टय के रूप में स्थूल रूप से जीवन के मूल्यों का 
निर्धारण किया । पुरुषार्थ ये हैं -- 


१, धमम ( अध्यात्मशात्र, दर्शन, नीतिशाज्र, समाजशास्र और विधिशास्त्र 
पर आधारित जीवन के नियामक सिद्धांत ) । 


३. क सूसंप्रभवो वंशः क्र चाइपबिषया मतिः। 
तितीषुंदुस्तर॑ मोदादुर्स्‍डपेनात्मि सागरस्‌ ॥ ३२ 
मन्दः कवियश!:प्रार्थी गभिष्याम्युपद्ास्यतास । 
भांशुक्षम्पे फल्ले छ्ोभादुद्वाहुरिव वासमन; ॥ १।३ 
झमवा कृतवादद्वारे वंशेडस्मित्र्‌ पू्॑ंसूरिभिः। 
मणौ बजूसमुत्कीर्यों सूश्रस्येवास्ति में गतिः ॥ १४ 

४. रेघुवंश, १३ 


कालिदास : भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि १७७ 


$ ३. अर्थ ( अर्थशात्र, राजनीतिशात्र तथा मौतिक विशानों द्वारा अजित 
जीवनयापन के साधन ) | 


३, काम ( सौंदय तथा रतिशाजत््र, साहित्य तथा कला के द्वारा जीवन की 
उचित कामनाओं की पूर्ति ) | 


४, मोक्ष (आत्मा और ब्रह्म की एकात्मतासाधन के माध्यम से समस्त 
बंधनों से पूर्ण मुक्ति )। 
इससे संबद्ध विषय हैं -- दर्शन, श्रध्यात्म, नीतिशात्र आदि ! 


उपयुक्त मूल्यों की उपलब्धि की ओर अग्रसर करनेवाले जीवनक्रम का नियोजन, 
बर्ण (व्यक्तिगत पात्रता) और आश्रम (व्यक्तिगत शिक्षण) के आधार पर होना चाहिए । 
भारतीय दृष्टिकोण से यह संगठन वर्णाश्रम धर्म ( वर्ण और श्राश्रम पर आधारित ) 
जीवन की आ्राचारसंहिता है। इस आचारसंहिता का प्रणयन किसी एक लौकिक 
कर्ता ने नहीं किया है। कालक्रम से स्त्रयं समाज के द्वारा ही इसका विकास हुआ है। 
इसके पालन की अपेक्षा हर व्यक्ति से थी और इसका प्रवर्तन करना राज्य का क्त॑व्य 
था | कालिदास की रचनाएँ इस संगठन की भावना और सिद्धांतों से परिपूर्ण हैं। 

कालिदास की आस्था विश्व के श्राध्यात्मिक आधार में है। अभिज्ञानशाकुंतल 
के मंगलाचरण में उनकी श्ाध्यात्मिक दृत्ति स्पष्ट है-- 

“आठ गोचर रूपों, ब्रह्मा की प्रथम सृष्टि जल; विधिपूर्वक दी हुई आहुति को 
धारण करनेवाला अ्रमि; आहुति देनेवाला होता; काल के नियामक दो प्रत्यक्ष रूप 
सूये और चंद्रमा; संपूर्ण जगत्‌ को आब्ृत करनेवाला और अभ्रवशगोचर शब्द 
( ध्वनि ) गुण से युक्त ग्राकाश; समस्त सृष्ट वस्तुओं का आधार पृथ्वी; सब 
प्राणधारियों में प्राणसंचार करनेवाला वायु, से युक्त वह परम पुरुष तम्हारा 
कल्याण करे |* 

४ इसी प्रकार विक्रमोर्वशीय में कालिदास अपनी दाशनिक मान्यता का श्राख्यान 
करते ई--- 


जिसे वेदांत एकपुरुष कहते हैं, जो प्रृथ्वी और आकाश को व्याप्त करके 
स्थित है, जिसमें हो ईश्वर का विशेषण श्रक्तरशः घटित है, जिसे मुमुक्तु प्राणवायु 


४. या सृष्टि! खष्ट्राद्या वहति विधिहुर्त था इविर्या चहोतन्री | 
सेद्टेका् विघराःशुतिविषयगुणा या स्थिता व्याप्य विश्वस्‌ । 
यामाहुः स्वधीजप्रकृतिरेति घया प्राणिनः प्राणवन्तः । 
प्रत्यक्षामिः प्रप्चस्तनुसिरवंतु. वस्तासिरह्ासिरीशः ॥ ३॥१ 

४ ( ६६-२-४॥) 


श्ज्द मागरीप्रचारिणों पत्रिका मा 


निरोध से प्रास करते हैं, जो स्थिर भक्तियोग से सुलम द्वोता है, वह स्थाणु तुम पर 
कृपाओु हो ।!६ 
पुनः मालविकाग्निमित्र में कवि की वंदना है--- 

एएकैश्वर्य में ही स्थित होते हुए भी, जो भक्तों को बहु फल देनेवाला 
होकर भी स्वयं हाथी की खाल पहने है, जो कांतासंभिश्र देह होकर भी स्वयं मन के 
लिये अविषय तथा यतिभ्रेष्ठ है, जगत्‌ को अपने आठ रूपों से धारण करते हुए भी 
जो “अईं' से परे है, ऐसे मगवान्‌ ( शिव ) तुम्हारी तामसझृत्ति को दूर करें, जिससे 
तुम सन्मार्ग पर चल सको ।?* 

कालिदास का परमतत्व भौतिक जगत्‌ से परे का वास्तविक सत्य है---आत्मा 
और भूततत्व के विभाजन से ऊपर । यह अपने को विभिन्न रूपों में व्यक्त करता है। 
धर्म और दर्शन का लक्ष्य इस दिव्य सत्य के साज्षात्कार में है। हम प्रायः कालचक्र में 
ग्रस्त होते हैं और ज्ञरिक अस्तित्व में आ्राते हैं। उस सत्य से श्रवगत होना ही मानव- 
जीवन का उद्देश्य है, जो देश और काल से परे है। रघुबंश में कालिदास का कथन है, 
'उसने परम अस्तित्व की गति प्राप्त की । अपने अस्तित्व के इस सत्य का शान श्रपने 
आत्मा से ही होता है ( आत्मानम्‌ आत्मना वेत्सि ) ।* शान, योग और मक्ति के तीन 
मार्ग कवि ने माने हैं, यद्यपि उसके मत से अंतिम द्वी सरलतम है । 

धर्म के उद्देश्य से कालिदास का परमतत्व निम्नतर ( सगुण ) धरगतल पर 
आता है और तीन रूपों में विभक्त होता है।"--बह्मा ( सृष्टिकर्ता ), विष्णु ( पालन 


३, वेदास्तेपु भमाहुरेक्पुरुष॑ ब्याप्य स्थितं रोदसी 
अश्मिन्नीश्यर हृस्यनभ्यविषयः शड्दोंब्यभार्थाक्षरा । 
अम्तयंश्च मुमुद मिर्नियमितप्राणादिभिस्टेग्य ते । 
स स्थाणुः स्थिरसक्तियोगसुल्तभो तिःभ्र यसायास्तु वः ॥१।१ 
एकैशवर्य श्थितो5पि प्रणतथहुफल्ले प। स्वयं कृत्तिवासाः 
काम्तासम्सि अदेहो 5प्पविषयसनसा यः परस्ताद्यतीनास । 
अश्टासियेस्य कृत्ध्न॑ अगदपि तलनुम्िबिश्रतों माम्तिमानः 
सम्मार्गोज्ञोकनाथ ब्यपनयतु स वस्तामसी शृसिमीशः ॥ १।१ 
&., अह्यासूथं गतिमाजगाम । बचचु० 
३. आत्मानसास्मना वेत्सि सुजस्थात्मानसात्मना । ु 

झारमना कृतिना च ध्वमार्मन्येव भत्नीयसे ॥ कुमार० २११० 


१०. एकैव भूर्तिदिसिदे प्रिया 4 वही, ०४४ 


हर 'क्ॉलिदास ; भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि १७६ 
कंतों ) और शिव ( संहारकर्ता किंतु मूलतः शुभंकर )। अपने अपने मत के भक्तों के 
लिये इनमें प्रत्येक की हमता परमतत्व होने की है। अभिव्यक्ति के क्रम में ये पुनः 
देवता तथा उपदेवता वर्ग में विभाजित होते हैं | कालिदास स्वयं शैव थे, किंतु उनकी 
आस्था इन तीनों रूपी की समता म थी। वे धार्मिक उदारता के पूर्ण उदाइरुण थे ।** 
उन्होंने अपने युग के परिणत और समन्‍्जयमूलक धर्म म॑ वैदिक ज्ञान, उपासना और 
कर्म का पर्यात समाहार किया, जिसमे धर्म के उन परंपरागत तथा सावंकालिक तत्वों 
पर बल है जिन्हें भारत शाश्वत एवं साव॑मौम तत्व अंगीकार करता है। 


घर्म : सामाजिक नोति ओर व्यवस्था की आचारसंदहिता 


कालिदास सामाजिक व्यवस्था के मह्दान उन्नायक हैं। उनके सुप्रसिद्ध महाकाव्य 
रघुबंश की समग्र विषयवस्तु समाज के आदर्श पर केंद्रित और दंडी के काव्यसिद्धांतों के 
सर्वथा अनुरूप है--काव्य को धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष का साथक होना चाहिए | 
रबुबंश के प्रथम सर्ग के ५ से €£ श्लोकी तक मद्दाकाव्य की विषयवस्तु की स्थापना यों 
की गई है-- 

'मैं यहाँ रघु के बंशजो का इतिहास वर्णन करूँगा--जो जन्म से ही शुद्ध हैं, 
जो फलोदयपयंत कर्म शील रहते हैं, जो समुद्र तक फैली धृथ्वी के स्वामी हैं, जिनके 
रथ आकाश तक जाते हैं, जो विधि के अनुसार यश करते ई, जो याचक के इच्छानुसार 
दान देते हैं, जो अपराध के श्रनुरूप दंड देते हैं, जो समय पर उठते हैं, जो त्याग के 
लिये धनोपार्जन करते हैं, जो सत्य के लिये मितमाषण करते हैं, जो संतान के लिये 
( आनंद के लिये नहीं ) रहस्थ होते हैं, जो यश के लिये विजय करते हैं, जो बाल्य- 
काल में विद्यालाभ करते हैं, जो युवावस्था मे जीवन के आनंद भोगते हैं, जो इद्धावस्था 
में त्याग का जीवन बिताते हैं ओर जो श्रंत में योग के द्वारा देह त्याग करते हैं ।!'* 


हर व्यक्ति के लिये श्रावश्यक चार आ्रश्रमों की जीवनचर्या का यह स्पष्ट चित्र 
है। कालिदास की परिकल्पना के अनुसार ब्रह्मचय का काल गुरु के अनुशासन में 
विद्याम्यास का काल, युवावस्था ( ग्रहस्थश्रम ) विवाह तथा जीवन के आनंद का काल, 
वृद्धावस्था ( वानप्रस्थ ) स्वाध्याय एवं एकाग्रता का काल तथा अ्रंतिम अ्रवस्था 
( संन्यास ) समस्त विधिनियेधों से उपरम का काल है। रघुवंश में चार बशॉ-- 


११, ध्वमेव दृष्य होता थे सोज्यं भोक्ता च्रशाश्वतः। 
वेध॑थ वेदिता चासि ध्याता ध्येयं च यत्परम्‌ ॥ बही २।१४ 
१२, सो5ह मा जन्मशुद्धाना माफलो दय कम णास्‌ । 
झासमुम्रद्चेतीशानासानाकरथवस्म॑ंनाम्‌ ॥ आदि 


रैद० द 'नागरौप्रचारिणी पत्रिकां 


बाह्य, चत्रिय, वैश्य और शद्भ के कर्तव्यों का वर्णन भी इससे कम विशद नहीं है। 
सुपरिचित होने के कारण उनका विस्तृत विवरण आवश्यक नहीं। इन बर्णों और 
आाभ्रर्मों के प्रतिपलन पर कालिदास ने पर्याप्त बल दिया है। नियमों में बराबर कर्तव्यों 
ओर बंधनों पर जोर दिया गया है, अधिकारों तथा सुविधाओं पर नहीं। जो व्यक्ति 
जितना उच्च वर्ग का हो, उतना ही गुरुतर श्रोर झ्रधिक श्रनिवार्य कर्तंव्यमार उसपर 
रखा गया है। 

धर्म के बाद जीवन में दूसरा महत्व श्र्थ का है। कालिदास ने राजनीति के 
श्रंतर्गत ही अर्थ को माना है। उनके अनुसार राजकौशल जीवन की आर्थिक सफलता 
का मौलिक अंग है। रघुवंश, विक्रमोवंशीय तथा अभिशानशाकुंतल के उत्तराध॑ में 
उन्होंने दिलीप, रघु, राम, पुरूरवा, दुष्यंत तथा भावी राजा भरत आदि जैसे आदर्श 
राजाओं के जीवन का चित्रण किया है। वे बराबर प्रजा के प्रति राजाओं के कर्तव्यों 
की और इंगित करते हैं | दिलीप के राज्य का वर्णन वे इन शब्दों में करते हैं-- 

“उस नियंता ( दिलीप ) की प्रजा मनु के बताए. प्रशस्त मार्ग से रंचमात्र 
भी इधर उधर नहीं होती थी। वह प्रजा के कल्याण के लिये ही प्रजा से 
राजस्व ग्रहण करता था--जिस प्रकार सूर्य ( पृथ्वी से ) ग्रहण किए! हुए. जल 
को पुनः हजार गुना बरसाने के लिये ही ग्रहण करता है। उसकी सेना केवल 
शोमा के लिये थी । शांति और व्यवस्था रखने का उद्देश्य दो अ्रन्य साधनों 
से पूर्ण होता था--१-शासत्रों में तीकण गति और २-धनुष पर सदैव चढ़ी 
हुई प्रत्यंचा (सैन्यप्रयोग के लिये सदा संनद्धता )। अपनी मंत्रणा और 
निर्देशों को गुप्त रखनेबाले राजा दिलीप के कार्य, पूव॑जन्म के संस्कारों की 
माँति, अपने परिणाम से ही जाने जाते हैं ।१३ 

बिना भय के वे अपनी रक्षा करते हैं, बिना आयास के धर्माचरण 
करते हैं, बिना लोभ के धनसंचय करते हैं तथा त्रिना राग के सुख भोगते हैं । 


१२. रेखामाश्रमपि कुयक्षादासनोवं॑त्मंनः परस। 
न व्यतोयु: प्रजास्तस्थ नियन्तुर्नेमिद्त्तयः ॥ 
प्रजानामेव भ्ृश्यर्थ स ताभ्यों बल्चिभप्रद्वीत्‌ । 
सहस्गुणमुत्खष्दुमादते दि रसंे रघिः ॥ 
सेनापरिष्छुद्स्तस्थ हयमेवाथंसाधनस्‌ । 
शास्त्रेष्यकु यिठता बुद्धिमोर्वी घनुषि चातता ॥ 
तस्य संबृत्मन्ध्स्य गूढाकारेड्डितस्थ स॑। 
फल्लाजुमेयाः प्रारम्माः संस्काराः प्राक्तता इव ॥ रघु० १।१७-२० 


कालिंदास : भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि रच 


शानसंपन्न होते भी ने मौन रखते हैं, शक्तिसंपन्न होते भी सहनशील 
हैं, त्यागी होने पर भी आत्मप्रशंसक नहीं हैं--इस प्रकार समस्त विरोधी 
गुण उनमें सहोदर की भाँति निवास करते हैं। 

विषयों के प्रति श्रनासक्ति, शाज्रों में गंभीर शान और धर्म में पगाढ़ 
रुचि के कारण युवावस्था में ही वे सबके आदरभाजन हुए | 

शासन की छ्मता से उन्होंने प्रजा को धर्ममार्ग पर प्रेरित किया, 
विपत्तियों से उसकी रक्षा करके और जीवन के सभी साधन जुटाकर वे उसके 
वास्तविक पिता हुए, उनके अपने पिता तो केबल जन्म देने के लिये थे । 
अपराधी को ही दंड देनेवाले ओर केवल वंशहृद्धि के लिये ही विवाह 
करनेवाले संतप्रकृति दिलीप के लिये श्रर्थ ( अर्थ और राजनीति ) तथा 
काम भी धर्म ( समाजनीतिनिवांह ) ही थे १४ 


अन्य राजाओं के कर्तव्यों का भी ऐसा ही ओजस्त्री वर्णन है। रामराज्य, राज्य 
के उच्चतम आदर्श का निदर्शन करता दै-- 

पिता की आशा से प्राप्त बनवास की अवधि समाप्त होने तथा 
राज्यलाभ करने पर, राम ने धर्म, अर्थ ओर काम के प्रति समता का भाव 
रखा, जिस प्रकार उन्होंने लघु आरताओं के साथ रखा था | ! 

उनके लोभ से परे होने के कारण लोक संपन्न हो गया; संपूर्ण 
विष्नचाधाओं के हट जाने से वह क्रियाशील द्वो गया; उनके नेतृत्व म उसने 
पितृलाभ किया; और समस्त दुःखों का नाश करके वे वस्तुतः पुत्रवान 
हुए, | ११५ 


यदि हम कालिदास के कार्यों में वर्णित राजाओं के कर्तव्यों और बाध्यताओं 
का संकलन और वर्गीकरण करें तो उन्हें हम तीन परंपरागत वर्गों में रख सकते हैं--- 
१-सेना तथा राजी शल द्वारा ( वाह्म संकर्टों तथा आ्रांतरिक अव्यवस्था से ) प्रजा की 
रक्षा, २-प्रजापालन ( जीवननिर्वाह साधनों की व्यवस्था ) और ३-पअ्रजानुरंजन 
( साहित्य और कला के माध्यम से प्रजा का शिक्षण तथा मनोरंजन ) | 


१४. रघुवंश, १।२१०२५ 
१५४. पितुर्नियोगाहनवासमेयं निस्तीय॑ राम: प्रतिपंन्न राज्यः | 

घर्माधंकामेतु समा प्रपेदे तथैवावरजेचु. बुसिस्‌ _॥ रघु०, १४२१ 
१६, तेलार्थवाली सपराक्मुखेन तेन ध्नता विध्नसर्थ क्रियाबान्‌ । 

तेगास क्लोकः पितुमास्विनेश्रा तेनेव शोकापनुदेन पुत्री # थही, १४।२६ 


हैदर 


मागरौम॑चारिंणी पत्रिकां 
राज्य और व्यक्ति के अस्तित्व के साथ ही उपयुक्त प्रथम कर्तव्य सबसे आगे 


तथा मौलिक है। पशु भी राजा का संरक्षण पाने की अपेक्षा करते हैं। राज्य के इस 
कर्तव्य का सु दर उदाहरण राजा दिलीप के जीवन से मिलता है जब उन्होंने नंदिनी, 
गो की रद्दा में अपने शरीर को ही दाँव पर रख दिया--- 


लोक में 'कत्र' शब्द का अर्थ पूर्णतः स्थापित है--कृत्र ( कत्रिय ) 
वह है जो छतों से रक्षा करे । ऐसे राज्य अथवा मलिन जीवन से भी क्‍या 
लाभ जो विपरीत आचरण के कारण व्यक्ति (राजा) के लिये दुर्नाम 
डी लाए । 9१७ 

'ओऔर यदि तुम्हारे विचार से मैं अहिंस्य हूँ तो तुम मेरे यशःशरीर 
पर दया करो। मौतिक शरीर पर मेरे जैसों की आस्था नहीं, क्‍योंकि इसका 
नाश तो श्र व है [?"* 


प्रजापालन के कर्तव्य पर भी कालिदास ने बड़ा बल दिया है। रघु को पूर्णतः 


प्रजा के कल्याण में स्थित ( प्रजानाम्‌ इते स्थितः )"* बताया गया है। इक्ति शब्द 
पर टीका करते हुए मल्लिनाथ लिखते हैं--'वैध उपायों से धन का उपार्जन, संवर्ध न, 
संरक्षण तथा सत्पात्र में वितरण, ये चार लक्षण राजबूत्ति के होते है।!*” पुनः राजा 
को प्रजाद्षेमविधानदक्त: (प्रजा के कल्याणसाधान में दक्ष ) कहा गया है। 
अ्रमिशानशाकुंतल में यह भरतवाक्य है--प्रवर्तताम्‌ प्रकृतिहिताय पार्थिवा:"* ( राजा 
प्रजा के कल्याणसाधन में प्रवृत्त हों )। श्रनुरंजन ( प्रजा का शिक्षण और मनोरंजन ) 
को ब्य(पक रूप से राजा के प्रधुख कर्नव्यों में माना गया है। 'राजन! शब्द की 
व्युपत्ति ही 'रअ्ज्‌! घातु से है, 'राजा प्रज[रंजत लब्धवर्ण:'*३ ( राजा प्रजा का रंजन करता 


१७, 
१४. 
१8. 
२०. 


३२१० 


चतातिकिल श्राभत हत्युदपः इतश्रत्य शब्दों भुवनेषु रूढ़ः । 

राज्येन. कि सदिपरीतयूरो: प्राण्येश्पकोशसलोससेयां ५ रघु>, २४३ 
हिमण्यद्विस्यस्तव चेन्मतोडहूं यश:शरों रे सर मे दयालुः / 
एकान्तविध्वंसिषु मद्विधानां पियडेश्वनाहया खलु भौतिक्रेपु ॥ वही, २।३७ 
क्िमन्र लिश्र॑ यदि कामसूसूदूंते स्थितस्याधिपतेः प्रजानाम । 
अचिन्तमीयस्तु तव प्रभावों मनीषितं थौरपि येन हुर्ना ॥ बही, ५।६१३ 
व्यायेनाजन सर्थस्य वधन॑ पालन तथा । 

सप्पात्रे प्रतिपत्तिश्य राजजूत्ति चतुर्वि धम्‌ ॥ 

रघु ०, १८5।६ 


२२. शाकु०, ७४४ 
१६, रघु०, $।२१ 


कालिदास : मारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि श्च्रै 


हुआ शासन करता हैं) ।*४ कालिदास कौ राजनीतिसंबंधी धारणा में विदेशी राज्यों के 
संबंध में लाम, दाम, भेद और दंड का समावेश है। इनका क्रमशः अथवा सबका एक 
साथ समष्टिरूप में उपयोग होता था । आरोद्दात्मक क्रम को सदेग वरीयता दी जाती 
थी । केवल नीति को कायरता और केवल युद्ध को पाशविक माना जाता था।*० 
राजा से अपने कर्तव्यपालन में निरंतर श्रम और तत्परता कौ अपेक्धा की जाती थी । 


जहाँ तक जीवन के तीसरे लक्षुय, काम का प्रश्न है, कालिदास ने इसे जीवन 
में समुचित स्थान दिया है। इसे मानव अस्तित्व का आवश्यक अंग माना गया है। 
काम के श्रंतर्गत प्रशय और सौंदर्य दोनों का समावेश है। वासना कौ वैध परितृत्ति 
को लेकर कालिदास के मन में कोई द्विधा या निभेधभावना नहीं है। प्रेम के विभिन्न 
रूपों पर उन्होंने अपनी समृद्ध कल्पनाओं को उन्समुक्तता प्रदान की है। प्रकृतिप्रेम 
कालिदास को अत्यंत आकृष्ट करता है। साव॑भीम प्रेम की वह वैदिक परंपरा उन में 
बद्धमूल थी, जो मानव दी नहीं मानवेतर जीवन पर भी छाई रहती है। उनके मन में 
प्रकृति और मनुष्य के बीच किसी कृत्रिम दीवार की कल्पना नहीं है। उनकी आरंभिक 
रचना 'ऋतुसंहार! प्राकृतिक सौंदर्य के प्रति मानव की कोमल उद्मावनाओं का 
उद्घाटन करती है। मेघदूत में पर्बतों, नदियों, घाटियों, ऋतुओं, बादलों श्रादि के 
साथ मानव की जीवंत एकतानता है। मनुष्य की कल्पना और भावना इनके साथ 
विश्व के दिगंतों तक संचरण करती है। कालिदास ने अपने काव्य 'कुमारसंभव' में 
अधिकतर शक्ति और प्रबलतर कल्पना के साथ हिमालय का सौंदय॑गान किया है। 
रघुब्ं श में जहाँ मनुष्य प्रकृति पर हावी होता है, वहाँ भी प्रकृति की शांति और 
सौंदर्य के प्रति मानव की स्पृह्य किसी प्रकार उपराम नहीं ग्रहण करती । वशिष्ठ का आश्रम 
वन के मध्य है। दिलीप नंदिनी को हिमालय के वन में चराते हैं। राम का वन॒वास 
पौर तथा वन्यजीवन के बीच पूर्ण सामंजस्य का है। अयोध्या लौटने के बाद भी सीता 
बन्य जीवन की उत्कट अमिलाषिणी हैं। उनके दोनो पुत्रों का जन्म वाल्मीकि के 
श्राश्रम में हुआ और वहाँ उनका लालनपालन तथा शिक्षण भी | यद्यपि मालविका- 
मिमित्र की कथावस्तु नागरिक जीवन की है श्र प्रकृति का उसमें कोई महत्वपूर्ण योग 
नहीं है, फिर भी उसके पात्र उद्यानों के इच्छुक हैं श्रोर श्रनेक दृश्य उन्हीं में स्थित 
हैं। विक्रमोवशीय में पुनः प्रकृतिप्रेम के दर्शन होते हैं। श्रप्सरा उर्वशी हिमालय 
के सौंदर्य की आकांक्षिणी है; यहो बात पुरूरवा के संबंध में भी है। शकुंतला ऐसी 
प्रकृतिकन्या है जिसका सारा जीवन ही वन्य वनस्पतियों और जीवों के प्रेम से 
श्रोतप्रोत है। 


२४, विक्रमोदैशीस । 
१५. कातपे क्ेवन्ना नीतिः शौय इवापदचेहितस्‌ । रघु०, १७४७ 


श्च्टर नांगरीप्रचारिणी पत्रिका 


नर और नारी के प्रेम को कालिदास के हाथों श्रत्यंत कोमल वा सहानुभूति 
पूर्ण अ्रभिव्यंजना मिली है। वे विवादेतर स्वच्छुंद प्रणयाचार के विरोधी रहे । पर्रतु 
' ऐसे प्रणय के प्रति बे विचारशील भी थे जो श्रागे विवाइसंबंध में परिणत हो जाय, 
यद्यपि ऐसे संयोग का वे समर्थन नहीं करते । जो विवाद अवैध दंगों से दोते हैं, उनमें 
परिणामस्वरूप प्रायः उलभन, वियुक्ति, पश्चात्ताप और संकट ही आते हैं। पुरूरवा 
और उबंशी तथा दुष्यंत और शकुंतला के उन्मुक्त प्रणय के बाद उलभ्ने एवं कष्ट 
ही आए । यहाँ तक कि पाब॑ती का एकांगी प्रेम भी विफलता की ओर उन्मुख हुआ | 
माता पिता कौ अनुजा से संपन्न आह ओर प्राजापत्य विवाहों को ही महाकबि का 
समर्थन प्राप्त है और स्वयंवर को भी जो बृद्धों की उपस्थिति में होता था। मानव- 
प्रणय की चरितार्थता मातृ पितृत्व में है। उर्वशी श्रप्सत, और शकुंतला अध 
अप्सरा, दोनो ही सुखद पुनर्मिलन होने के पूर्व मातृत्व प्रास करती दिखाई गई हैं । 


मानवप्रणय में शारीरिक सौंदर्य की उपेक्षा नहीं की गई है, यद्यपि नैतिक 
तथा आध्यात्मिक विवेक उसके ऊपर रहा है। मेघदूत का यक्ष भी वियोगावस्था में 
श्रलकास्थित अपनी पत्नी के शारीरिक सौंदर्य पर ध्यानमग्न है। मेघदूत को उसकी 
पहचान सममाते हुए, वह कहता है-- 

तन्वी, पोडशौ, नुकीले दांतोंवाली, पकव िंब जैसे अ्धर ओष्ठ वाली, पतली 
कमरवालौ, चकित हरिणी से नेत्रोवाली, गहरी नाभिवाली, नितंबमार से श्रलसगमन 
वाली तथा स्तनों के कारण किंचित्‌ कुकी हुई, वहाँ धाता की बनाई युवतियोँ में 

वह प्रथम युवती होगी ।? "६ 

एक अन्य रचना शंगारतिलक में, जो कालिदास की कही जाती है, नारीसौंदर्य 
का वर्णन इन शब्दों में है-- 

ब्रह्मा ने तुम्दारे नेत्र इंदीवर से, मुख कमल से, दत कुंद से, अ्धर नव 
किसलय से और अंग चंपे की पंखुड़ियों से रचकर हे प्रिये ! तुम्हारा हृदय पाषाण से 
क्यों बना दिया ।! 


२६, तत्वी श्यामा शिखरिवृशना पकवयबरिस्वाधरोद्ी । 
सध्ये कासा चकिसहरिशी प्रेशणा निम्यनासिः ॥ 
शोयीमारादकसशामना ह्तोकनज्ञा स्तनाभ्याम । 
सा तन्न स्थाद्‌ू युवतिविषये सृष्टिराग्रैद धातुः ॥ मेबूत, २।१२ 
२७, हन्दीवरेश नयन॑ मुश्षमम्बुजेन कुल्देग दृस्तमधरंनवपक्‍कावेन । 
झांगानि अम्पकदकी: स विधाय वेधा: कास्ते कथ॑ घटितवानुपस्ेन चेतः ४ 


कालिदास ; भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि श्च्ष, 


इसमें संदेह नहीं कि कालिदास ने जहाँ तहाँ ऐसे प्रणय का मी वर्णन किया 
है जो बासनारंजित है, फिर भी इसमें कवि की असहमति सर्वदा मिलती है क्योंकि 
इसके परिणाम कल्याणकारी नहीं होते। रघुबंश का अंतिम राजा श्रभिवर्ण वासना 
तथा कामातिचार के वशीभूत होकर कारुशिक मृत्यु को प्रास हुआ । कालिदास की 
रचनाओं में प्रेमी श्रथवा प्रेमिका के लिये कष्ट ओर कठोरता सहन करने के कारण 
प्रेम घनीभूत हो उठा है। परिणुतिपथ में बाधाओं के आने पर यह प्रेम उसी प्रकार 
श्रनेकमुखी गंभीरता से युक्त हो जाता है जिस प्रकार पथ में पड़नेवाले शिलाखंडो के 
अवरोध के कारण नदी के प्रवाह का वेग बढ़ जाता है ।*< प्रेम के प्रसंग में कालिदास 
सदा शालीनता तथा संयम के पद्ष में हैं। वैवाहिक प्रेम में भी वे वासना को प्रमुखता 
नहीं देते । उनका आदर्श है, 'वंश के लिये विवाह ।!*१ 


सौंदर्य के ज्षेत्र में कालिदास ने यथासंभव विस्तृत परिधि को समेटा है। 
गीतिकाव्य, महाकाव्य, नाटक जैसी प्रमुख ओर विशुद्ध साहित्यिक विधाओं का प्रयोग 
उन्होंने किया है ओर इन्हें अद्भुत कौशल तथा अनोखेपन से सजाया है। विषय- 
निर्वाचन, चरिज्रचित्रण तथा भावाभिव्यंजना के विचार से साहित्यिक सौष्ठव की पूर्ण 
प्रतिष्ठा की है। साहित्य के क्षेत्र में वे अप्रतिम हैं। 


अपनी रचनाओं में उन्होंने वास्तु, तक्षण, चित्र, संगीत, रंग ( नास्थ ) श्रादि ' 
ललित कलाओं का निदंश गहनता, श्रोचित्य तथा मर्यादा के साथ किया है । 


यद्यपि कालिदास की रुचि पाथिव से अपाधथिव तक जीवन की सभी दिशाओं 
में थी, परंतु जीवन का परम लक्ष्य---मानव का चतुर्थ पुरुषार्थ--उनकी दृष्टि से कभी 
परे नहीं हुआ | जीवन की चरितार्थता के हेतु मनुष्य के लिये इसका साधन आवश्यक 
था | परंतु, इसकी उपलब्धि कर्मविधि से अनेक जन्मों की साधना से होती दे। इसी 
जन्म के उद्योगों से इसे पाने का उपाय करना चाहिए । 


मोक्ष के उपायों के रूप में कालिदास ने योग और समाधि का स्वमावतः संकेत 
किया है। योगबल से देह त्यागतै हुए. रघुत्रंशी राजाओं के वर्णन मिलते हैं। अज 
को योवराज्य देकर रघु स्वयं वन में चले गए थे। वहाँ साधना का आश्रय लेकर 
उन्होंने अंत में दिव्यलोक प्राप्त किया--- 


२८४, नया इव प्रवाह्द विपमशिलासंहइटरुख लितवेशः । 

विध्नित समागभमसुख्तो सनसिशया शतगुणणीमवति ॥ विक्रमो० 
२३, प्रजाये गृहमेघिनास्‌ । रघु० 

५ ( ६६-२-४ ) 


4-० नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


'समदर्शन राजा रघु अ्रज के इच्छानुसार कुछ .काल बिताकर योगसमार्षि 
द्वारा दिव्य परमपद को प्राप्त हुए ।'?” 
रसिक दुष्यंत भी जीवन के अ्रंतिम वर्ष में मोक्षप्रात्ति की कामना करता है-- 
अपनी शक्ति में अ्धिष्ठित स्वयंभू नीललोहित भगवान्‌ मेरे जन्ममरण 
की शंखला को समाप्त करें [!३ 
कालिदास सहानुभूति और प्रज्ञा के कवि हैं। अ्रपनी संपूर्ण समृद्धि और 
विविधताओं के साथ उन्होंने जीवन को समग्र रूप में चित्रित किया है। उन्‍्हींने शैशव 
के भोलेपन तथा अ्रनुशासन की प्रशंसा की है। योवन के उन्‍्माद और हर्ष को उन्होंने 
सराहा है। वार्घक्य में वे संन्यास के समर्थक थे। नैतिक और मानसिक संयम के द्वारा 
उन्होंने मोक्ष को लक्ष्य रवा है। उनके दर्शन का मर्म जीवन के अनेकविध सिद्धांतों के 
सामंजल्यपूर्ण चित्रण में है। वे मानव के पूर्ण तथा सर्त्रागीण व्यक्तित्व के प्रतिपादक 
हैं, तथापि वे पुरुषार्थवतुष्य के आपेक्तिक महत्व को मानते थे। अर्थ और काम, 
धर्म के आश्रित तथा तीनो चतुर्थ पुरुषार्थ अर्थात्‌ मोक्ष के साधक माने गए हैं। यही 
भारत का सामान्य जीवनदर्शन है। साहित्य के माध्यम से उन्होंने भारत के उस 
संतुलित जीवन आदर्श की अभिव्यंजना की जिसकी प्रतिष्ठापना महान ऋषियों ने उच्छेद्‌ 
अ्रथवा विभंग के स्थान पर समुच्चय अथवा समन्वय के रूप में की है। कालिदास की 
कालजयी कीति और महिमा का यही रहस्य है। 


३०, झथ काश्चिदजव्यपेक्चया गमयित्वा समदशंनः सम्राः। 

तमसः परमापदब्यय॑ पुरुर्ष योगसमाधिना रघुः ॥ रघु०, ८ा२७ 
३१. समापि व चपयतु नीललोदितः 

पुनर्भंध॑ परिगतशक्तिरास्मसूः ॥ झभिज्ञान०, ७३५ 


दिंदी में वैष्णवपदावली का प्रथम रचयिता 


बलदेव रपाध्याय 


यह तो सर्बविदित है कि वैष्णवधर्म के अ्रभ्युदयकाल में वैष्णब कवियों ने 
राधामाधब के लीलाचिंतन के अवसर पर पदशैली में अपने कार्व्यों का प्रशयन 
किया | 'पद” का काव्यरूप में उद्गम मध्ययुमीय भाषा साहित्य की एक मान्य विशिष्टता 
है। निर्गुण पंथी संतों ने अपने भावों की अभिव्यक्ति के लिये इस काव्यरूप का श्राश्रयण 
किया ; यह एक ऐतिहासिक तथ्य है। परंतु इस काव्यरूप का उत्कृष्ट स्वरूप हमें 
वैष्णवकार्न्यों में ही उपलब्ध होता है। राधाकृष्ण की उपासना के साथ संगीत का 
बड़ा ही घनि्ठ संबंध है। फलतः इन संगीतमय पदों के माध्यम से वेष्णुवकवि 
अपने भावों को पूर्ण वैभव के साथ प्रकट करने में समर्थ हुए ; यह कथन सर्वंथा सत्य 
है। राधाकृष्ण की ललित लीलाओं का वर्णन प्रबंधकाव्यरूप में सफलतापूर्वक नहीं 
हो सका ; यह बात नहीं कि उधर प्रयास नहीं किए गए. । प्रयास तो किए गए, परंतु 
इन कवियों को इस कार्य में साफल्य प्राप्त नहीं हुआ | गीते ही इन कमनीय कोमल, 
केलिविलासों के समुचित विन्यास के निमित्त एक सुकुमार माध्यम है ; इस ऐतिहासिक 
सत्य का कथमपि अपलाप नहीं किया जा सकता। हिंदी के भीतर हम उसकी 'विभा- 
पाओं' का मी अंतर्माव मानते हैँ । इसी धारणा पर हिंदी में वेष्णवपदावली लिखने- 
वाले आद्र कवि का ऐतिहासिक तथा साहित्यिक परिचय यहाँ संक्षेप में देने का उद्योग 
किया, जा रहा है। 


पद्शेली : भाषाकाब्य 

भाषाकाव्य में पदशैली का आविर्भाव जयदेव के गीतगोविंद के आदश पर 
मानना सर्वथा न्यायसंगत प्रतीत होता है। उत्तर भारत की प्रधान भाषाओ--मैथिली, 
बंगला तथा व्रजभाषा के कवियों ने इस शैलो को अ्रपनाकर बड़े ही सुकुमार पदों की 
रचना की | मैथिली में विद्यापति ने, बंगला में चंडीदास ने तथा जजमभाषा में सूरदास 
ने भ्री अजनंदन के केलिवर्णन के निमित्त इस शैली को स्वीकार किया ओर उसका बड़ी 
सफलता के साथ निर्वाह किया । साधारणतः माना जाता है कि वजसाहिंत्य का आरंभ 
सूरदास से होता है और जज में पदकर्ता होने के हेतु हिंदी के प्रथम पदकार वे ही 
हैं। सूरदास का जन्म १४६३ ई० में हुआ तथा अपने जीवन के चालीसर्वे ब में 
१५४३३ ई० में उन्होंने वल्‍्लमाचाय से वैष्णवधर्म में दीक्षा ग्रहण की तथा वे उन्हीं के 
उपदेश से तजमाषा में भीक्षष्णुविषयक पदों की रचना में प्रदत्त हुए। फलतः 


शैघद नागरौप्रचारिणी पत्निकां 


यूरदास द्वारा पदरवना का आरभक्राल १५३४ ई० के श्रासपास मानना कथमपि 
अनुपयुक्त न होगा। विद्यापति तथा चंडीदास दोनो वैष्णवकवि सूरदास से प्राचीन 
हैं। सूर के ऊपर विद्यापति का भी प्रभाव लक्षित होता है। विद्यापति तथा चंडीदास, 
ये दोनों कवि समकालीन थे, क्योंकि दोनो के आविर्भाव का समय १५वीं शती का 
उत्तराध माना जाता है। सूरदास को अजमभाषा का प्रथम पदकर्ता मानना कथमपि 
उपयुक्त नहीं है, क्योंकि उनसे लगभग सत्तर अस्सी बर्ष पूर्व के एक कवि कौ अ्रजमाषा 
की कविता तथा पद भी उपलब्ध हुए. हैं। इन कवि का नाम विष्णुदास है। इनका 
प्रथम परिचय तो बाबू श्यामसु दरदास ने १६०६-७ की हिंदी ग्रंथों की खोज रिपोर्ट में 
दिया था ; परंतु इनके ऐतिहासिक महत्व का परिचय अभी चला है। 


पदशैल्ली : विष्णुदास 
नवीन खोज से पता चलता है कि व्रजभाषा में काव्य का आरंभ सूरदास से 

ज्ञगमग एक शती पूर्व ही हो गया था। विष्णुदास की काव्यरचनाओं की सूचना हिंदी 
पुस्तकों की खो रिपोर्यों में प्रकाशित हुई है। परंठ उनके काव्यों का ऐतिहासिक 
मूल्यांकन श्रमी होने लगा है। साहित्य की दृष्टि से इनके दो काब्य नितांत महत्वपूर्ण 
हैं--स्नेहल्लीला तथा रुक्मिणीमंगल । इनमें से स्नेहहीला गोपी तथा उद्धव के 
संवादरूप में है और सूरदास के भ्रमरगीत का मूलरूप माना जा सकता है। 'रक्मिणी- 
मंगल' मंगलकाव्य है जिसमें श्रीकृष्ण के साथ रुक्मिणी जी के विवाह का काव्यमय 
बर्यन है। इस झरुक्मिणीमंगल में पदशैली के दर्शन हमें मिलते हैं। इनका समय 
१४२५ ई० माना गया है जो सूरदास से पूर्व लगभग अस्सी साल से कम नहीं है।* 
ब्रजभाषा में विष्णुदास ही प्रथम पदकार माने जा सकते दैं। 'दक्मिणौमंगल' 
से इनका एक पद यहाँ उद्धृत किया जाता है। 

मोहन महलन करत बिलास ) 

कनक मंदिर में केलि करत हैं और कोड नहिं पास । 

रुकमिनि चरन सिरावेै पी के पूजो मन की आस । 

जो वादों सो अंबे पावों हरि पति देवकि सास ॥ 

तुम बिन ओर न कोऊ मेरो धरनि पताल श्रकास। 

निस दिन सुमिरन करत तिहारो सब पूरन परकास॥ 

घट,घट व्यापक अंतर ज्ञामी त्रिभुवनरवासी सब सुखरास । 

“विष्णु दास! रुकमन अपनाई जनम जनम की दास ॥ 


१, डा० शिवप्रसाद सिंह सूरपूवं घजभाषा और उसका साहित्य, पृष्ठ १४३- 
४१, काशी १३६१ । 


हिंदी में वैष्णवपदावली का प्रथम रवयिता रैदहै 


प्रजमाषा के प्रथम पदकर्ता विध्तदास से मैथिली पदकर्ता विद्यापति तथा 
बंगला पदकर्ता चंडीदास दोनो प्राचीनतर हैं | यह तो प्रायः सब॑त्र विदित है। परंतु इन 
दोनो विश्ुत पदकर्ताओं से लगभग साठ सत्तर वर पूव॑ उत्पन्न ड्वोनेबाले एक मैथिली 
पदकर्ता की ओर श्रालोचकी का ध्यान यहाँ. श्राकृष्ट किया जाता है, क्योंकि मेरी दृष्टि 
में ये ही हिंदी में वेष्णवपदावली के आदि रचयिता हैं। इनका नाम है--उमापति 
उपाध्याय या केवल उम्रार्पत। इन्होंने संस्कृत में 'पारिजातहरण' नामक लघुकाय 
रूपक का प्रणयन किया है जिसमे मैथिली भाषा मे ही गीत पर्याप्त मात्रा में दिए गए 
हैं। प्राचीन काल में भी संस्कृत नाटकों में गीतों की रचना प्राकृत माषा में की जाती 
थी; प्राकृत थी लोकभाषा और लोकमापा में निवद्ध गीतों का प्रभाव जनता पर विशेष 
रूप से पड़ता था; यह तो एक नेसगिक घटना है। प्रांतीय भाषाओं के उदय होने पर 
संस्कृत के नाटकों मे तत्ततू प्रांतीय भाषाओ्नी का उपयोग गीतों की रचना से किया जाने 
लगा ) उमापति का 'पारिजातहरण” इस बेशिष्टय का समर्थक एक उजवल नाटक 
है। यहाँ उमापति के ऐतिहासिक बृत्त का और साहित्यिक चमस्कार का संक्षित्त विवरण 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 


उमापति और उमापतिधर को भिन्नता 

प्रथमतः ध्यान देने की वात है कि उमापति उस उम्रापतिधर नामक कब से « 
नितांत भिन्न हैं जिनका उल्लेख जयदेव ने लद्ष्मशसेन के समसामयिक कवि पंडितों की 
गणना में किया है। 'वाचः पलल्‍्लवयत्युमापतिधरः'--जयदेव का यह कथन उम्ापतिघर 
की काव्यशैली का पर्यात बोतक है। ये अपने वाक्पल्लदन' के लिये उस युग के 
कवियों में नितांत विश्रुत थे श्र इस विश्रुति का पुष्ट प्रमाण भी उपलब्ध होता है 
इनकी निःसंदिग्ध कविता की समीक्षा से । विजयसेन की देवपाड़ा प्रशस्ति के निर्माण 
का श्रेय इन्हीं उमापतिधर को है, जिसका उल्लेख उस शिलालेख में स्पष्टतः किया 
गया है। यह प्रशस्ति उत्कृष्ट गौडी रीति में निउद्ध की गई है। दंडी के 'काव्यादर्श! 
के अनुसार 'वाक्पल्लवन' गोडी रीति की प्रमुख पहचान हैं। उस युग के वेष्णव 
वातावरण का प्रभाव इनके ऊपर कम नहीं था। 'सदुक्तिकशामृत' मे उमरापतिधर के 
नाम से अनेक कविताएँ'उद्ध्ृत की गई हैं जिनका विषय ही है श्रीकृष्ण की बृ दावन- 
लीला । हरिक्रीड़ा के विषय में इनका एक पद्य यहाँ उद्धृत किया जात! है जिसमे 
भीकृष्ण की दृष्टियोँ की विजयकामना की गई है--- 


अ्र वल्लीचलने: कयापि नयनोन्मेषें: कयापि स्मित- 
ब्योत्ध्ना विच्छुरितं: कयापि निभृर्त सम्भावितस्याध्वनि । 

गर्वोद्भेदकतावद्देलवि जयश्री भाजि .. राधानने 
सातंकानुनयं जयन्ति पतिताः कंसद्विषो दृष्टयः॥ 


(६५ नोगरीप्रचारिणी पत्निकां 

इस पद्य का तात्पय है कि जब भीकृष्ण रास्ते में जा रहे थे, तब गोपियां मे 
उनका नाना भाव से स्वागत किया । किसी गोपी ने अपनी भौंहेँ चलाकर, किसी ने 
नेत्रों को फैलाकर, किसी ने अपनी मुसुकान की चाॉदनी छिटकाकर, किसी ने चुप रह 
कर उनकी शअ्रभ्यर्थना की | राधा इस दृश्य को दूर से देखकर विमना बन गईं । उसके 
मुखमंडल पर एक साथ गवंजनित अवहेलना का भाव उदित हुआ तथ। विजय की 
शोभा से बह दमकने लगा ! ऐसे मुखमंडल पर कृष्ण ने जब्र अ्रपनी दृष्टियाँ डाली तब 
उनमें आतंक ( भय ) तथा अनुनय के भाव सद्यः स्फुरित हो रहे थे। कवि कृष्ण की 
इन दृष्टियों की विजयका मना करता है। यह पद्म विभिन्न मनोवृत्तियों के चित्रण के 
कारण नितरां रमणीय है। उमापतिघर के एक दूसरे पद्म में श्रीकृष्ण के एक गुत् भाव 
की हम अभिव्यक्ति पाते हैं-- 


व्याला: सन्ति तमालवल्लिषु वृतं वृन्दावन बानरैः 

उन्नक यमुनाम्थु घोरवदरनब्याप्रा गिरे: सन्धय: । 

इत्थं गोपकुमारफेषु वदतः कृष्ण॒स्यथ दृष्णोत्तर- 

स्मेराभीरवधू निषेधि नयनस्याकुंचनं पातु वः॥ 
-डईरिक्रीड़ा, पथ्य ४ 


श्रीकृष्ण अपने संगी साथियों से घिरे हुए खेल रहे हैं, परंतु वह निराले में 
राधा से भेंट करने के इच्छुक हैं। इसलिये वह अपने मित्रों को किसी बहाने से खेल 
से पराड मुख करने के लिये कह रहे हैं---तमाल लताएँ सॉपों से भरी हुई हैं; बृ दावन 
को बंदरों ने घेर रखा है; यभुना के जल में मगर भरे पड़े हैं और पर्वतों की स॑ंपियों में 
विकराल मुखत्राले व्याप्र वर्तमान हैं। ऐसी बातें गोपकुमारों से कहकर श्रीकृष्ण 
अपनी एक आंख सिकोड़कर मिलन की तृष्णा से अधीर होनेवाली स्मेरबदना राधा 
को निषेध कर रहे हैं| अजनंदन के नेत्र का यह आकुंचन तुम्हारी रक्षा करे । 

बेशुनाद के विषय में मी इनका एक रोचक पद्म 'सदुक्तिकर्णामत! 
में उद्धृत किया गया है जो पद्मावली' में भी इन्हीं के नाम पर दिया गया 
है। द्वारिका के मंदिर में श्रीरक्मिणी देवी के द्वार श्राज्षिगित होने 
पर श्रीकृष्ण को यमुना के तीर पर वानीरऋुज में मिलित राधा की लीला 
के स्मरणमात्र से मूच्छा आ जाती है; इस तात्पर्य का वर्णन इस मधुर पत्र में 
में किया गया है-- 


रत्नच्छायाच्छुरितजलधो मन्दिरे. द्वारिकाया 
रुक्सिय्यापि.. प्रततपुलकोद्भेद्मालिंगितत्य । 
विश्व॑ पायानू_ मसछणयमुनातीरवानी रकुंजे- 
ध्यभीरसीनिश्ृतचरितध्यानमूच्छोमुरारे: . ॥ 


हिंदी में वैष्शवपदावली का प्रथम रचयिता १६१ 


शशीक का व्यंम्थार्थ यह है कि द्वारिका के पूर्ण वैमव तथा विलास से घिरे रहने पर भी 
तथा रक्मियी देवी के द्वारा विपुल रोमांच के उदय से संवलित आलिंगन पाने पर 
भी जजनंदन के हृदय में राधा की वह वेतसलता के कुंज की केलि कथमपि विस्मृत नहीं 
होती | वे उसके ध्यानमात्र से मूस्छित हो जाते हैं। फलतः कवि की दृष्टि में राधा कौ 
कैलि का दक्मियी के आलिंगन की अ्रपेज्ञा कहीं अ्रधिक महत्व है, स्नेह की स्वाभाविकता 
मैं तथा आनंद के उल्लास में । स्पष्टटः उमापतिधर राधा के लीलावाद के समर्थक 
शंसिक जीव हैं, राधामाधव के यथार्थ उपासक कवि हैं । 


इन उद्धरणों से उमापतिधर की वैष्णव काव्यसुषमा का किंसित्‌ आभास 
हमें मिल जाता है। परंठु जो पदकर्ता उमापति हमारी चर्चा के विषय हैं वे उमापतिधर 
से देशतः तथा कालतः इस प्रकार उमयतः, भिन्न और प्रथक हैं। उमापतिधर गौड देश 
के अधिपति राजा लक्ष्मणसेन की सभा के रत्न थे तथा १२वीँ शती के उत्तराध में 
वर्तमान थे । उमापति मिथिला देश के शासक राजा हरिहरदेव की समा के रत्न ये 
तथा १४वीं शती के आरंभ में (१३२० ई० के लगभग ) विद्यमान थे | फलतः 
उमापति उमापतिघर से निश्चित रूप से डेढ़ सौ वर्ष पीछे उत्पन्न हुए.। ऐसी 
विभिन्नता के वर्तमान रहते दोनों की अभिन्नता मानना एकदम अनुचित है। अब 
उमापति के व्यक्तित्व से परिचय पाना विषय की स्पष्टता के लिये आवश्यक है।* 


छउमापति : परिचय 


इस प्रकार उमापतिधर से उमापति की मिन्नता केवल काव्यशैली पर ही आ्राश्रित 
नहीं है, प्रत्युत आ्राविर्मावकाल की भिन्नता पर भी श्रवलंबित है। उमापतिधर ने 
सेनप्रंशी विजयसेन की देवपाड़ा प्रशस्ति की रचना की है जिसमें विजयसेन के द्वारा 
मिथिला के राजा नान्यदेव (१०६८-११२५ ई०) के पराजय की घटना उल्लिखित है। 
इसी नान्‍्यदेव की चोथी पीढ़ी में उम्रापति के आश्रयदाता ने जन्मग्रहण किया था। 
मिथिला में यह किंवदंती है कि उमापति ने नान्यदेव से चोथे राजा हरिदेव (या हरदेव ) 
के शासनकाल में इस नाटक की रचना की थी। नाटक की अंतरंग परीक्षा इस 
किंवदंती की पर्याप्त पोषिका है। इस नाटक की प्रस्तावना से पता चलता है कि 
उमापति उपाध्याय रचित इस 'पारिजातहरण” नाटक का अभिनय हिंदूपति भीहरिहदर 


२. विशेष के लिये दृष्टन्य--प्र स्‍तुत लेखक का “काब्यानुशीलन” नामक प्रंथ, पृष्ठ 
११७५-२७, पारिजातहरणा--मैथिल्ली नाटक शीपेरझ निबंध । ( प्रकाशक रमेश 
घुकडिपो, जययुर सम्‌ १९४५ » । 


रै६२ | नागरौग्रचारिणी पत्रिका 


देव के आदेश से उनके सामंतों के सामने किया गया था।* मिथिला के नरेश 
हरिहरदेव के लिये कवि ने जिन विशेषणों का प्रयोग किया है उनसे दो तथ्यों का स्पष्ट 
संकेत मिलता है। उन्होंने मिथिला में उच्छिन होनेवाले वैदिक मार्ग की प्रतिष्ठा में 
योगदान दिया तथा यबनों के पराजय में अपनी वीरता का प्रदर्शन किया । इनमें से 
दूसरा संकेत ऐतिहासिक महत्व रखता है| उमापति के समय में मुहम्मद तुगलक दिल्ली 
का शाहंशाह था। उसने बंगाल पर चढ़ाई कर उसे अपने अ्रधिकार में किया । इतिहास 
में उसके बंगालबिजय की घटना बहुशः प्रशंसित है, परंतु मिथिला में किसी संघर्ष 
के विषय में इतिहास मौन है। मिथिला की राजधानी 'द्वारंग! ( दरभंगा ) 
के नाम से इसी लिये प्रसिद्ध है कि बंगाल में प्रवेश करने का द्वार यहीं से होकर है । 
यह अनुमान असंगत नहीं माना जा सकता है कि मिथिला के संघ में हरिहरदेव के 
हाथों पठान बादशाह को परास्त होना पड़ा था। उमापति के वर्णन में श्रतिशयोक्ति 
के पुट को हटा देने पर इस ऐतिहासिक घटना की एक फीकी भाँकी अवश्य मिलती 
है। अतएव हमारे कवि के आश्रयदाता हरिहरदेव तथा नान्यदेव से चतुर्थ मिथिला- 
मरेश हरदेव या हरिदेव एक ही व्यक्ति हैं। हरिहर का राज्यकाल सन्‌ १३०३ से सन्‌ 
१३२३ तक माना जाता है। उमापति के आविर्भाव का यही काल है--चतुदंश शती का 
प्रथम चतुर्थाश ( १३२० ई० के श्रासपास ) । 


पारिजातहरण : विषयवर्शन 


उमापति उपाध्याय का यह लघुकाव्य मैथिली नाटक श्रीकृष्णचरित की एक 
विश्ुत घटना पर आधारित है। सत्यभामा के आग्रह करने पर श्रीकृष्ण ने इंद्र को 
पराजित कर उनके नंदनवन से पारिजात वृक्ष का हरण किया था। यह घटना हरिबंश 
तथा श्रीमद्भागवत में संक्षेप से वर्शित है, परंतु विष्णुपुराण में यह रोचक बिस्तार के 
साथ निर्दिष्ट की गई है। इस नाटक के पात्रों में वार्तालाप तो देबवाणी में ही दिया 
गया है, परंतु प्रकृति की सुधमा, सत्यभामा का सौंदर्य तथा भाव, मानिनी सत्यमामा 
की श्रीकृष्ण के द्वारा मनुहार ग्रादि विषयों का वर्णन नाना गेय पर्दों में किया गया है 


३. सूत्रधारः - आदिष्टो<श्सि यवनवनष्छेदन करात्करवाल्वेन विष्छेदगत चतुर्वेद 
पथप्रकाशकप्रतापेन अगवतः श्रीविष्णोद॑शमावतारेश हिंदूपति 
श्रीहरिहरदेवेतन यथा उमापस्युपाध्यायविरश्चितं नवपारिजञात 
मंगलममभिनीय बीररसावेशं शमयन्तु भवन्‍्तो भूपाज्ष सयदस्तस्थ । 

--पारिजातइरण ए० २; प्रकाशक मिथिल्ञाप्रकाश परिषद्‌, दरभंगा, सन 
१६३३ । भारतजीवन यंत्राल्लय,काशी में मुद्गित 
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विशुद्ध मैथिली में | साहित्य की दृष्टि से ये पद बढ़े ही अभिराम, सरस तथा कोमल 
हैं और ऐतिदासिक दृष्टि से हिंदी में ही नहीं, प्रत्युत किसी भी उत्तर भारतीय भाषा में 
वैष्णवपदशैली का यह प्रथम अ्रवतार है। इनमें से कतिपय पद आगे उद्धृत 
किए. जाते हैं । 

उमापति ने इन पदों के लिये उपयुक्त रागों का विधान भी निर्दिष्ट किया है। 
ऐसे रागों में मालवराग ( प० ३, २० ), वसंतराग ( प्रृ० ४ तथा २१), असावरी- 
राग (४० ५, ७), राजविजयराग (४० १०,२२), केदारराग (४० १६, १७), 
ललितराग ( प० ४५ ) मुख्य हैं। इससे स्पष्ट है कि उमापति संगीत के भी जानकार 
थे। तथा गेय पर्दों के लिये उपयुक्त रागों की छानब्रीन करने में समर्थ थे । ये मैथिली 
गीत माधुर्य से सर्वथा परिपूर्ण हैं। शब्दों की सुबोधता तथा सरसता पर विशेष ध्यान 
दिया गया है। मैथिली में मिठास स्वमावतः प्रचुर मात्रा में होती है; इस नाटक के 
गेय पर्दों में बह मिठास कथमपि न्यून मात्रा में नहीं है। सब्रसे बड़ी विशिष्टता है छोटे 
छोटे प्रसन्न शब्दों का विन्यास | माधुयय के साथ प्रसाद की श्रधिकता सोने में सुगंध का 
काम कर रही है। इन गीतियों में हृदय के कोमल भावों की अभिव्यंजना की ओर 
कवि का विशेष आग्रह है। इसलिये इन मीतियों में सहृदय को रससिक्त बनाने की 
क्षमता विद्यमान है। यह कम श्लाघा का विषय नहीं है कि हिंदी कौ ये आद्य गीतिकाएँ 
उन सभी गुणों तथा चमत्कारों से समन्वित हैं जिन्हें हम वेष्णबगीतिकाओं के उत्कर्ष " 
काल में प्रचुरतया उपलब्ध करते हैं। निष्कर्ष यह है कि भाषा की सुरसता तथा 
अथों की सुक्रमारता दोनों दृष्टियोँ से उमापति की ये गीतिकाएँ नितांत श्लाघनीय हैं । 
वेष्णुवपदावली के विकास की दृष्टि से तो इनका महत्व समधिक मननीय है। 


उमापति : वैष्णवपदावली 


बप्तंतवणन ( बसंतरागे गीतम्‌ ) 
अनगनित किशुक चारु चंपक बकुल बकुहुल फुल्निशा 
पुनु कतहु पाटलि पटलि नीप नेवारि माधबि मल्लिआ | 
अति मंजु बंजुल पुंज पिंजल चारु चूञझ बिराजददीं 
निज्ञ मधुहि मातल पल्‍लवच्छडवि लोहितच्छबि छाजहीं । 
पुनि केलि कलकल कतहु आकुल कोकिलाकुल कूजहीं 
जनि तीनि जग जित्ति मदन नृप मुनिविजय राज सुराजद्दीं | 
नव भधुर मधुर समुगुध मधुकर कोकिला रस भावहीं | 
जनि मानिनी जन मानभंजन मदन गुस्य गुरु गावहीं । 
बह मलय परिसल कमल उपथन कुसुम सौरभ सोहहीं 
ऋतुराज रैक्‍त सकल दैषत मुनिहु मानस मोहहीं।. ,  -;:, 
६ ( ६६-२-४ ) 


शहर नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


जदुनाथ साथ बिद्दार दरषित सहस घोडश नायिका 
सन गुरु 'उमापति' सकल नृपपति होथु मंगलदायिका ॥|१॥ 
भरौकृष्ण के स्मिग्य रूप कौ छुटा इस पद में देखिए--- 
सखि हे रभस रसु चलु फुलबाडी 
तहाँ मिलत मोर मदनमुरारी । 
कनक मुकुट मणि अल भासा 
मेरु शिखर जनु दिनमशि बासा। 
सुंदर नयन बदन  सातनंदा 
उगल जुगज़ कुबलय लय चंदा । 
पीतबसन तनु भूषण मनी 
जनि नव घन उग दामिनी। 
बनमाला उर उपर उदारा 
अंजनगिरि जनु सुरसरिषारा ॥२॥ 
इस पद में श्रीकृष्ण की शोभा का वर्शन अलंकृत रूप में किया गया है। 
कृष्ण के पीतवसन की सजल नील मेघ्रों में कोंघनेवाली बिजली से तुलना कितनी अनुरूप 
है। कृष्ण जी के गले में लट्कनेवाली आजानुलंबिनी माला का ध्यान कर किस सह्ृदय 
का चित्त अंजनगिरि से बहनेवाली पत्रित्र सलिला सुरसरिता की उज्ज्बलधारा की 
उप्प्रेज्ञा से सद्यः आनंदनिमग्न नहीं हो जाता । 
सत्यभामा की रूपशोभा का वर्णन कम चमत्कारी नहीं है-- 


( मालवरागे गीतम ) 


सत्यभामा देवि देल परवेश 
सस्‍्वामि सोहाग सोद्दाउनि वेश | 
हरषित हृदय गरू अभिमान 
कृष्ण पिआरी प्राण सभान।! 
देखइत चान कला क संदेह 
बसुधा बसु जनि बिजुरी रेह | 
भणिमय भृषण अंग अमूल 
कनकलता जनु फूलल फूल । 
सुमति 'उमापत्ति! कवि परमान 
पट भहिषी देवि हिंदूपति जान ॥३॥ 


सत्यमामा की विरहदशा का वर्णन उसकी सखी सुपुखो श्रीकृष्ण के सामने 
कर रही है--- 


का हिंदी में वैष्णुवपदावली का प्रथम रचयिता श्र 


( बियोग पद ) 


कि कहव माधव तनिक विशेशे 
अझपनहु तनु धनि पाब बलेशे।' 
झपनु के आनन आरसि देरी 
चातक भरम काप कत बेरी। 
भरमहु निय कर उर पर आती 
परसे तरस सरसीरुद जानी। 
चिकुर-निकर निय नयन निहारी 
जलधघर जात जानि दविय द्वारी। 
झपन बचन पिकरव अजुमाने 
हरि हरि तेहु परितेजय पराने। 
साधव आवहु करिय समधाने 
सुपुरुष निठुर रहय न ैनिदाने। 
छसुमति डमापति) भ्रन परमाने 
माहेशरि देश हिंदूपति जाने ॥४॥ 
सत्यमामा की विरहृद्शा गजत्र की है--अपने ही शरीर से भय। आश्चर्य ! . 
दर्पण में अपना ही मुँह देखकर सत्यभामा चंद्रमा समझती है और डर से काँप 
उठती है। अपने ही के शपाश को देखकर नील घनव॒टा की अभ्रांति से उसका दिल बैठ 
जाता है। अपने ही मधुर वचनों में कोकिला की काकली की श्रांत हो जाती है। विरह में 
ऐसी भ्रांति--ऐसा पांगलपन--अपनी ही देह से भय खाना--क््या अलोकिक नहीं है ! 


सत्यमामा को जत्र सुध आती है, तब वह छलिया कृष्ण की विचित्र करवूतों 
पर आश्चर्य प्रकट करती है ओर अपने ठगे जाने पर शोक अभिव्यक्त करतो है--मेघ 
की छाया के नीचे तो मैंने शयन किया--उसे शीतल सुखद समझकर ; परंतु अंत में 
बह तीज घाम के रूप में बदल गया | उन्होंने अपनी पुरानी रसमयी प्रीति को जो 
भुला दिया उसमें उनका दोष ही क्‍या ? काले साँप को कितना भी जतन कर पाला 
जाय क्‍या वह कभी पोस मानता है अब में आगे अपमान पाने की शंका से कभी 
अपने रुनेह को प्रकट नहीं करूँगी । पप्थर को दस हजार बार श्रस्तृत में मिजाया जाय, 
तो क्‍या वह कमी कोमल हो सकता है ! घनश्याम के प्रति यह उलाइना कितना सुंदर 
ओर साहित्यिक है-- 


( उपालंभ पद ) 


हरि सो प्रेम आस कय ल्ाओल 
पाझोल. परिसव॒ ठामे। 
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जल्लधर छाहरि तर हम सुतत्हु 

झातप भेल . परिनामे | 
सखि दे, मन जनु करिय मलाने 

अपन करम फल हम डपभोगव 

तोहं किय तेजह पराने। ( भुबम्‌ ) 

पुरुष पिरिति रिति हुनि ये बिसरव 

तइझो न हुनकर  दोसे 
कतेक जतन घरि ये परिपालिय 

सांप न मानय पोसे। 
कबहु नेह पुनु नद्दि परगासब 

केवल फल अपमाने | 
बेरि सहस दस अमिय भिज्ञाविश्व 

कोमल न होय पखाने | 
गुरु 'उमापति! हरि होएब परसन 

समान दहोएब अबसाने । 
सकल नृपतिपति हिंदूपति जि 

मदहारानि बिरमाने ॥५॥ 


साँवरे कृष्ण सत्यग्रामा के महल में पहुँचते हैं ओर मानिनी को मना» का 
सतत उद्योग करते हैं-- 


मानभसंजन पद ( मालवरांगे गीतम्‌ ) 


झअण्ण पुरुष दिसि बहलि सगर निसि 

गगन मलिन भेज चंदा। 
मुनि गेलि कुमुदिनि तइझझआो तोहर 

घनि मूनल मुख अरबिंदा। 
कमल बदन कुबलय दुहु लोचन 

अधर भधुरि निरमाने । 
सगर सरीर कुछुम तुआ सिरनल 

किए तुझआ हृदय पखाने । 
झसकति कर कंकण नहिं पहिरसि 

हृदय हार भेल  भारे। 
गिरिसम गरुअ भान नहिं!मुंचसि 

अपरुप तुञ बेबदारे । 


मर हिंदी म॑ वैष्णवपदावली का प्रथम रचयिता १६७ 


अवगुन परिहरि हरषि देर धनि 

मान के अवधि बिहाने। 
दिमगिरि कुंमरे चरण हृदय धरि 

सुमति “उम्रापति' भाने ॥क्ष। 


भौकृष्ण की समर में मानिनी सत्यमामा का व्यवहार बिलकुल बेढंगा जान 
पड़ता है। मोतियों का हार तो बोक सा जान पड़ता है, इसी लिये उसने उसे उतार 
फेंका है, परंतु पहाड़ के समान मारी मान को वह नहीं छोड़ती ओर उसे अपने हृदय 
में छिपाए. बैठी है। क्‍या उसके व्यवहार में अपरूपता नहीं है! सत्यभामा का 
समग्र शरीर सुकुमार कुसममय है ; मुख कोमल है ; दोनों आँखें कुबलय हैं ; अधर 
रसमय महुआ के फूल से विरचित प्रतीत होता है। परंतु आश्चर्य है कि ब्रह्मा ने उसके 
कोमलतम अंग हृदय को पत्थर से बना रखा है। 

इतनी मनावन करने पर सत्यमामा का मान क्षीण नहीं होता ; तब भ्रीकृष्ण को 
एक नई युक्ति सूकती है। वे कट अपना दोष मान लेते हैँ ओर दंड देने के लिये 
सत्यमामा से आग्रह करने लगते हैं। दंड पाने में उनके मनोग्थ की सिद्धि सत्य: हों 
जाती है। वे सु दर व्यंग्य भरे वचनों में ग्रपनी भावना प्रकट करते हैं-- 


सानिनि ! सानह जओों मोर दोसे 

शारत्ति करिय बरू न करिय रोसे | 
भोंद कमान विल्ञोकन बाने 

बेघह पिघुमुखि ! कय समधाने | 
पीन  प्रयोधर गिरिवर साथी 

बाहुफोॉस 5८मि धरु मोदि बाँधी। 
को परिणति भय परसनि होदी 

सूषण चरण कमल देइ भोद्दी | 
सुमति “उम्रापति' भरन परमाने 

जगमाता देइ हिंदूषपति जाने ॥७॥ 


है मानिनि ! यदि मेरा ही दोष मानती हो, तो उसके लिये मुझे दंड दो, रोष 
न करो | हे विधुवदनी ! अपनी कमान रूपी, मेंहों से साधकर बाण के समान तीखे 
कटाक्ष छोड़ो और मुमे विद्ध कर डालो। अपने पीन पयोधर रूपी पव॑तों में साधकर 
मुझे तुम भुजा रूपी पाश से जकड़कर बाँध लो। यहद्द दंड सहने के लिये में 
सबंधा उद्यत हूँ । 

उम्ापति के इन पदों के ऊपर मभीतगोविंद का प्रभाव यथेष्टरुपेण अ्रमिव्यक्त 
है। अनेक पदों के भाव तथा अर्थ गीतगोविंद के किसी प्रख्यात पद की छाया लेकर 
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विरचित हैं। ऐसा होना स्वामाविक दै। इस पदशैली को वैष्णव भावों की 
अमिव्यंजना के निमित्त प्रचलित करना श्री जयदेव के ही सरस हृदय तथा अलौकिक 
प्रतिमा का संवलित परिणाम है। फलतः जयदेब का प्रमाव पिछुले कवियों के ऊपर 
चाहे वे संस्कृत के हों अथवा भाषा के हों -- पड़ना स्वाभाविक हैं। उसापति के ऊपर 
यह प्रभात्र मात्रा में न्यून नहों है। ऊपर उद्धृत सप्तम पद के भावों की तुलना गीत- 
गोविंद के एक विश्रुत॒ पद से भली भाँति की जा सकती है। श्रीकृष्णचंद्र मानिनी 
राधिका जी की मानग्रंथि खोलने का यत्न कर रहे हैं। इसी प्रसंग मे उनका राधिका 
के प्रति यह ललित निवेदन दै-- 
सत्यमेबासि यदि छुदति सयि कोपिनी 
देदहि खर - नखर - शर - घातम्‌ । 
घटय  भुजबंधनं जनय रदखंडनन 
येन वा भ्रवति घुखजातम्‌ ॥ 
आशय है कि हे सुदति राधिक , यदि तुम सचमुच ही मेरे ऊपर क्रुद्ध हो, तो 
मेरे शरीर पर तीखे नख रूपी बाणों से प्रहार करो | मुझे अपनी भुजाओं से बंधन मे 
डाल दो तथा अपने दतों से मेरे अधर आदि अंगों का खंडन करो जिससे तुमको 
सुख उत्पन्न हो। अ्रपराधी को उसके अपराधों के लिये बाण से प्रहार, बंधन मे 
डालना तथा अ्रत्ध से शरीर का खंडन आदि दंड दिए जाते हैँ। में भी इन दंडो के 
लिये तैयार हूं, परंतु इन दंडों का रूप शंगारिक होने से रस का पोषक दे, शोपक 
नहीं। उमापति के पूर्वोक्त पद में यही भाव सुबोध मैथिली शब्दी में अभिव्यक्त 
किए, गए हैं | 
इस नाटक का संस्कृतभाग तो नितांत साधारण है। कथनोपकथन के लिये, 
पात्रों में परस्पर वार्तालाप के निमित्त प्रयुक्त यह संस्कृत सामान्य कोटि की हैं। बीच 
बीच में संस्कृत के सदर पद्म अवश्य पिराए गए है। परंतु इसक सर्वाधिक मूल्यवान्‌ 
अंश है मैथिली गीतें | अब तक महाकवि विद्यापति ही मैथिली के ओर साथ ही साथ 
हिंदी के भी प्रथम पदकर्ता माने जाते थे; परंठु इस नाटक ने इस धारणा को निर्मूल 
सिद्ध कर दिया है। यह नाटक विद्यापति ( लगभग १४०० ई० ) से करीब ७५ वर्ष 
पहले लिखा गया था। अ्रतएव उम्तापति को मैथिली का तथा साथ ही साथ हिंदी 
का प्रथम वेष्णवपदकर्ता मानना कथमपि असंगत नहीं है | बंगला के प्राचीन पदावली- 
संग्रई। में उम्ापति के एक दो पद अवश्य यत्र तत्र मिलते हैं, परत विद्यापति के 
कवित्वमय व्यक्तित्व के सामने उमापति का व्यक्तित्व कुछ फीका पड़ गया था ओर 
इसी लिये इनकी उतनी प्रसिद्धि न हो सकी | 


रामचरितमानस के कतिपय महत्वपूर्ण पाठ 


विश्वनाथप्रसाद मिश्र 


प्राचीन ग्रंथों के संपादन में इधर विशेष प्रकार की सरणि का अनुसरण किया 
जाने लगा है। ऐसे संपादित ग्रंथों के ऐसे संस्करण को 'वैज्ञानिक और समीक्षास्मक संस्करण” 
के नाम से अमिद्दित किया जाता है। संस्कृत के प्रसिद्ध महाग्रंथों वाल्मीकीय रामायण 
ओर महाभारत के ऐसे संस्करणों का संपादन और प्रकाशन हो रहा है। देखादेखी 
हिंदी में भी इस प्रकार के संस्करणों के संपादन-प्रकाशन का उन्मेष होने लगा है। रामचरित- 
मानस हिंदी का सर्वोत्कृष्ट ग्रंथ माना जाता है। इसलिये उसके ऐसे संस्करण के संपादन- 
प्रकाशन की ओर हिंदीवालों का ध्यान आरंम में ही जाना स्वाभाविक है। इस प्रकार 
के जो प्रयास श्रद्यावधि हो चुके हैं उनमें उल्लेखनीय चार हैं--नागरीप्रचारिणी सभा 
वाराणसी द्वारा प्रकाशित और श्री शंभुनारायण चौबे द्वारा संपादित रामचरितमानस | 
इसमें संपादक ने सं० १७२१ में लिखित मानस के हस्तलेख को प्रमुख स्थान दिया है | 
यह प्रति भारतकलामब्न, काशी विश्वविद्यालय में सुरक्तित है। चौबे जी ने मक्तिकास्थाने 
मछ्तिका रखने का प्रयास किया है। दूसरा महत्वपूर्ण संस्करण श्री विजयानंद जी 
जिपादी द्वारा संपादित है। इसमें पाठ को संपादित करने और उसमें एकरूपता लाने 
का प्रयत्न किया गया है। जहाँ तक पता चला है इस कार्य में उनकी यथेच्छु सहायता 
काशी विश्वविद्यालय के हिंदीविभाग के दिवंगत अध्यक्ष १० केशवप्रसाद मिश्र ने की 
थी। मानस में पुरानी हिंदी या अपश्रृंश के परिवर्ती रूपों का प्रयोग बहुत्र है। मिश्र जी 
श्रपश्रंश के अ्रन्यतम मर्मज्ञ थे। इसलिये शब्दरूपों के समझने समझाने में उन्होंने 
नदीष्णता का परिचय दिया | तीसरा संस्करण गीता प्रेस द्वारा प्रकाशित है। इसका 
संपादन प्रमुख रूप से हिंदी के प्रसिद्ध समालोचक और संप्रति सामर विश्वविद्यालय 
के हिंदीविभाग के श्रध्यक्ष श्री नंददुलारे वाजपेयी ने किया है। इसमें भी एकरूपता- 
संपादन का भरपूर प्रयास किया गया है। इस संस्करण में बाालकांड और अयोध्याकांड 
के अतिरिक्त श्रन्य कांडों में सं० १७२१ वाली परंपरा का ही प्रधानतया ग्रहण है | 
चौथा संस्करण डा० माताप्रसाद गुप्त द्वारा संपांदित है। इन्होंने वर्तमान वैज्ञानिक 
पद्धति का पूर्णतया सहारा लिया है ओर शाखामेद का उल्लेग्ब करते हुए. पाठांतर 
दिए हैं। मानस के पार्ठों के संत्रंध में इन्होंने एक पुस्तक ही प्रकाशित की है । गुप्त जी 
का विश्वास है कि मेरे संस्करण के अनंतर मानस का अन्न कोई संस्करण करना तब तक 
निरर्थक है जब तक कोई प्राचीनतम महत्वपूर्ण हस्तलेख न मिल जाय या स्वयं 
तुलतीदाप के द्वाथ की लिखी हस्तलिपि ही न प्रा हो जाय । 
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मानस के संपादन-प्रकाशन के जो भी प्रयास हुए हैं सुश्लाध्य हैं। प्रत्येक ने श्रपनी 
शक्ति-सामथ्य के अनुसार सर्वोत्तम कार्य किया है। हिंदी के प्राचीन ग्रंथों के संपादन में 
संस्कृत ग्रंथों के संपादन के अनुभव सर्वत्र सहायक नहीं हो सकते | जहाँ तक सामान्य 
नियमों की बात है वहीं तक सहायता मिल संकती है। हिंदी की कुछ समस्याएँ संस्कृत 
से मिन्न हैं। उनपर ध्यान न जाने से अनेकत्र यथावांछित कार्य नहीं हो सकता । हिंदी 
कौ सबसे बड़ी समस्या है मात्रिक छुंद की । संस्कृत में छंद. वर्णबृत्त हैं। वहाँ छंद में 
मियत आरोह-अवरोह होता है। इसलिये एक शब्द के स्थान पर दूसरा शब्द रख 
देने पर अन्यत्र प्रायः परिवर्तन करने की अपेज्ञा पाठपरिवर्तिन करनेवालों को नहीं 
हुआ करती । पर हिंदी में किसी शब्द को परिवर्तित करने में प्रवाह पर प्रभाव पड़ता 
है। इसलिये बहुत से स्थलों पर पुष्कल परिवर्तन कर देना पड़ता है। दूसरी समस्या 
लिपि की है। हिंदी के प्राचीन हस्तलेख प्रमुख रूप से दो लिपियों में लिखे जाते 
रहे हैं। एक नागरी लिपि में और दूसरे कैथी लिपि में । हिंदी के सूफी कवियों के 
ग्रंथ एक तीसरी फारसी या उदू' लिपि में लिखे हुए अधिक मिलते हैं। हिंदी की 
नागरी लिपि कैथी लिपि से कुछ प्रभावित भी हुई है। तीसरी समस्या हस्तलेखों के 
प्रात्त करने की है। संस्कृत के उक्त दो महाग्रंथों के संपादन में जैसा संभार किया 
गया है वैसा हिंदी के किसी ग्रंथ के संपादन के लिये, आज तक नहीं हो सका ओर 
न निकट भविष्य में होने की संभावना हे । मानस के काशिराज संस्करण के संपादन 
में भी वैसा संभार नहीं किया जा सका। हाँ, काशिराज के व्यक्तिगत प्रभाव से मानस 
के प्राचीनतम दुलंभ दस्तलेग्र मूलरूप में, प्रतिच्छायारूप में, अनुलिपिरूप में जिस रूप 
में मी थे मिल सके उन्हें उपलब्ध किया जा सका। 


मानस के वैज्ञानिक या अवैज्ञानिक संपादन में ग्रभी तक एक बात पर अधिक 
ध्यान नहीं रखा गया है। किसी प्राचीन दृस्तलेख भे॑ यथास्थान संशोधन भी होते 
हैं। संशोधन दो प्रकार के होते हैं। एक तों मूल हससलेख का लिखिया या लिखक 
द्वारा किया गया और दूसग परवर्ती काल में किसी अन्य द्वारा किया गया। जहाँ 
संशोधन के पूर्व का पाठ स्पष्ट है वहाँ तो संपादकों ने उसका ठीक उपयोग किया है, 
अन्यत्र उन्होंने परवर्ती संशोधित पाठ को भी मूल पाठ मान लिया है। ऐसा करने में 
मानस का मूल पाठ उपलब्ध करने में यथेप्सित लाभ नहीं हुआ है। अतः मानस के 
संपादन की अपेज्षा इन संस्करणों के प्रकाशित होने पर भी बनी हुई थी। उसी की 
पूर्ति का यथासामर्थ्य प्रयास काशिराजसंस्करण में किया गया है। इस संस्करण के संपादन में 
पाठसंबंधी जो स्थितियाँ सामने आई उनमें से कुछ महत्वपूर्ण स्थितियों का निवेदन ही 
यहां बांछनीय है । यहाँ यह स्पष्ट करदेना भी अपेक्षित है कि मानस के जिस वैज्ञानिक 
संपादन की धूम है उसी से मिलता जुलता प्रयास काशिराज के यहाँ सं० १६०३ के श्रास- 
पास महाराज ईश्वरीप्रसाद नारायशसिंह की मानसामिरुच के कारण आरूब्ध किया 
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्ा 
गया था | उस समय सानस के जितने मी प्राचीनतम था परवर्ती हस्तलेख उपलब्ध हो 
सके उनके संग्रह का महदुद्योग किया गया। महाराज ने घोषणा की कि यदि कोई 
तुलसीदास की स्वलिपि में लिखित प्रति ला देगा तो उस प्रति को सोने से तौलकर 
दाता को सुबर्ण दिया जायगा । उसी के लोभ में रामनगर में कई सौ प्रतियाँ एकत्र हुई 
और जो मूल रूप में उपलब्ध न हो सकी उनकी अनुलिपि करा ली गई। उक्त 
संपादन १५ प्रतियों के आधार पर आरब्ध हुआ था। उन सबमें महत्वपू्ण सं० १७०४ 
की प्रति है। जिसकी विशेषता यह है कि मानस के सातों सोपानों (कांडों ) की 
संपूर्ण प्राचीनतम प्रति यही है । यद्यपि इसका उपयोग पहले के संस्करणों में किया 
गया है तथापि उसका ठौक ढंग से उपयोग न करने के कारण झनेक श्रांतियाँ 


हो गई हैं। 


यहीं यह उल्लेख भी कर देना है कि प्राचीन हस्तलेखों में बहुधा कुछ पन्‍ने 
किसी कारण लुम हो जाते हैं । उनके स्थानों में नए पन्ने जोड़े जाते हैं। इन पन्नों में 
पाठ परवर्ती ही रखे जा सकते थे । पिछले संस्करणों में इस पर भी ध्यान नहीं दिया 
गया है। मानस के संपादन में इसी प्रकार की ओर भी अनेक समस्याएँ हैं उन सबका 
विस्तृत विवेचन इस लघु प्रयास में संभत्र नहीं है। इतना ही कहा जा सकता है कि 
प्राचीन ग्रंथों का संपादन करने में मेरे तीन युग ( ३६ वर्ष ) व्यतीत हो गए। अतः 
स्वकीय श्रमुभव से यही कह सकता हूँ कि कोरी वैज्ञानिक प्रक्रिया से मानस क्‍या हिंदी 
के किसी ग्रंथ का ठीक संपादन नहीं हो सकता | उसके लिये साहित्यिक संपादन की 
सरणि का परित्याग अहितकर है। वैज्ञानिक प्रक्रिया मार्तीय दाशनिक दृष्टि से विज्ञान 
होने से जड़ है। साहित्यिक प्रक्रिया दर्शन होने से चेतन है। मृल ग्रंथ के लेखक से 
लेकर संपादक तक सभी चेतन प्राणी होते हैं। जड़ की गतिविधि जितनी व्यवस्थित 
होती है उतनी चेतन कौ नहीं। अतः चेतन का प्रयास सर्वत्र नियत नहीं होता । 
वैज्ञानिक प्रक्रिया शब्द पर अधिक ध्यान देती है और साहित्यिक प्रक्रिया शब्द पर 
ध्यान देते हुए भी अर्थ पर विशेष दृष्टि रखती है। साहित्य शब्द और श्रर्थ का 
संप्रक्त रूप होता है, अतः शब्द ओर श्रर्थ पर समान दृष्टि ही प्राचीन ग्रंथों के संपादन 
में उपयोगी हो सकती है। वैज्ञानिक सरणि के नियम का इतना ही सदुपयोग या पालन 
हो सकता है कि संपादक किसी शब्द को हस्तलेखों में न मिलने पर अपने अ्रर्थत्रल 
से बदल न सके । आगे बताया जायगा कि इस नियम से भी कठिनाई होती है। पर 
इसका पालन न करने से कहीं कहीं जो हानि संभावित है उसके कारण इस नियम का 
कड़ा बंधन ही वांछुनीय है। हिंदी में प्राचीन ग्रंथों के संपादन की साहित्यिक सरणि 
के प्रवतंक काशी विश्वविद्यालय के दिवंगत प्राध्यापक आदरणीय लाला मगवानदीन, 
रामचंद्र शुक्त और श्यामसु दरदास थे। उनके संपादनों के अतिरिक्त स्वर्गीय 
जगज्नाथदास रज्ञाकर ने सबसे अधिक समय और साधना द्वारा हिंदी के प्राचौन प्ंभों 

७ ( ६६-२-४ ) 


ड 
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का संपादन किया । विहारी-सतसैया के संपादन में उन्होंने २२ वर्ष लगाए । श्राज के 
वैज्ञानिक उस संस्करण को तर्जनी द्वारा मूर्र्छित कर देना चाहते हैं। पर वह कुम्हड़े की 
बतिया नहीं है। यदि वैशानिक संपादन के कुछ नियमों का पालन उसमें और किया 
गया होता त्तो शोध के लिये कुछ अ्रधिक सामग्री बची रह जाती) अब भी 
बिहारी-सतलैया का वह संस्करण सर्वोत्तम है। इसी प्रकार नागरीप्रचारिणी समा से 
तुलसी-ग्रंथावली के प्रथम खंड के रूप में लाला भगवानदीन ओर पंडित रामचंद्र 
शुक्क द्वारा संपादित मानस का जो संस्करण निकला था उसमें अनेक अ्च्छाइयाँ हैं जो 
वैज्ञानिक संपादनों में नहीं रह गई हैं | अतः दोनो सरणियों के तुल्यब्रलसंयोजन से ही 
सर्वोत्तम कार्य हो सकने की अधिक संभावना दै। 


श्रव मानस के कतिपय महत्वपूर्ण पाठों की श्रोर श्राइए । 


१-प्रथम सोपान या बालकांड में दुर्जनो की शंसा या श्रभिशंसा करते हुए 
दुलसीदास ने लिखा है-- 


बायस पलिअहिं अति अनुरागा। 
द्ोहिं निरामिष कबहुँ कि कागा॥। 


इस श्रधाली के 'बायस” के बदले प्राचीन हस्तलेखों में संशोधन के पूर्व का 
पाठ 'पायस” है। यद्यपि इस अर्घाली में 'बायस' ओर 'कागा' से होनेवाली द्विरुक्ति 
का परिहार करने के लिये पर्यायवाची शब्दों का व्यवद्दार किया गया है तथापि यहाँ 
दो बार उल्लेख की कोई आवश्यकता नहीं है। अनुराग से पालने में “निरामिपत्व! 
का ग्रहण दूरारूढ है। 'पायस' (खीर ) के द्वारा निरामिध' की प्रतिद्वंद्विता ठीक 
ठीक होती है। 'पायस' और 'पलिअरहिं' में 'प' का अ्रनुप्रास भी है जिसकी दाद 
अलंकारप्रेमी देंगे वह श्रलग ही है। यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि उक्त चारों 
संस्करण में 'बायस” ही पाठ ग्रहीत है। जिन प्राचीनतम हस्तलेखों को उन्होंने आधार 
बनाया उन्हीं में संशोधन के पूर्व उक्त पाठ सुरक्षित है। 


२-कैथी लिपि के कारण मानस की निम्नलिग्वित ग्र्धाली के दो पाठ हो गए- 
तिन्‍्ह महँ प्रथम रेख जग मोरी। 


धिय धर्मप्वज पंधक घोरी ॥ 


प्राचीन पाठ 'धौग धरमध्यज धंप्रक घोरी' है। 'धीग' को कैसे 'धिग! पढ़ा 
गया यह कैथी लिपि बता देगी जिसमें मात्राओं में हस्व और दीर्घ इकार के 
लिये दीध ही इंकार चलता है और हस्व एवं दीर्घ उकार के लिये हस्व ही 
उकार रखा जाता है। 'घीग” को 'धीौंग' और 'घिग! दोनों पढ़ सकते हैं। 
जिसने धधीग” को 'घिग! पढ़ा उसने तुलसीदास के नियम के विरुद्ध धर्मप्वज' को भी 
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हे 


है 
पढ़ा । मानस में संस्कृत के दो शब्दों में समास होने पर संयुक्ताद्य दौध॑भ” का नियम 
दोहे लौपाइयों में नहीं है। केवल संस्कृत श्लोकों या संस्कृतमिश्रित स्तुतियों में है। 
'धंश्रक' शब्द के '(र' को अनावश्यक समझकर 'धंघक! कर दिया गया। उसके अर्थ 
में आज मी मतभेद है। यदद 'घँँधरक' का खिंचा रूप है जिसका दूसरा रूप पूर्बी 
भाषाओं में 'दँगरच' चलता है। 'ढग' या 'दोग' रचनेवाला इसका श्रर्थ होता है। यहाँ 
यह बता देना अ्रच्छा होगा कि उक्त प्रतियों म॑ से केवल विजयानंद जी त्रिपाठी ने 
अर्थानुसारी पाठ 'घँघरच' रखा हैं, शेष में 'घंश्रक' का 'र! हट गया है। 'धंघक! 
ही पाठ रह गया है। इसका कारण यह है कि बालकांड की सबसे प्राचीन प्रति जो 
श्रावणकुंज अयोध्या में सुरक्षित है, परवर्ती संशोधित पाठ 'धंघक' वाली है। उसी 
में संशोधन के पूर्व का पाठ 'घंशरक' है। धंधक! का अर्थ भेगड़ा, बखेढ़ा, ढंद्व 
करनेवाला लगाया जाता है। 

३ - मानसरूपक में मानसरोवर के चारो ओर की श्रमराई का उल्लेख करते 
हुए. उसमें होनेवाले 'फूल फल” तथा आस्वाद' का रूपक इस प्रकार बाधा गया है । 


सम जम नियम फूल फल ज्ञाना | 

हरिपद्‌ रति रस बेद बखाना ॥ 

इस अर्धाली के 'रति रस” के स्थान पर श्रावणकुंज में केवल “रस” है। इस - 

प्रकार दो मात्राएँ उसमे कम हो गई हैँ। सं० १७०४ की प्रति में 'रस बर! है। 
श्रावणकुंज की प्रति स>० १६६१ की लिखी है। सं० १७०४ के लगभग “रस शब्द 
मात्र से पूर्ति न होते देखकर 'बर' शब्द बढ़ाकर पूर्ति कर दी गई, पर पूर्तिकार ने यह 
बिचार नहीं किया कि इससे तो रूपक खंडित हो जाता है। भ्रावएकुंज में पहले 
संशोधन में यही परवर्ती पाठ लिया गया | सं० १७१४ के आसपास इस पाठ पर 
फिर विचार हुआ तो उसका संशोधन 'रति रस! किया गया। १७०४ ने 'बर” रखा 
था। यहाँ संशोधन करनेवाले ने रूपक का विचार कर 'रति' शब्द बढ़ाया। 
श्रावणकुंज में 'रस' के पहले 'रति' शब्द भी आगे चलकर बढ़ा दिया गया। इस 
प्रकार उसका वूसरा संशोधित पाठ हुआ 'हरिपद्‌ रति रस बर बेद बखाना!'। इस 
प्रकार दो मात्राएँ बढ़ गई । सं० १७४३ के लगभग इस पर ध्यान जाने पर फिर 
संशोधन किया गया ओर रूपक का ध्यान नहीं रखा गया ' संशोंधक ने दो 'र' 
अक्षर कम कर दिए। अन्न वहाँ पाठ हो गया 'हरिपद रति सत्र बेद बखाना' | इसमें 
संदेह नहीं कि इन सत्रते सर्वोत्तम पाठ 'हरिपद रति रस” ही है। पर मूल लेखक का 
यह पाठ नहीं है। ऐसी घारणा लेखनसरगि पर विचार करने से प्रतीत होती है। 
श्रावण कुंज में संशोधन के पूर्व जो पाठ है उसमें लिखक ने सामान्यतया दोनेबाली 
एक भूल कर दी है। यदि कहीं एक ही आकारप्रकार के दो शब्द होते हैं तो लिखक 
भूलकर उनमें से एक ही का 'अहण” करता है। मुद्रित द्ोनेवाले ग्र्थोंका प्रफ 
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देखनेवाले भली भाँति परिचित हैं कि यदि एक ही शब्द दो पंक्तियों में श्राता है तो 
प्रायः अज्षर जोड़नेवाले पूरी एक पंक्ति की भूल कर दिया करते हैं। एक ही आकार- 
प्रकार के शब्द दो बार लिखना लोगों को श्रभी तक कम पसंद है। लाघव की प्रक्रिया 
के लिये अब भी 'घीरे घीरे! के बदले धीरे २? लिखा जाता है। हस्तलेखों में भी 
कहीं कहीं दूसरी विधि से यही सराण अपनाई जाती है। जिस शब्द को दो बार 
पढ़ना होता है उस पर कोई द्विरुक्तिबरोधक चिह्न लगा देते हैं। यहाँ मूल पाठ 
“हरिपद रस रस बेंद बग्वाना' जान पड़ता है। दो बार 'रस' शब्द आ जाने से एक 
(एस! शब्द छूट गया है। अथवा द्विक्तिवोधक चिह्न लगाना लिखक भूल गया है। 
रस का अर्थ प्रेम होता ही है। दो बार 'रस' शब्द से यमक अलंकार की जो छुटा 
शाती है उसकी प्रशंसा किए त्रिना साहित्यशाज्राभ्यासी नहीं रह सकते | यहाँ यह भी 
कहा जा सकता है कि दो बार 'रस' कहने से जितना जोर पड़ता है उतना 'रति रस! 
कहने से नहीं । वैशनिक पडद्धाति इस 'रस रस' के ग्रहण के पक्त में नहीं हे । क्योंकि 
यह पाठ किसी हस्तलेख में नहीं है। बहुत पहले ही किसी प्रकार यह पाठ छूट गया । 
अतः इस पाठ का केवल सुझाव ही दिया जा सकता है। 


४ - जहाँ राम के विवाह में जानेवाली बरात सजाई जा रही है वहाँ हाथियों 
के प्रस्थान पर यह अर्धाली है--- 


चले मत्त गज़ घंट बिराजी। 
मनहूँ सुभग सावन घनराजी ॥ 


इस अर्धाली में 'धंट त्रिगजी' व्याकरणविरुद्ध है। यदि विशजी क्रिया रखी 
जाय तो 'घंटि बिराजी' रूप ठीक होगा। पर हाथी के गले में घंटी! क्‍या ठीक है, 
वहाँ तो घंटा! ही ठीक है। किसी किसी ने मात्राधिक्य का जिचार न कर 'धंटा? पाठ 
भी घर दिया है। आगे चलकर इसी प्रसंग में घंटा' भी आया है-- 

गरजहिं गज्ञ घंटाधुनि घोरा । 

यहाँ ध्यान देने योग्य यद्द है कि संशोधन के पूर्व दो प्राचीनतम प्रतियों में 'त्रय/ पाठ है। 
इसी 'धय को न समभने के कारण घट! संशोधन किया गया है, जो पाठ सभी मुद्रित 
प्रतियों में गद्दीत दै। यहाँ वास्तविकता क्या है उस पर दृष्टि जाते ही प्रकृत पाठ 
सामने आ जाता है। संशोधन के पूर्व अावणकुंज तथा १७०४ की प्रतियों में जो 'घय' 
है वह तत्वतः लिखाबट की त्रुदि है। मूल पाठ घटा! है। वा! में 'ट' की टाँग 
आकार की पाई से जा मिली और “घटा का रूप 'घय! हो गया। 'घय' को अनर्थक 
समभकर 'घंद' बनाया गया | व्याकरण के घटाठोप पर भी किसी ने ध्यान नहीं दिया | 
संस्क्षत में गजबढ और घनघरञ का युगपत्र वर्णन कहुत हुआ है । तुलसीदास ने उसी 
का ग्रहण यहाँ किया है। यह पाठ तीन ही हस्तलेखों में मिलता है। ये तीनो इस्तलेख 
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वाराणसी क्या उत्तरप्रदेश के बाहर के हैं। यहाँ प्राचीन प्रति में गड़बड़ी हो जाने से पाठ 
बदल गया। परं परिवर्तित पाठ के पूर्वरूप को सुरक्षित रखनेवाली प्रति से लेने 
के कारण अन्य प्रदेशों में लिखी जानेवाली प्रतियों में ठौक मूल पाठ बचा 
रह गया । 


भू - मानस का निर्माण जिस समय हुआ उस समय अपश्रंश या पुरानी हिंदी 

का पूरा प्रभाव था। मानस के प्राचीनतम हस्तलेखों से यह सिद्ध है कि इस ग्र'थ में 
अपभश्रंश या प्राकत के परंपरेत रूपों का व्यवद्ार कई स्थानों पर है। उन रूपी को न 
समझने के कारण परिवर्तन हुए और पाठ बदल गए.। मानसवंदना के अंतर्गत कवि 
ने लिखा है-- 

सोइ भरोस मोरें मन झआावा। 

कहिं न सुसंग बह़त्तनु पावा॥ 
इसमें 'बढ़त्तनु! को न समभने के कारण उसका आधुनिक रूप बद्प्पन' कर 
दिया गया है। घनुषयज्ञ के प्रसंग में सीता जी की मनःस्थिति का निरूपण करते हुए. 
कवि लिखता है --- 


प्रभुतन॒ चिते +मतन ठाना। 

क्ृपानिधान राम सब जाना।॥| 
यहाँ 'प्रेमतन' का परवर्ती पाठ 'प्रेमपन' है। जिन्होंने पुराना पाठ लिया भी उन्होंने 
प्रेम्तन ठाना! का अर्थ किया तन में प्रेम ठाना' । मल्ला सोचिए तो प्रेम मन में 
ठानने की वस्त्र है या तन में। प्रिमतन का प्रिथपन! अथथ की दृष्टि से दुष्ट पाठ 
नहीं है| पर रूप की दृष्टे से अवश्य दुष्ट है। ऐसा प्रतीत होता है कि 'प्रेमतन! 
अपभ्रंश का प्रेमतन' है, जैसे बड़त्तन का बड़प्पन हुआ वैसे ही प्रेमतन का 
प्रेमपन! हो गया । 

६ - हिंदी में संस्कृत का अधिक प्रयोग करने के लिये केशवदास बदनाम हैं। 
पर उनका दोप इतना ही है कि उन्होंने संस्कृतव्याकरण का मोह नहीं छोड़ा है। 
उन्होंने देवता” पर मस्कृत के ही व्याकरण का अनुशासन रखा है ओर उसे स्रीलिंग 
में प्रयुक्त किया है। पर तुलसीदास ने केशवदास की अपेत्षा कहाँ अधिक संन्‍्कृत का 
सहारा लिया है पर अनुशासन हिंदीव्याकुर्ण का रखा है। इसलिये इनके यहाँ 
'द्विज देवता घर ही के बाढ़े' में 'देवता' पुलिंग है। तुलसीदास ने जहाँ ऐसे संस्कृत 
शब्दों का प्रयोग किया है जो लोगों की सप्रक में नहीं आए वहाँ पाठ में परिवर्तन कर 
दिया गया है। पार्वती सप्तर्षियों से कहती हैं-- 

देखहु मुनि अबिबेकु हमारा। 
चाहिआ सतरधिव्ि भरतारा॥ 
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संस्कृत जाननेवाला जानता है कि 'शिव” का एक नाम सदाशिव' भी है। तुलसीदास ने 
, इस शब्द का प्रयोग अन्यत्र मानस में ही किया है -- 
बिनती सुनहु सदासिव मोरी। 

पर पावती के प्रसंग में 'सदासिव' में से केबल 'सिव” का ही ग्रहण किया गया। 
फल यह हुआ कि 'सदा' को शिव से प्रथक्‌ करके उसे 'भरतारा' से संत्रद्ध किया गया । 
अतः झथ को स्पष्ट करने के लिये पाठभेद करके व्यत्यय कर दिया गया और नया 
पाठ हो गया --- चाहिआ सिवहि सदा भरतारा। पूर्ण वैज्ञानिक संपादन करनेवाले 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने यही पाठ ठीक माना है। 

सीताहरण के प्रसंग में बेदेही के विलाप में 'पुरोडास” शब्द का व्यवहार हुआ 
है जिते न समझ सकने के कारण उसमें यों पाठभेद हो गया है -- 

१ पुडारास -- पूड़े की राशि । 

२ बुडारास -- बूडडे की राशि, दलफरे की राशि । 

३ पुआडास -- पूए का विस्तृत ढेर । 


ऐसे ही-- 
हा जयदेव बीर रघुराया | 
५ 
फहि अपराध बिसारेहु दाया॥ 


में 'जगत्‌ +एक पर ध्यान न देने से "जग एक पाठ हुआ। यहाँ तक तो 
गनीमत थी, पर यह जगदेव था जगदेश्न भी हो गया। किसी ने श्रौर कुछ नहीं किया 
तो हिंदी के मत से संघि करके 'जगदेक' भी कर डाला । 


७ - तुलसीदास ने #्नस्कृत के शब्दों का ही व्यवहार नहीं किया है। संस्कृत 
के रामकथा संबंधी ग्रंथों, नाटकी आदि का भी सहारा लिया है। मानस तथा अपने 
अन्य ग्ंथों में उन्होंने आहृत अंश ऐसे रूप में उपस्थित किया है कि यदि मूल सामने 
न हो तो ठीक अथ ही नहीं लग सकता । तुलसी के अन्य ग्रंथी के संपादान में संस्कृत 
सबंधी मूलखतोत पर बहुत कम ध्यान गया है। अतः वहाँ बहुत ही अनर्थ हो गया है । 
पर मानस में भी मूल सामने न होने से पाठभेद और अथमभेद कर दिया गया है। 
अशोकवाटिका में रावण सीता को सुमुख करने के लिये जब थ्राता है तब सीताकृत 
अपमान का अनुभव करके अपनी चंद्रहयस नाम्नी तलवार खींच लेता है। उस चंद्रह्मस 
को संबोधित कर सीता जी कहती हैं -- 


चंद्रहास हर मम परिताप॑ं। 
रघुपतिविरद झअनल संजातं ॥ 
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सीतल निसित बहसि बर धारा। 
कट सीता हरु मम दुख भारा॥ 


यह अंश मानस में जयदेवकृत प्रसन्नराघव नाठक के आधार पर रखा गया है। वहाँ 
इसका रूप या है -- 


चंद्रदास हर से परितापं। 
रामचंद्रविरहानलजातं ॥ 
तस्व॑ हि. कान्तिजितमौक्तिकचूण । 
बहसि धारया शीतलमम्भः ॥ 


इसके अनुसार 'बहसि बर घारा” ही पाठ ठीक है। हस्तलेख में सभी शब्द मिले 
रहते हैं। संस्कृत के हस्तलेखो में ही नहीं हिंदी के हस्तलेखों में भी। फल यह हुआ कि 
'सीतलनिसितबहसिबरधारा” का शब्दच्छेद 'सीतल निसि तव हसि बर धारा! कर लिया 
गया । 'हसि' को किसी ने 'है! के अ्रथ में समझा तो किसी ने उसे असि' भी कर 
दिया । श्रतः दो अर्थों के लिये अवकाश हो गया। 'है!' के लिये भी और 
तलवार! के लिये भी । 
यहाँ तुलसीदास ने मूलाधार से परिवर्तन कर जो स्वारस्यथ उत्पन्न किया है _ 

उसकी प्रशंसा यद्यपि प्रस्तुत प्रसंग के बाहर है तथापि 'शामनंद्राविरहानलजातं' का 
(घुपतिबिरह अनल संजातं' कर देने में जो दो प्रमुख वैशिष्य्य ञ्रा गए हैं उन्हें 
ग्रहीताओं को बता ही देना श्रेयस्कर है। मानस में सीता अपने पति राम का नाम कहीं 
नहीं लेतीं। केवल किष्किधा के वानर बताते हैं कि राम राम हा राम पुकारी । 
हमदि देखि दीन्देठ पट डारी !! आपद्धम में सीता को पति का नाम लेना पड़ा । 
पर उसे भी कवि ने उनके मुख से अधिकांश नहीं कहलाया। शास्त्र की 
आशा जो है -- 


झात्ममाम गुरोनाम नामातिकृपणस्यथ च। 
श्रेयर्कामा न गृद्दीयात्‌ ब्येप्टापत्यकलत्रयो: ॥ 
अतः भला सीता कत्र 'रामचंद्र' कह सकती थीं । उनका तो अपने पति के लिये रखा 
नाम करुणानिधान है। श्रतः कवि ने 'रामचंद्र' के बदले 'रघुपति! रखा। 'सं! 
जोड़कर मात्रा कौ पूर्ति कर ली। दूसरी विशेषता यह उत्पन्न की कि मात्रिक छुंद 
चौपाई में अधिकाधिक लघु मात्राएँ रहने से प्रवाह में लालित्य और गीतात्मकता 
आती है। 'रघुपति' में तो लघु मात्राएँ थी हीं। 'विरहानल” को भी 'बिरह अनल” 
कर दिया गया । 
८ - श्रवधी के प्रयोगों, वाग्योगों ओर लोकोक्तियोँ को न जानने के कारण 
भी पाठ ऐसे बदले हैं कि मूल अर्थ से कहीं कहीं भेंट ही नहीं होती --- 


श्ग्द भीगरीप्रचारिणी पत्निका 


फेबट बुध बिद्या बढ़ि नावा। 
सकहिं न खेइ ओक नहिं आबा॥ 


यहाँ औक! का अथ अंदाज” है। पानी का अंदाज नहीं मिलता। थद्द शब्द 

नाबिकसंप्रदाय का अपना है। इस ओकाो का 'एकोा सममकर अर्थ किया गया 

है -- एक भी नहीं आता, कुछ भी नहीं आता । अवधी के मुहावरे के अनुसार 'एक 

अऋंक' या 'एक आँक' का अ्थ होता है निश्चय | यही घिसकर 'बिकंक' या 'इकंक' भी 
पे 


हो जाता है जिसका प्रयोग अवध प्रदेश के अनेक कवियों ने किया हो। पर जब 
भरत कहते हैं कि 


एकहि ऑँक इषे मन माहीं। 
प्रातक्षाल चलिहोँ प्रभु॒पाहीं ॥ 


तो 'एकहि गझ्ॉक! का अर्थ किया गया है -- 'एक ही लकीर है, हृदय में एक ही 
रेखा है' | ---थी एक लकीर हृदय में जो अलग रही लाखों में! | ( प्रसाद ) 


६ - लोगों ने मानस में प्रयुक्त बोलचाल के शब्दों के रूप पर या दूसरे 
शब्दों में प्रात शब्दरूपों के "वंशर्जों पर भी कम ध्यान दिया है। मानस में 'सस्यू! के 
लिय्रे 'सरज! तो है ही, कहीं कहीं 'स/ऊ' भी है। कुछ व्यास 'सरऊ' सुनकर चोंकते 
ओर नाक भीह भी सिक्रोड़ते हैं। पर किया क्या जाय। प्राकृत के अनुसार 
क्ग चजतद पयवां प्रायो लोप:। श्रनाउ: के अनुसार 'सरऊ' ही ठीक है। 
सरयू के किनारे अव्रध के ठेठ आरथों से यही नाम चलता रहा है। अब भी चलता है । 
ससयू ही नहीं 'कमनाशा' का एक नाम उसके तटवर्ती ग्रामों में 'कइनासा' भी है। 

दीं कहीं ठेठ गाँवों मं । यही शब्द मानस में प्रशुक्त है मापावैज्ञानिकू व! श्रुति- 
सहित | पर उसके बदले क्रमनासा” पाठ ही वैज्ञानिक संस्करणों में लिया गया है --- 


कासी संग सुरसरि कंवबन स।। 
मरू मारतव महिदेव गवासा॥ 
यह 'कविनासा' वैसा ही रूप है जैसा वेलास (सस्‍्वग ) के लिये जायसी आदि कवियों 
द्वारा प्रयुक्त 'कविल्ञास' | इसका पुराकालीन उच्चारण “बा श्रुतिस॒हिंत था। पर अरब 
'ऋइनासा? है। यह शब्द 'झतिनाशा' से बना है ओर प्राकृत के सूत्रों के अनुसार 
ठीक बना है। कविनासा' की व! श्रुति 'ब' भी हो गई और '“कबिनासा' 
रूप आ गया | 
१० - अवधीव्याकरण न जानने से लोगों ने 'मरम बचन सीता तब बोला । 
हरिप्रेरत लछिप्नन मन डोला' को पाठांतरित कर दिया। वृलसीदास ने तुकांत के लिये 
स्वर को प्रायः दीवर कर दिया है। यहाँ झवधी रूप बोल” 'डोल' हैं। 


रामचरितमानस के कतिपय महत्वपूर्ण पाठ २०६ 


लोगों ने इसे खड़ी बोली का बोला' 'डोला' मान लिया। ऐसे प्रयोग जायसी में 
भी आए. हैं --- 


सुनत बचन पदमावति हंता। 


कोई कोई बोला” को बचन' से संबद्ध करते हैं। यह केवल स्वकल्पना है। 
पाठातर हुआ -- 


मरम बचन सीता तब बोली | 
हरिप्रेरित लक्चिमन मति डोली ॥ 


कोई कोई 'सन डोला! को ठौक प्रैयोग नहीं मानते । उनके लिये 'पीपर पात सरिस्त 
मन डोला' का स्मरण कर लेना पर्यात्र होगा । 

मानस में पाठसंत्रंधी अनेक समस्याएँ हैं। अपभ्रंश के अकारांत पुंलिंग शब्दों 
में प्रथणा और द्वितीया के एकवचन मेँ लगनेवाली 'उकार! की मात्रा और तृतीया, 
सप्तमी के लिये सानुनासिक रूपी का व्यवहार अनुलिपि करनेवालों के लिये कष्टद रद्द 
है। परवर्ती काल में धीरे धीरे इनका अ्रधिकतर परित्याग कर दिया गया। अब जब 
कोई कहता है कि तुलसीदास 'गुरु! शब्द को 'गुर' नहीं लिख सकते श्रोर जब कोई 
धभकाता है कि यदि 'राम' को 'राम' लिखा जायगा तो 'जान आदि कबि नाम प्रतापू। 
भयेउ सुद्ध करि उलठा जापू से संगति न होगी, क्योंकि 'राम” का ही उलटा तो मरा 
होगा । रामु से तो मुरा' हो जायगा । तब मानस पर अधिकार जतानेवाले म्मंशों के 
ज्ञान पर किसी को हंसी आ जाय तो अस्वाभाविक न होगी । वे यह नहीँ जानते कि 
शाम! प्रातिपदिक रूप से ही सर्वत्र प्रयोजन है--हिंदी - संस्कृत - प्राकृत - अपभ्रंश 
सबंत् | रामः या 'रामु! सुबंत रूप से नहीं । यह रामु भी तो राम” का ही विकास 
है -- रामः का रामो फिर रामु। यदि संस्कृत 'रामः' का उलटा किया जाय तो 
मःरा > महरा उच्चारण होगा, मरा नहीं । इसी प्रकार अवधी का शब्द 'गुर' ही हे 
जो 'निगुरा' में अपने देश्य रूप में ही उपस्थित है। प्राचीन हस्तलेखों के श्रनुसार 
मानस में गुरु शब्द प्रथमा और द्वितीया में ही 'रामु' की माँति प्रयुक्त हुआ है । 

मानस ऐसे ग्रंथ के नानाविध शोध के लिये जितने विशाल संभार और 
श्रायोजन की अपेत्ता है वह अभी हिंदी के लिये दूर है । फिर भी काशिराज ने जितना 
उत्साह दिखाया उसके आधार पर पर्यात नृतनोपलब्धि हुई है। मानस का 
काशिराज रांस्करण विदुर्षो का तोष ही नहीं परितोष भी करेगा ऐसा विश्वास उसके 
संपादक को है । 


८ ( ६६-२-४ ) 


उड़ीसा में अवशिष्ट बोद् धम्म 
परशुराम चतुवेदी 


भारतवर्ष में ईसवी सन्‌ १९५६ के मई मास की वैशाखी पूर्णिमा को, 
बौद्ध धर्म के ढाई सहस बर्ष ब्यतीत कर चुकने का एक महान्‌ उत्सव मनाया गया और 
उस अवसर पर बौद्ध धर्म के २४०० वर्ष” नामक एक परिचयात्मक ग्रंथ भी प्रकाशित 
हुआ जिसके अंतर्गत उसकी आज तक की उपलब्धियों का एक सुंदर लेखाजोखा प्रस्तुत 
किया गया । इस पुस्तक के देखने से पता चलता है कि यह धर्म यहाँ पर उदय 
होकर किस प्रकार सुदूर देशाँ तक जा पहुँचा और वहाँ क्रमशः प्रचलित हुआ तथा 
अपने इस विस्तारक्रम कौ वैसी प्रगति में, इसने कितने और कौन कौन से विभिन्न 
रूप धारण कर लिए तथा किस प्रकार यह इतना प्रभावशाली भी बन गया। फिर भी 
यह देखकर हमें आश्चय द्ोता हे कि जहाँ उसमें इसके विश्व में अन्यत्र उतना व्यापक 
आर विशाल रूप से विद्यमान पाए जाने का न्यूनाधिक विवरण उपस्थित किया गया 
है वहाँ इसके मूल क्षेत्र भारत में श्रवशिष्ट किसी अ्रंश कौ वर्तमान दशा का 
कोई परिचय नहीं दिया गया है अ्रथवा उसका वहाँ पर कोई स्पष्ट उल्लेख तक 
नहीं किया गया । इस पुस्तक का मुख्य सारांश संभवतः, इस संत्रंध में, इतना ही 
जान पड़ता है कि 'समय पाकर बौद्ध धर्म हिंदू धर्म के सुधरे हुए रूप द्वारा श्रपने में 
आत्मसात्‌ कर लिया गया” जिससे वस्तुतः उस परंपरागत कथन के ही जैसा परिणाम 
निकलता है जिसके झनुसार इस धम को, अंत में शंकर एवं कुमारिल जैसे हिंदू 
धर्माचार्यों ने इसके अनुयायियों को शाख्वार्थ में परास्त कर इसे भूभाग से बाहर 
भगा दिया था। । 

इसके सिवा, इस विषय में कुछ विद्वानों की धारणा इस प्रकार की भी दौख 
पड़ती है कि बौद्ध धर्म ने हमें कमी चाद्दे कोई दार्शनिक दृष्टिकोण एवं प्रचुर साहित्य 
भले ही प्रदान कर दिया हो तथा सम्राद अशोक जैसे कतिपय प्रचारकों के कारण, 
कुछ समय के लिये, इसके अनुयाय्रियों की संख्या में कभी कोई वृद्धि भी भले ही 
हो गई हो, कित वास्तव में भारतवर्ष कभी पूर्णतः बौद्धमारत' हुआ ही नहीं था 
और इसका जो कुछ मौ प्रभाव हमें यहाँ कहीं पर लक्षित होता है उसे भी यथार्थ में 


१. (१५०० हयसे झाव्‌ घुदित्त', संपाइक प्रो० पी० बी० धापर, 
पडिक्षकेशंस डिवीजन, गवर्न॑मेंट झायू इंडिया, ए० ७। 


उड़ौसा में अवशिष्ट बौद्ध|ध्म १११ 


केबल श्राशिक, स्थानौय अथवा अधिक से अधिक छणस्थायी मात्र ही सिद्ध किया जा 
सकता है! ।* ऐसा मत प्रकट करते समय डा० आर० सी» मित्र ने बोद धर्म के इस 
देश में ऋमशः शेते गए. हास का एक विस्तृत विश्लेषण किया हैं ओर उसे विभिन्न 
भारतीय प्रांतों की दशा के आधार पर उदाहृत करते हुए, श्रंत में उसके मूल 
कारणों की ओर भी संकेत किया हे । उनके अनुसार उसके जो प्रधान कारण ये वे 
कदाचित्‌ इसमें इसके श्रारंभ से ही, अंतर्निष्ित रहे और उसके बाहरी कारणों की 
संख्या उतनी नहीं रही और न केवल इन्हीं के. कारण, यह यहाँ से कमी निर्मूल कर 
दिया जा सकता था। इन बाहरी कारणों में उन्होंने केवल हिंदू धर्म की ओर से किए 
गए. अमभिद्रोह तथा मुस्लिमविजय के द्वी नाम लिए हैं, किंतु उसके भीतरी कारणों की 
चर्चा करते समय, सर्वसाधारण की दृष्टि से इस मत में पाई जानेवाली निगृढ़ता, 
बौद्धिकता निराशावादिता एवं नास्तिकता का उल्लेख किया है तथा इसी प्रकार समय 
पाकर इसके अनुयायियों के भीतर आए हुए. कतिपय गंभौर दोषों का भी वर्णन 
किया है । इसके साथ ही उन्होंने यह बतलाने की भी चेष्टा की है कि यह धर्म मूलतः 
हिंदू धर्म के सिद्धांतों पर ही आश्रित था तथा इसका लक्ष्य भी पहले उसमें 
आवश्यक सुधार लाने का ही जान पड़ता था, इस कारण जब इसने उस ओर प्रयम 
किए. तथा जब उसके फलस्वरूप इसे अपने मिशन में पर्यात सफलता दीख फ्ड़ी तो .. 
यहाँ पर यह, अंत में श्रापसे श्राप गतिहीन बन गया । 


इस प्रकार भारत में बोद्ध धर का अंततोगत्वा चुप्त हो जाना ही प्रतीत होता हे | 
जित बात पर विचार करते समय एक स्थल पर डा० राधाकृष्णन्‌ ने भी कहा हे, 
“विश्व की उत्तम से उत्तम वस्तुओं को अपना कायाकल्प करने के पूर्व एक बार मर 
जाना पड़ता है जो बात बौद्ध धरम के संबंध में भी देखी गई क्‍योंकि भारत में बह 
नष्ट होकर फिर विशुद्ध ब्राह्मण धर्म के रूप में प्रकट हो सका? ।३ किंतु यदि इस प्रकार 
के मतों का आशय इतना और भी मान लिया जाय कि यह घर्म अपने उपयुक्त 
कर्तव्य का पालन करके पीछे हिंदू धर्म के अंतर्गत सवंथा विलीन हों गया और यह 
इस देश में फिर अपना कोई भी वाह्मय चिह् ए्थक_रूप में छोड़ न पाया तो यह बात, 
वास्तव में तथ्य से कुछ दूर जाती हुई सिद्ध होगी और फलतः उसे इस रूप में समी 
स्वीकार भी नहीं कर सकेंगे। जिस किसी ने भी आज तक इस प्रश्न की ओर समुचित 


२. डर ० झार० सी० सित्र, द दिक्काहुल आज बुद्धित्म इस इंडिया, 
विश्वभारती, १६४४ ए० २ । 

दे, ढा० एस७ राधाकृष्णन , इंडियन फिल्लासफो खंड ॥, जाले उ्ल्ेम पूंड 
झनदिन ख्ि०, छंदन, पू० ६०३ । 


११६ : नांगरीप्रचारिणी पत्रिकां 


ध्वान दिया होगा और “बिना किसी पूर्वाअह के वास्तविकता तक पहुँचने की चेश कौ 
होगी उसे यह स्वीकार कर लेने में कोई हिचक न हुई होगी कि इस धम ने यहाँ पर 
न केबल उपर्युक्त विशिष्ट दार्शनिक दृष्टिकोश एवं प्रचुर साहित्य! प्रदान किया है 
प्रत्युत हमें चित्रकला, मूर्तिकला एवं स्थापत्यकला श्रादि के क्षेत्रों तक में एक विशाल 
भांडार अपित किया हे तथा इसते अपने पीछे इस देश में ऐसे अनेक भूमाग भी 
छोड़ दिए. हैं जहाँ की जनता में अभी तक इसके द्वारा आमूलतः परिवर्तित मानवजीवन 
के अवशिष्ट उदाहरण उपलब्ध होते हैं। हो सकता हे कि वे कुछ अंशों में न्यूनाधिक 
विकृत ञथवा विकसित भी हो चुके हों, किंतु इसमें संदेह नहीं कि वे फिर भी उपेक्षणीय 
नहीं ठहराए, जा सकते | 

आज से अनेक वर्ष पूव बंगाल के स्व० महामहोपाध्याय हरप्रसाद शाज्री का 
ध्यान इस विषय के महत्व की ओर आकृष्ट हुआ था ओर उन्होंने प्राचीन बंगला- 
साहित्य की हस्तलिखित पुस्तकों की खोज और उनका अध्ययन करते समय, माशिक 
गांगुली के धमेमंगल एवं रामाई पंडित के शत्यपुराण जैसे ग्रंथों के आधार पर 
यह अनुमान किया था कि उनके प्रांत में प्रचलित घर्मठाकुर की पूजनपद्धति का 
संबंध किसी बौद्ध संप्रदाय के साथ हो सकता है। उन्होंने फिर इस प्रश्न का समाधान 
पाने के उद्देश्य से अनेक स्थानों में भ्रमण भी किया और नेपाल से लौटठकर एक 
प्रबंध पढ़ा जो अ्रैगरेजी में 'डिस्कवरी आव्‌ लिविंग बुद्धिज्म इन बंगाल? अर्थात्‌ 'बंगाल 
में जीवित बौद्ध धरम की उपलब्धि! के शीर्षक से था | इस बार उन्होंने अपना यह मत 
स्पष्ट रूप से प्रकट किया कि 'धर्मठाकुर की पूजा बस्तुतः बौद्ध धर्म का ही अवशिष्ट अ्रंश 
है! ।४ उन्होंने फिर नेपाल की यात्रा एक से अधिक बार करके बच्रयानी एवं सहज्यानी 
बौद्ध सिद्धों की भी कई रचनाएँ प्राप्त की ओर अपनी प्रायः बीसों वर की अ्रनवरत 
खोज के फलस्वरूप, यह निष्कर्ष निकाला कि न केवल बंगाल प्रांत अपितु भारत के 
कतिपय अन्य क्षेत्रों तक में भी, इस प्रकार के उदाहरण मिल सकते हैं | इसके सिबा उनकौ 
यह भी धारणा हो गई कि यहाँ के नाथपंथ जैसे कई संप्रदायों पर बौद्ध धर्म का 
श्रत्यंत स्पष्ट प्रभाव पड़ा हैं तथा कम से कम बंगाल प्रांत के सनातनी हिंदूजीवन 
की भी हम उसके द्वारा बहुत कुछ प्रभावित ठहरा सकते है । स्व० शास्त्री महोदय के इस 
मत का स्वागत स्वमावतः सर्वत्र एक ही रूप में नहीं हुआ और किसी किसी ओर से 
इसका कड़ा विरोध तक किया गया, किंतु इस बात से वे तनिक भी विचलित नहीं 
हुए, प्रत्युत अपने विचारों की पुष्टि में वे बराबर अन्य सामग्रो प्रस्तुत करते रहे । 


४. स० भ० हरप्रसाद शाखी, ह्ाजार बधुरेर पुराण बांगला भाषाय बौद्ध 
गान धो दोहा, बंगीय साहित्यपरिषदू, कक्तिकाता, $१्णण थं०, 
सुखबंध पृ० २ - ४ । 


इड़ौता में अ्रवशिष्ट बौद्ध धर्म ११३ 


सथ० शाल््री के डपर्युक मत का पूर्य समर्थन प्रसिद्ध प्राच्यविद्यासदार्णव स्वर्गोय 
नंगेंद्रनाथ बसु के अनुसंधानकार्य से मिला जिन्होंने इस संबंध में दो श्रेंगरेजी पुस्तक 
क्रमशः 'द आक्योलाजिकल सर्वे आचू मयूरमंज, भाग १! तथा "माडने बुद्धि ञ्म ऐंड 
देयर फालोजर्स इन उड़ीसा! नामों से लिखीं। उनमें से दूसरी की 'भूमिका' के 
रूप में स्वयं उन्होंने भी अपने विचार प्रकट करते हुए उसे अत्यंत रोचक! 
बतल्ञाया । वास्तव में यह दूसरी पुस्तक पहली का एक अंश मात्र ही थी और इसे 
डचित महत्व प्रदान करने की दृष्टि से ही उक्त 'भूमिका' के साथ स्वतंत्र रूप दे 
दिया ग़या। जैसा स्व० बसु बाबू ने स्वयं भी कहा है, इस पुस्तक की रचना उन्हें, 
मयूरमंतर के महाराजा के साथ नवंबर सन्‌ १६०८ ६० में पुरातत्व अनुसंधान के 
समय यात्रा के अवसर पर प्राप्त कतिपय अनुभवों के आधार पर करनी पड़ी थी। 
इन्हें उस समय यह बात स्पष्ट रूप में प्रतीत हुई थी कि जिन लोगों के बीच जाकर 
इन्हें अपना कार्य करना पड़ा था तथा जिनमे से कुछ के मुखों से इन्होंने पिमिन्न 
गान सुने थे वे लोग “निश्चांत रूप में बौद्ध धर्म की शिक्षाओं को मानते हैं!। यद्यपि 
इसे वे सभी स्वीकार नहीं करते थे। अ्रतएवं, इन्होंने अपनी इस पुस्तक की 
'प्रस्तावना' में ऐसा कथन करने में भी कोई संकोच नहीं किया कि 'मेरे अनुसंधान 
आर उनके द्वारा उपलब्ध परिणाम उनके सिद्धांतों तथा भिन्न दृष्टिकोण से 
पहुँचे गए. नए निरणयों का केवल पुष्टीकरण और पूर्ति करते हैं!।" उनकी 
ओर से लिखी गई “भूमिका' के लिये इन्होंने उनके प्रति अपनी कृतश्ञता भी प्रकट की । 
स्व० बसु के उक्त अनुसंधानकार्य तथा इनकी रचनाओं की चर्चा पीछे सर चाल्स 
ईलियट नामक लेखक ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक हिंदुइज्म ऐंड बुद्धिज्म श्रथात्‌ हिंदू 
धम एवं बोद्ध धर्म के भाग २ में की हे ओर वह इनके द्वारा उपलब्ध परिणामों को 
बहुत कुछ स्त्रीकार करता हुआ भी जान पढ़ता है ।९ 


जैसा स्व० अमु की पुस्तक के शीर्षक 'उत्कल में आधुनिक बौद्ध धर्म और 
उसके अनुयायी' से ही स्पष्ट हे इसमें इनके द्वारा केवल उत्कल प्रांत में ही किए गए 
अन्वेषणका ये का परिणाम संग्हीत किया गया है । वहाँ के मयूरभंज स्थित बड़ताई 
ओर खिर्चिंग के निकटवर्ती जंगली स्थानों में इन्हें कई उड्िया पांडुलिपियों का पता 
लगा था जिनसे बोद्ध धर्म की परवर्ती अवस्था पर यथेष्ट प्रकाश पड़ा और, तत्संबंधी 
वंशानुक्रमिक अनुसंधानों के मी फलस्वरूप, इन्होंने यह 'अ्रकास्य निष्कर्ष” निकाल 
लिया कि धर्मसंप्रदाय ओर बौद्ध धर्म की परवर्ती दशा का प्रभाव वहाँ के लोगों 


५ प्रश्यांचभा, ६० २ । 


६, सर चादस ईलिहमट, हिंदुहश्म ऐंड बुद्धिउ्म, ऐन हिस्टारिकक्ष स्केच, 
रणक्लेज एंड केगन पाल क्ि० १६४४; भाग दो ए० ११४०१५। 


श्श्र नागरीप्रचारियी पत्रिका 
पर बना हुआ है और वह अरब भौ उनके जीवन को नियमित करता ई तथा बे 
अशात रूप से भी उन प्रथाओं का अनुसरण कर रहे है जो महायानो बौद्ध धर्म 
की हैं। इसके अ्रतिरिक्त स्व० बसु को, उड़िया भाषा के प्रसिद्ध भक्त कवि 'पंचसखा” 
लोगों कौ रचनाओं के अध्ययन से भौ, इस विषय के संबंध में निर्शय करते समय 
पर्यात्त सहायता मिली और महादेवदास की 'धर्मगीता” के पढ़ने पर इन्हें यह स्पष्ठ 
हो गया कि जिस प्रकार बंगाल के राह नामक भूभागवालों की सांप्रदायिक मनोशत्ति 
का वास्तविक परिचय रामाई पंडित के 'शत्यपुराण” से मिलता है उसी प्रकार उत्कल 
के विशिष्ट स्थलों के लोगों के संप्रदाय का पता इस पुस्तक के द्वारा मिल सकता हे। 
अतएव, इस संबंध में इनका यह परिणाम निकालना स्वाभाविक था हल नो 
देशों के प्राकृतिक गठनों की विभिन्नताओं और समय द्वारा प्रभावित परिवतनों तथा 
सदियों तक व्याप्त दोनो प्रदेशों के लोगों के मानसिक गठन में श्रंतर के कारण राद 
तथा उत्कल के धार्मिक विकास के इतिहासों में छोटे मोटे भेद लक्षित होते हैं, फिर 
भी इसमें तनिक भी संदेह नहीं हो सकता कि आरंभ में ये इतिहास एक ही वृक्ष कौ 
दो शाखाओं की भाँति एक से ओर समान थे! और इस बात का समर्थन इन्हें एक 
तिब्बती परित्रा जक द्वारा किए. गए. किसी संकेत द्वारा भी मिल गया । 

जिन बातों पर स्व० बसु ने अपने इस ग्रंथ में प्रकट किए गए. निर्णय को 
आधारित किया हे उनमें सबसे उल्लेखनीय प्रसिद्ध 'पंचसखा' भक्त कवियों की वे 
उड़िया रचनाएँ हैं जिन्हें उन्होंने अपनी खोज के समय अनेक पांडुलिपियों अथवा 
हस्तलिखित गंथों में पाया था ओर जिनके विशेष अध्ययन द्वारा उन्हें इस विषय में 
यथेष्ट बल प्राप्त हुआ था । इन 'पंचसखा” में बलरामदास ( ज० स० १४७२ ई० ), 
जगन्नाथदास ( ज० स० १४६० ई० ), यशोवंतदास (ज० स० १४६२ ई० ), 
अनंतदास (ज० स० १४६३ ई० ) और श्रच्युतानंददास (ज० स० श्प०३ 
ई० ) के नाम लिए जाते हैं जो बंगाल के महाप्रश्न॒ चेतन्‍्यदेव ( ज० स० १४८४४ ई० ) 
के समकालीन थे और जिनका, इसी कारण इनकी पुरीयात्रा के अवसर पर विद्यमान 
रहना भी कहा जाता है । कहते हैं कि 'पंचसला' लोग वैष्णव भक्त थे और वे 
मद्दाप्रभु की विचारधाराओं द्वारा बहुत कुछ प्रभावित भी थे। उनमें से कम से कम 
बलरामदास को इनके द्वारा 'मत्त' बलरामदास कहा जाना तथा जगन्नाथदास के 
गुणों पर मुग्ध होकर उन्हें अति बड़ी उपाधि प्रदान करना भी इस बात का द्योतक 
है कि इनसे उन लोगों का संभवतः कोई स्पष्ट मतमेद भी न रहा होगा। वे लोग 
पोछे वस्तुतः महाप्रमु॒चैतन्यदेव के 'पंचसखा” कहलाकर भी प्रसिद्ध हो गए थे (* 


७. ढा० आात्तंवलुम महांति, उड़िया साहित्य का विकासक्रम, राष्ट्रभाषा 
रजतजयंती प्रंथ-प्रकाशक उस्कुक्ष प्रांतीम राष्ट्रभाषाप्रयार सभा, कटक, 
पू० १३८-४ ६ । 


हि उड़ीसा में अवशिष्ट बौद्ध धर्म श्श५ 


इसके सिवा उत्कल प्रांत में उन दिनों राजा प्रतापरुद्व देव का राज्ययाल (सन्‌ १४६५.- 
१५४० ६०) भी चल रहा था जो वैष्णव धर्म के प्रसिद्ध पोष्कों एवं संरक्षुकों में 
गिने जाते हैं तथा जिनके विद्वान मंत्री राय रामानंद महाप्रभु के 'पद्ठशिष्य' तक समसे 
जाते थे | इस राजा प्रतापरुद्र द्वारा बौद्ध धर्म के विरुद्ध कमी कभी किसी न किसी 
रूप में अमिद्रोह किए जाने के भी उल्लेख पाए जाते हैं। ऐसी दशा में बसु 
महोदय का यद कथन कि बोड्ों का महाशुत्यसंब्ंधी माध्यमिक दर्शन का सिद्धांत 
उन पंचसखा लोगों के 'घार्मिक जीवन का मुख्य लोत” रहा तथा उनका यह अनु- 
मान कि बलरामदास वस्तुतः बौद्ध धर्म के एक 'प्रच्छुन्न अनुयायी” या "वैष्णव बौद्ध” 
थे! हमें कुछ विचित्र सा लगता ईँ और इसे सिद्ध करने के लिये उनकी ओर से 
बार बार दिए. गए. उद्धरणों के ऊपर किंचित्‌ सावधानी के साथ विचार करने कौ 
प्रदत्ति आपसे आप जाणत दोने लगती है | 


उदाहरण के लिये स्व० बसु ने जहाँ बलरामदास की 'सारस्वत गीता” के 
उद्धरणों द्वारा उनके महाशृत्य, श॒त्यपुरुष एवं श्रीकृष्ण को पूर्ण रूप से एक एवं 
बहौ! सिद्ध किया है तथा 'दिहथारो निरंजन! के आधार पर भी वैसा ही होना मान 
लिया है वहाँ पर हमें ऐसा लगता है कि उन्होंने उस कवि के निर्गुण भक्त होने की 
आर भी यथेष्ट ध्यान नहीं दिया है, प्रत्युत वे केवल कुछ शब्दों के ही फेर में पड़ 
गए, हैं। इसी प्रकार जहाँ पर उन्होंने 'शूत्यसंहिता'! एवं 'तुलामिना' जैसे ग्रंथों के 
उद्ध रण देकर जीव को राधा” तथा परमात्मा को 'मुरारी' ठहराते हुए 'गोलोक' कौ 
नित्यता पर भी प्रकाश डाला है वहाँ पर भी हमें, उनकी प्रायः वही चेश दौख 
पड़ती है। उनके द्वारा पाँच विष! एवं पाँच ध्यानी बुद्ध! तथा सृष्टिक्रम के 
रहस्य एवं “धम निर्वाण”, अनुत्तर योग' और भक्तिसंबंधी विषयों पर किया गया 
तुलनात्मक अध्ययन अ्रवश्य कही श्रघिक रोचक और तकसंगत भी प्रतीत होता है। 
यहाँ पर उन्होंने यथास्थल अनेक उद्धरण देकर उनके द्वारा हमें इन भक्त कवियों का 
बौद्ध धर्म की विचारधारा से प्रभावित होना बतलाया है जिसमें कदाचित्‌ कुछ भी 
' संदेह नहीं है। परंतु जैसा इन उद्धरणों पर एक बार ध्यानपूर्वक विचार कर लेने पर 
कहा जा सकता है, हम केवल इन्हीं के आधार पर 'पंचसखा” में से किसी कवि को 
सहसा 'प्रच्छु्त चौद्! भी नहीं ठहरा सकते और न उन्हें हम “सच्चे बौद्ध या बुद्ध के 
भक्त' मानकर ब्ाह्मणों तथा राजाओं के उत्पीड़न के भ्रम से! अपनी मानसिक 
प्रद्त्तियों को वैष्णव घम॑ के छुल्नवेश में छिपा रखना श्रावश्यक और अनिवार्य 
समझ लेनेवाले ही मान ले सकते हैं जब तक हम उनकी रचनाओं का कोई 
गंभीर अध्ययन कर वास्तविक तथ्य तक पहुँच न सकें। केवल ऐसी ही बार्तों के 
आधार पर तो उन्हें वैष्णव भक्त कौ पूर्ण पदवी प्रदान करनेवाला भी अपना एक 
मिन्‍न परिणाम निकाल सकता है और अपना निर्णय दे सकता है कि ऐसी बातें उस 


३१६ भायरीप्रचारिशी पत्रिका 


काश के उत्कल में प्रघलित बोद्ध सिद्धांतों की कतिपय मान्य प्रषत्तियों कौ संगति में 
अपने विचारों को लाने की स्वाभाविक चेष्ट के कारण भी कह डाली गई होंगी। 


स्‍्व० बसु का यह भी कहना है कि बौद्ध धर्म के ग्रंथों में प्रायः उसके श्रजु- 
यायियों द्वारा अपने धर्म को बौद्ध धर्म! न कहकर 'सदूघर्म! या 'सघर्म'! कहा गया 
है जिसका एक अनुकरण हमें उत्कल प्रांत के 'महिमा घर्म' में मी किया गया मिलता 
है। यह “महिमा धर्म! उनके अनुसार बौद्ध धर्म के एक पुनरुत्थान के रूप में, पुरी के 
राजा दिव्यसिंह के राज्यकाल के इक्कीसवें वर्ष श्र्थात्‌ सन्‌ १८७५ ई० में, भक्त 
भीमभोई द्वारा घोषित किया गया था। इस घम या संप्रदाय के अनुयायी अपने प्म- 
गंथों में चैटन्यदास कृत विय्णुगर्भ पुराण! तथा “निर्गुण माहात्म्म बलरामदास कृत 
'छुत्तीस या गुप्तगीताः, जगनन्‍नाथदास कृत 'ठुलामिना” और अच्युतानंददास कृत 
शूल्यसंहिता! एवं अनादिसंहिता” की गणना करते हैं जिससे स्पष्ट है कि इनका 
संबंध उक्त 'पंचसखा” की भी कृतियों से कम नहीं है। फिर भी इनके यहाँ यशोमति- 
मालिका? को विशेष महत्व दिया जाता है जिसके अनुसार हमें पता चलता है कि 
प्रहिमा धर्म' के अनुयायियों में जिन बारह तेरह नियमों का पालन फिया जाता है 
वे वैष्णव धरम में अथवा अन्य ऐसे हिंदू मतों में प्रायः नहीं पाए जाते। ये लोग 
गौतम बुद्ध को 'भक्तजन के उद्धारहेतु नरदेह में अवतार धारण करनेवाल' मानते हैं 
और उनकी तथा जगन्नाथ की पूजा को ही सर्वश्रेष्ठ स्थान देते हैं। अतएब, 
स्‍्व० बसु के अनुसार यह धर्म या संप्रदाय उत्कल में बोद्ध धर्म के पुनरुत्थान का एक 
ब्वलंत उदाहरण कहा जा सकता है और इस कारण उन्होंने महिमा धर्म के एक 
संज्षित परिचय से ही अपनी पुस्तक को समान भी किया है। इसके अतिरिक्त, एक अन्य 
लेखक भ्री चित्तरंजनदास के अनुसार आचार्य आर्त्ततल्लभ महांति अपनी 'भीमभोई 
की श्रुतिचितामणि” वाली प्रस्तावना' में अच्युतानंदास को भी इस धर्म का 
एक व्याख्याता मानते हैं, किंतु श्री विनायक मिश्र इसे सहजिया वैष्णव धर्म का ही एक 
रूपांतर समझते जान पड़ते हैं ।* 


श्री दास ने किसी विश्वनाथ बात्रा नामक महिमाधर्मी संन्‍्यासी के आधार पर 
बतलाया है कि उक्त संप्रदाय के वास्तविक पुरस्कतों संस्थापक भीमभोई नहीं थे, 
प्रत्युत कोई महिमा गोसांई थे जो सन्‌ श््२६ ई० में पुरी में प्रकट हुए थे। उन्हीं के 
खाधार पर इन्होंने इस विपय में कुछ अधिक विस्तार के साथ लिखा है तथा उसके 
सिद्धांतों का भी परिचय दिया है। उक्त विश्वनाथ बाबा का कथन है कि महिमा 


पथ, वित्ततंजनदास, स्टडीज इल मेडिवत्य रेव्विलन एंड लिटरेचर झाय्‌ उदीशा, 
विश्वस्ारती अनक्षस खंड ४, शांतिनिकेतन, १६५१, घु० १४०४६ | 


उड़ीसा में श्रवशिष्ठ बौद्ध धर्म २१७ 


हे 


गौसांई को प्रायः बुद्ध स्वामी! और प्रबुद्ध स्वामी' भी कहा जाता है। किंतु सहिमा 
धर्म के अनुयायी इसके कारण, अपने मत के साथ प्रसिद्ध गौतम बुद्ध का कोई 
भी संबंध मानना पसंद नहीं करते। सिद्धों ने महिमा गोर्साई को बुद्धाबतार 
केवल इसलिये कद्दा है कि उन्होंने श्रात्मशञान की प्राप्ति के लिये पर्याप्त रूप में उपदेश 
दिए हैं? ।* श्री दास का कहना है कि महिमा धर्म प्रमुखतः मक्तिमार्ग का प्रचार करता 
है जो पूर्ण आत्मसमर्पण का लक्ष्य रखता है। इस कारण श्री दास के अनुसार 
स्‍्व० बसु ने इसे बौद्ध धर्म के पुनक्त्थान का एक उदाहरण मान लेने में भूल कौ है। 
इनका कहना है कि आचार्य महांति और श्री मित्र मी इस धर्म के रहस्य से परिचितः 
नहीं जान पड़ते । महिमा धर्म वस्तुतः पंचसखा मक्तों की विचारधारा एवं साधना 
को ही मदत्व देता है ओर उनका निगुंण ब्रह्म यहाँ तक एक विचित्र प्रकार से विकास 
पाता हुआ इस धर्म के परमतत्व श्रथवा 'महिमा' में परिणत हो गया है।* “महिमा 
धर्म न केवल वर्तमान उत्कल प्रांत का ही एक जीवित संप्रदाय कहला सकता है, 
अपितु यद्द इस समय अपने निकटवर्ती आंध्र प्रदेश तक में प्रवेश पा चुका है। इस 
भम का संप्रदाय तथा इसके प्रसिद्ध प्रचारक ( न कि पुरस्कर्ता ) भक्त कवि भीममोई 
के संबंध में इधर कुछ और भी प्रकाश डाला गया है।'* जिसके आधार पर यह 
स्पष्ट दो जाता है कि स्व० बसु का अनुमान सर्वथा तथ्य के रूप में स्वीकार नहीं किया 
छा सकता, न हम इस संबंध में उसे सभी जानकारों की ओर से मान्य किसी शंतिम 
निर्णय का कोई रूप ही दे सकते हैं। 


इस संबंध में यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि स्व० शास्त्री महोदय की जो 
धारणा, धर्मठाकुर की पूजनपद्धति के आधार पर धर्मसंप्रदाय को बंगाल में जीवित 
बौद्ध धर्म के रूप में स्त्रीकार कर लेने की बन गई थी और जिसके पूर्ण रूप में 
समर्थित द्दोने की आशा स्व० बसु के उपयुक्त निष्कर्षों द्वारा की जाती थी उसका भी 
खंडन इधर किए गए अनेक विद्वानों के अनुसंधानों से होता जान पड़ रहा है और 
अब यह _ बहुत कुछ संदिग्ध सी समझी जाने लगी है। धर्मसंप्रदाय के संबंध 
में अबत्र अनुमान किया जाने लगा है कि उसका मूल लोत बस्वुतः बौद्ध धर्म 
नहीं है, प्रत्युत कोई कोल” अथवा 'आष्टिक' पूजनपद्धति की परंपरा है जिसे 


8, विश्वमारती झनक्स, भाग चार, पएू० १५६ | 
१०, बह्दी, पू० १७७ | 
4$. भो० कपिव्नेश्वरप्रसाद, सहिमा धम और भक्त कवि भीसभोह, भारतीय 
साहित्य, भटनागर अमिनंदत, झागरा विश्वविद्याक्य आंगराई १३९१। 
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उससे अ्रध्रिक प्राचीन भी कहा जा सकता है | स्व० शास्त्री को यह कदाचित्‌ श्रम हो 
गया था कि धम्मसंप्रदाय के साथ जुड़ा हुआ धर्म शब्द बौद्ध धर्म द्वारा मान्य 'निरत्नाँ 
( श्र्थात्‌ बुद्ध, धर्म एवं संघ ) में से ही अन्यतम हो सकता है तथा इसी प्रकार जो 
“शत्यमूर्ति और निरंजन” शब्द यहाँ पर दौख पड़ते हैं वे मी उस धर्म के शल्यवाद 
क्रादि कौ ही ओर संकेत करते हैं और ये उसी प्रकार ध्यान के साथ लगे हुए मी हैं। 
इसके सिवा स्व० शास्त्री ने जिसे किसी बौद्ध चेत्य के यूक्रमाकार ( मिनिएचर ) का 
पाँच ध्यान बुद्ध होना समझ लिया था वह अत्र किसी कछुए की एक ऐसी श्राकृति 
रूप में ही निर्मित सिद्ध किया जा चुका है जिसके सिर एवं पैर ब्राहर की ओर निकले 
हुए हैं ।** श्री के० पी० चह्मोपाध्याय ने इधर मिदनापुर, वीरभूमि आदि के अनेक 
स्थानों में प्रचलित घर्मसंप्रदाय की पूजाविधि एवं पौराणिक गाथाओं के विषय में 
बड़ी सावधानी के साथ अध्ययन किया है और उन्होंने भी उक्त मत के ही अऋनुकुल 
परिणाम निकाले हैं ।१३ 


श्री चद्टोपाध्याय के ऐसे मत का प्रत्यक्ष समर्थन डा० सुकुमार सेन द्वारा किए. 
गए उस कथन से भी भली माँति हो जाता है जो उन्होंने इस प्रश्नसंबंधी प्रायः सारी 
बातों पर एक नवीन दृष्टिकोण से विचार करते हुए अपने नित्रंध 'इज द कल्ट आव्‌ 
धर्म ए. लिविंग रेलिक आव्‌ बुद्धिज्म इन बंगाल” अर्थात्‌ कया धर्मसंप्रदाय बंगाल 
में बौद्ध धम का एक जीवित श्रवशिष्ट अंश है ! में किया है तथा जिसकी पुष्टि उनके 
द्वारा प्रकट किए गए. विचारों से मी होती है। डा० सेन के अनुसार बंगाल में धर्म- 
ठाकुर की पूजा विशेषकर डोम जाति के युद्धप्रिय वर्गों द्वारा ही की जाती है और 
वह प्रधानतः एक ऐसा युद्धदेवता है जिसके स्वरूप में बौद्ध धर्म के प्रशिधान का 
नितांत अश्रमाव पाया जाता है। उसकी पूजा करते समय उसे मदिरा जैसी वस्तुएँ 
श्रर्षित की जाती हैं और उसके लिये एक श्वेत बकरे का बलिदान भी किया जाता है 
जिसके विषय में परंपरागत कथाओं के आधार पर कहा जाता है कि वह किसी बालक 
का प्रतिनिधित्व करता है। ऐसे बालक के बलिदान किए जाने की कथा ऐतरेय ब्राह्मण 
के अंतर्गत मी आ्राती है, जहाँ पर प्रसिद्ध हरिश्चंद्र के राजकुमार रोहिताश्व की जगह 
पर शुनःशेप के बलिदान का प्रसंग पाया जाता है जो डा० सेन के श्रनुसार, स्वयं भी 
श्राष्टिक जाति की ही प्राचीन परंपरा पर आधारित हो सकता है और जिसे इसी कारण 


१३. डा० आर० सी० मित्र, डिक्लाहन आल बुद्चिज्म इन इंडिया, पृ० ८७ । 


१३. द अन॑ज्ञ आव्‌ द रायक्ष एशिपारिक सोसायटी आव्‌ बंगाल, खंड झट, 
पू० ३३-१४६५ । 


१३. दो> सो० सा, कपे मोरेशन भाग प्रपम । 


उड़ीसा में श्रवशिष्ट बौद्ध पे रहे 


बीद्ध काल के पूर्व दी आह्मणसाहित्य के अंतर्गत संभिज्चित कर लिया गया होगा।* 
ऐसे शिशुअलिदान की परंपरा के कुछ अवशिष्ट चिह् का गंगासागर नामक ती यंस्थान 
की ओर अभी कुछ दिनों पहले तक भी पाया जाना प्रसिद्ध है।'* घर्मठाकुर की 
पूजा के समय दृत्य किया जाना भी बोद्ध न होकर किसी प्राचीन आर्यपद्धति का ही 
खऋमुतरण करना जान पड़ता है ओर इन जैसी सभी बातों का परिणाम यही हो सकता 
है कि धर्मसंप्रदाय बौद्ध धर्म का अ्रवशिष्ट अंश न दो । सारांश यह कि इसके बोद धर्म 
से कहीं अधिक अत्यंत प्राचीन कोल या श्राष्ट्रिक संस्कृति का अवशिष्ट अ्रंश होने 
की द्वी संभावना है। 


उत्कल प्रांत के बहुत दिनो से बोद्ध धर्म द्वारा प्रभावित होते आने में कोई संदेह 
नहीं किया जा सकता । प्रसिद्ध है कि वहाँ पर सम्राट अशोक के समय से ही इसका 
प्रचार होना आरंभ हो गया था ओर तब्र से यह किसी न किसी रूप में बराबर चलता 
आया । यहाँ पर अन्य कई बातों के अतिरिक्त इसके लिये इस तथ्य की ओर भी संकेत 
किया जाता है कि पुरी में श्रवस्थित प्रसिद्ध मंदिर की जगन्नाथवाली मूर्ति एवं तत्संबंधी 
अनेक विशेषताएं इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। जनरल कर्निंघम ने इस बात को बढ़ी 
योग्यता के खाथ सिद्ध करने की चेष्टा की है कि जगन्नाथ की मूर्ति का भिमूर्ति रूप! 
बस्तुतः बौद्ध धम के त्रिरत् से भिन्‍न नहीं है ओर हंटर ने तो अपने उड़ीसा! के इतिहास 
में 'पुरी का वैष्णव धर्म केवल पुराने बौद्ध धर्म का उत्तराधिकारी मात्र है! कहकर भी 
इसका समर्थन किया है ।” इसके सिवा आचार्य नागाजुन द्वारा इस प्रदेश को बहुत 
काल तक अपना प्रचारत्षेत्र बनाना तथा कान्हूपा जैसे बोद्ध सिद्धों का यहाँ रहकर श्रपनी 
अनेक स्वनाए प्रस्तुत करना भी इस प्रकार की धारणा की पुष्टि करते बतलाए जते 
हैं। वास्तव में यह भूभाग मारत के अन्य धम्मों एवं संप्रदायों के प्रचारकों का भी 
कार्यक्षेत्र माना जाता आया है। इसी कारण, यहाँ की विचारधारा एक प्रचलित 
सामाजिक ओर सांस्कृतिक परंपराओं के विषय में मी कहा जाता है कि वे विभिन्न 
प्रमावों द्वारा प्रभावित हैं। तदनुसार डा० शशिभूषण दासगुत का अनुमान है कि 
उड़ीसा के वेष्ण्व धर्म पर सिद्धमत योगियों द्वारा प्रतिपादित सिद्धदेह के अ्रमरत्बवाले 


१५४. वही, ढा० एूस० के० चटर्जी का बुद्धित्ट सर्वाहवदस हन बंगाल झाइसों 
शीषक निधन । 

$६, भझगस्टस सौमरविक्षे, क्राहम्स ऐंड रेक्षितल विज्ञीफ्स हम इंडिया, 
ग्रु७० १६६ ० ७० । 

१७, प्रभात सुकर्जी, द्‌ हिस्टरी झाव सेडिवक्ष वै्णविश्म इत डढड़ीसा, 
झार० चटर्जी; कक्तरुसा, १६9०; ए० १४, १७ ५ $०। 


श्श्ढ  आगरौप्रचारिणी पत्रिकों 


झादश का बहुत बढ़ा प्रभाव पढ़ा हैं“ तथा 'पंचसखा” बाले भर्तों पर सिद्धमतकौ 
कायासाधना का भी प्रभाव लक्षित होता है ओर ये उत्की उलटी साधना को अपने 
प्हाँ 'उजान' कहकर उसका वर्णन करते हैं ।'* यह सिद्धमत उस योगिमत से श्रमिन्न 
है जो मारत में अ्रत्यंत प्राचीन काल से प्रचलित रहा और जिसके श्रंतगंत नाथपंथी 
और सिद्धरसायनी मी ञ्रा जाते हैं। इस प्रकार पंचसखा वाले उपयुक्त भक्त कवियाँ 
का ऐसें लोगों की विचारधाराओं द्वारा भी प्रभावित होना ठहराया जा सकता है । 
उत्कल प्रांत के कुछ भार्गों में सराकी नामक लोगों को भी किसी एक विशेष 

संप्रदाय का कहा जाता है जो बोद्ध धर्म की अनेक बातों को स्वीकार करता है 
तथा जिसके नामवाले मूल रूप का आवक होना भी अनुमान किया गया है | कटक एवं 
पुरी के आसपास पाए जानेवाले ये सराकी लोग बहुधा ताँतियों का व्यवसाय करते हैं 
जिनकी चर्चा स्व० श्री शाज्ी ने भी अपनी भूमिका में की है तथा जिनके वर्गवाले कुछ 
श्रन्य लोगों का उन्होंने बंगाल के बॉकुड़ा श्रोर बर्दवान में होना भी कहा है ।** ये लोग 
अपना मूल संबंध बौद्ध धर्म की महायान शाखा के साथ जोड़ते हुए बतलाए, जाते हैं | 
ब्रनंत बासुदेव को आदिबुद्ध के साथ प्रायः एक और अ्रभिन्न ठद्दराते हैं | गौतम बुद्ध 
की जयंती ( वैशाखी पूर्रिमा ) का जत करते हैं, मांस, मदिरा आदि का परित्याग करने 
में पूरी कद्दरता प्रदर्शित करते हैं श्रोर चैतन्य भागवत के प्रशेता ईश्वरदास के श्रनुसार 
उनके यहाँ यह कथा प्रसिद्ध है कि सत्ययुग में उनके धर्मप्रचारक वीरसिंह को नूसिंह 
भगवान्‌ ने कहा था कि तुम बोद्धमार्ग का प्रचार करना २" झऋतएव, हो सकता है रि 
सराकियों का यह वर्ग पंचसखा लोगों के अनुयायियों अथवा महिमाधर्मियों से भी 
कहीं ग्रधिक बोद्ध धर्म के निकट सिद्ध किया जा सके और वह किसी न किसी प्रकार 
उसका श्रवशिष्ट अंश भी कहदलाने योग्य हो। इसी प्रकार भारत के ही लद्दाख जैसे 
एक भूभाग में बौद्ध धर्म का एक स्पष्ट रूप आज भी वर्तमान है तथा यदि यथेष्ट 
अनुसंधान किया जाय तो संभव है, इसका कोई न कोई विकृत या विकसित रूप 
कश्मीर, केरल एवं असम आदि में भी मिल सके। बोद धर्म का प्रत्यक्ष ्रथवा 
भ्रप्रत्यद्ध प्रमाव तो न्यूनाधिक रूप में सारे भारतीय समाज पर ही ठहराया था सकता है 
जिस कारण स्व० वसु महोदय का उसे उत्कलीय समाज एवं साहित्य पर किसी विशिष्ट 


१८, शशिभूषण दासगुप्त, झाब्सक्योर रेजिश्स कहदूल, कल्षकशा शिक्षव- 
विधाछय, १३१४६ प० २९२ | 

१६, घही, ४० २३६९ | 

२०, शास््री, भूमिका, ए० २६ » २० । 

३१. चित्तर॑जमदास, विश्वभारती झनदस, संड ४, ० ८३ - ८७ । 


उड़ौसा में अवशिष्ट बौद्ध धर्म श्र 


रूप में निर्दिष्ट करना तथ्य से दूर आना नहीं हो सकता। इसको एक बहुत बड़ा महत्व 
इस दृष्टि से दिया जा सकता है कि उन्होंने इसके द्वारा हमारे लिये एक नवीन विषय के 
ययेष्ट अनुसंघान की और भी संकेत कर दिया है जो कतिपय धार्मिक और साहित्यिक 
समस्याओं से संबद्ध है और वे उपेक्तणीय भी नहीं हैं । 


इन दोनो समस्याओं में से प्रथम का संबंध इस प्रश्न से है कि 'स्या भक्ति 
की उपासना का कभी किसी निगुंण एवं निराकार उपासक के विषय में भी होना 
संभव है, अथवा यह केवल सगुण एवं साकार के ही प्रति कौ जा सकती है।! 
स्थ० बसु ने 'पंचसखा” के महिमाधर्मियों के स्पष्ट उदाहरण प्रस्तुत करके इस प्रश्न का 
नकारात्मक उत्तर देनेतालों के लिये अपनी धारणा के ऊपर एक बार फिर से विचार 
करने का अवसर उपस्थित कर दिया है। इसके सिवा उन्होंने इस विषय में, यहाँ 
तक कट डाला है कि ऐसा होना बौद्ध धर्म कौ शूत्यवादी मान्यता की दशा में भी 
असंभव नहीं है। इसी प्रकार, उक्त दूसरी समस्या को हम इस प्रश्न पर आधारित कर 
सकते हैं कि क्या किसी साहित्य के भक्त कवियों को, प्रथक्‌ प्रथक्‌ किन्हीं “निगुंशधारा' 
एवं 'सगुणधारा” जैसी दो भिन्न भिन्न शाखाओं के अनुसार स्थान दिए: जा सकते हैं ! 
ये दोनों प्रश्न मूलतः एक ही कह्टे जा सकते हैं और इनका प्रमुख श्रंतर केवल क्रमशः 
साधनाविशेष एवं कथनशेली के आधार पर ठहराया जा सकता है तथा इन्हीं का 
स्पष्टीकरण करते समय, इस संबंध में प्रायः तर्कवितर्क भी किया जाता है। यह सच है 
कि निगुंणधारा एवं सग्रुणधारा के अनुसार भक्त कवियों को विभाजित करने का प्रयास 
सभी साहिर्यों के संत्ंध में किया गया नहीं दौख पड़ता ओर मराठीसाहित्य जैसे 
वाड मयों के शब्रालोचक इस विषय में मोन रइना भी पसंद करते जान पड़ते हैं। 
परंतु हिंदीसाहिन्य के इतिहसों के श्रंतर्गत उपर्युक्त दो धाराओं के भीतर दो दो 
विभिन्न उपधाराञ्ं तक के पाए. जाने का अनुमान किया गया है और स्वयं उड़िया- 
साहित्य के विवरणों में भी हमें यह प्रवृत्ति सगुशधारा को शुद्ध भक्तिधारा और 
निरगुणधारा को ज्ञानमिश्ना तथा योगमिश्रा भक्तिघारा के रूपों म॑ कथन करते समय 


दील पढ़ती है। 


शब्द ; एकल्वबाद और नानाखवाद 
रामसुरेश त्रिपाठी 


शब्द एकत्ववाद' वह मत है जिसके अनुसार श्रर्थमेद होने पर भी शब्द एक 
ही रहता है | गो शब्द के अर्थ गाय, इंद्रिय, किरण आदि हैं पर अर्थभेद के कारण 
शब्दभेद नहीं होता | शब्द गो एक ही है। 

नानात्ववादी दर्शन के श्रनुसार एक हवी शब्द मित्र मित्र श्र में मित्र भिन्न 
शब्द के रूप में शहीत होना चाहिए. । गाय का बोधक गो शब्द और ईद्विय का बोधक 
गो शब्द भिन्न भिन्न हैं। उनमें एकता का भान साहश्यनिबंधना प्रत्यमिज्ञा के 
बल पर होता है। 

शब्द के कार्यस्वपक्ष में ओर नित्यत्वपत्ष में एकत्ववादी और नानात्ववादी 
अपने अपने सिद्धांत अपनाए रहते हैं । 

एकत्ववादी दर्शन के श्रनुसार जाति - व्यक्ति - व्यवहार की संभावना नहीं है। 
क्योंकि जाति के बिना भी एक बुद्धि या एक प्रत्यय की प्रद्वत्ति स्वयमेव हो जाया करेगी | 
इसलिये उनके मत में जातिमेदनिबंधन संज्ञासंशिसंबंध भी नहीं है । 

एकत्ववादी के अनुसार, शब्द के निल्यत्वपक्ष में, एकत्व मुख्य होता है, 
अर्थात्‌ उपचार से एकता नहीं होती बल्कि स्वाभाविक रूप में होती है। कभी कभी 
कारणभेद से प्राप्त भेद में उपचरित एकत्व मानना पड़ता ह किंतु भेद में भी 
अमेदशान के सदा होने से प्रकल्पित ए.कत्व मुख्यसदश ही है। शब्द के कार्यत्वपक्त 
में मी एक वर्ण या एक पद के एक बार उच्चारण के बाद पुनः उच्चारण करने पर यह्द 
वह्दी वर्ण है, वही पद है ऐसी बुद्धि सदा देखी जाती है। इस अभेदबुद्धि से शब्द के 
एकत्व की कल्पना की जाती है। 

एकल्वदशन को ही मानकर कात्यायन ने 'एकत्वादकारस्यसिद्धम! ( वार्तिक, 
श्रइठण ) कहा है। उपलब्धि के व्यवधान से वर्ण या शब्द कौ एकता नष्ट नहीं 
होती । वस्तुतः व्यवधान उपलब्धि में होता है, वर्ण में नहीं | वर्ण की श्रमिव्यक्ति के 
साधन की क्रियाशीलता से वर्ण की उपलब्धि होती है, अन्यथा नहीं होती | जैसे भिन्न 
देशों में स्थित द्रव्यों में एक साथ ही ग्रहीत सत्ता, सत्ता के रूप में एक ही रहती दे 
खअपना एकत्व नहीं छोड़ती, वेसे ही वर्ण भी मित्र काल में उन्चरित होकर मी 
झमेदप्रत्यय के कारण एकत्व नहीं छोड़ पाते हैं। 


शब्द । एकरबवाद और मानात्ववाद २२३ 


नानात्ववादी दर्शन के अनुसार, शब्द के नित्यत्व या कार्यत्व पक्ष में नानाग् 
मुख्य रहता है और एकत्व औपचारिक होता है। नानात्ववादी को भी औपचारिक 
एकत्व मानना पड़ता है | क्योंकि शाब्द व्यवहार एकत्व के बिना सिद्ध नहीं होता | एक 
शब्द का उच्चारण किया गया, पुनः उसी शब्द का द्वितीय बार उच्चारण किया गया। 
अब यदि उस शब्द के प्रथम उच्चरित स्वरूप से द्वितीय उच्चरित स्वरूप का भेद माना 
जाय तो अर्थ में गढ़चड़ी संमव है । एक व्यक्ति जब गो शब्द कहेगा और उसगों 
शब्द के श्रर्थ को पहले से जाननेवाला व्यक्ति उसका अर्थ समझ जायगा; परंतु बही 
ध्यक्ति किसी दूसरे व्यक्ति द्वारा उच्चरित गो शब्द को नहीं समझ पायगा क्योंकि उसे 
उस अन्य व्यक्ति द्वारा उच्चरित गो शब्द का संकेतज्ञान नहों है। अ्रतः नानात्ववादी मी 
गौण रूप में एकत्व की सत्ता स्वीकार करते हैं। गो शब्द के लगभग नव श्र्थ होते 
हैं। इन नवो अर्थों में नव तरह के गो शब्द हैं। किंतु गोद्रब्य का बोधक गो शब्द 
एक ही है। इसी तरह किरणद्रव्य का बोधक गो शब्द एक है। इसी तरह विभिन्न 
श्रथों के साथ उनका एकत्व लगा हुआ है। भिन्नार्थक एक पद में और मिन्‍्न पर्दों में 
स्थित एक ही वर्ण में; नित्यव्व और कार्यत्व दोनो पत्ञों में, नानात्व मुख्य है और 
एकत्व ओपचारिक । 


एकत्वदर्शन के अनुसार विभिन्‍न पर्दों में स्थित एक वर्ण के एकत्व कौ हानि 
नहीं होती । श्रर्क, भ्रश्व, अर्थ शब्द में स्थित अकार एक ही है। यद्यपि उसकी 
उपलब्धि काल से व्यवहित हो सकती है। भिन्‍न भिन्‍न समय में वह सुना जा सकता है, 
अन्य शब्द से व्यवहित हो सकता है, ध्वनि आदि शब्द निमित्त के श्रभाव में बह 
स्पष्ट नहीं भी सुना जा सकता है शोर प्रयोक्ता की देशभिन्नता या उच्चारणवैशिष्य्य 
के कारण भी वह भेदरूप में भासित हो सकता है। परंतु है वह एक ही। जिस तरह 
एक ही पुरुष की शीशे की या जलगत छाया निमित्तभेद से मिन्‍न भिन्‍न रूप में दिखाई 
देती है परंतु पुरुष एक ही है, उसी तरह विभिन्‍न व्यक्तियोँ द्वारा भिन्‍न भिन्‍न रूप में 
उच्चरित एक वर्ण भी वस्तुतः एक ही है | उसके स्वरूपों में अमेद है। 


इसी तरह भिन्‍न वार्क्यों में स्थित एक पद भी श्रपना एकत्व नहीं छोड़ता । 
अक्ष शब्द जृए के श्र्थ में, गाड़ी के धूरे के श्रर्थ में और विभीतक के श्रर्थ में 
ब्ययहत होता है। विभिन्‍न वार्क्यों और विभिन्‍न अर्थों में व्यवहत वह श्रक्ष शब्द 
अपने मूलरूप में एक है। कमी कभी नाम श्रौर आख्यात पर्दों में भी परस्पर 
एकता दिखाई देती है। जैसे शक्ति, अश्व आदि । अक्ति कां; नाम के रूप में, श्रॉख 
श्र्थ है। क्रिया के रूप में इसका अर्थ 'तुम फैलो' आदि है ( अक्षत्‌ से, अश 
से और अद्‌ से इन तीनों धातुओं से यह पद बन सकता है )। आँख के श्रर्थ में 
और फैलने के श्रर्थ में मी प्रयुक्त अक्ति शब्द अपना एकत्व कायम रखता है। अ्श्व 
शब्द, नाम के रूप में, धोड़ा श्र्थ का वाचक है और क्रिया के रूप में अश्व का अर्थ 
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है 'तुम चलो या तुम बढ़ो' (गति और बृद्धि अर्थवाले हुओश्वि धातु के मध्यम 
पुरुष एक वचन का रूप अश्व है )। इसी तरइ तन! शब्द सबनाम भी है और 
विस्तार श्रर्थवाले तनु धातु के लिए लकार मध्यम पुरुष बहुबचन के रूप में क्रिया 
शब्द भी है । भिन्‍नाथक नामपदों में तो कुछ मात्रा में अर्थसादहश्य संभव भी है किंतु 
सहश आकारवाले नाम और श्राख्यातपदों में अर्थ एक दूसरे से अत्यंत विलक्षण 
होगा । इन पदों की एकता का कारण सुनने में साहश्य अर्थात्‌ श्रुति अमेद है। 

एकत्ववादी एक डग और शआ ागे जाते हैं। उनके अनुसार वस्तुतः पद और 
याक्य की सत्ता नहीं है। सब वर्ण ही वर्ण हैं | पद भी वर्ण ही हैं। वर्ण के श्रतिरिक्त 
पद बन नहीं सकता । क्योंकि उनके अनुसार वर्ण सावयव हैं और क्रमवाले हैं। 
उच्चा रण के बाद उनका प्रध्वंस होता जाता है। एक साथ उनका स्वतः उच्चारण भी 
संभव नहीं है। ऐसे स्त्रमाववाले वर्णों से कोई शब्दांतर गठित नहीं किया जा सकता | 
पद नाम की कोई वस्तु नहीं बनाई जा सकती । इसलिये वर्णमात्र पद हैं। इस दर्शन के 
ख्रनुसार वर्ण कौ भी वर्णरूप में सत्ता नहीं है। क्योंकि वर्ण सावयव है। उनके 
अवयव क्रम से प्रवृत्त होते हैं। कुछ दूर तक इनके श्रवययरों का बुद्धि द्वारा अ्रलगाव 
किया जा सकता है, पर उसकी भी सीमा है। इनकी १७वीं कला (अवयब ) 
ध्यवहार से परे है, एक तरह से अ्रनिर्वचनीय है, अ्रव्ययदेश्य है । इसी लिये जब वर्ण 
की ही सत्ता को टीक ठीक नहीं कह्टा जा सकता तो पद और वाक्य की सत्ता कौ चर्चा 
तो और दूर है-- | 

*बणमात्रमेब पद्म । तेषासपि सावयबत्वात्‌ क्रमप्रवृत्ताबयबानामा 
व्यवद्याराविच्छेदात्तरोयतुरीयक किमप्यव्यपदेश्य रूपं व्यबहारातीतं अस्ति इति 
न बणपदे विश्येते । 
जब वर्ण का समुदाय उपयुक्ता दृष्टि मे संभव नहीं है, परिच्छिनन रूपवाली और 
सीमित श्रथंवाली शब्द नाम की कोई वस्तु भी नहीं है। 

नानात्ववादी मानते हैं कि पद में वर्ण नहीं होते श्रीर न वर्ण में अवयब दोते 
हैं । वाक्य से पदों का कोई अत्यंत अलगाव नहीं होदा | वे इस बात को तो मानव हैं 
कि वर्ण की विवक्षाजन्य ध्वनि से श्रभिव्यक्त वर् की पतिपत्ति (शान) पद की 
विवज्ञाजन्य अ्रभिव्यक्ति की प्रतिपत्ति से विलक्षण है क्योंकि पद में समुदायविषयक 
प्रयज्ष की जरूरत पड़ती है, वर्ण के उच्चारण में उतनी नहीं। फिर भी तुल्यस्थान - 
करंण आदि के कारण वर्णों की ध्यनिर्यों में एक साहश्य आ जाता है। फलतः 
वर्ण|विभाग का श्ञान पद की प्रतिपत्ति में श्राभासित होता है। अर्थात्‌ जिस पद में कोई 


१, वाक््यपदीय, १।७३, इरिशृत्ति, पृष्ठ ७५ । 
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विभाग नहीं है, वह बिमागवाला जान पढ़ने लगता है। वस्ठुतः पद एक है, अविच्छिनत 
है, निय है, अमेद्य है। वह अंतिम वर्ण ( तुरीय वर्ण ) से मानो अ्रभिव्यक्त होता है। 
बरणों के तुरीय ( वह अंतिम अबयव जिनसे उनकी अ्रभिव्यक्ति स्पष्ट हो जाती है ) 
कल्पित हैं क्योंकि वे व्यवह्दारातीत और अध्ययदेश्य हैं। इसलिये शाज्नव्यवहार में 
उनका एकत्व प्रसिद्ध है। परंतु लोकिक व्यवहार में वाक्य का प्रयोग होता है। 
वाक्थप्रतिपत्ति में उपायस्वरूप पदप्रतिपत्ति है। वाक्य अविच्छिन है, निर्भाग है। वाक्य 
के उच्चारण करने पर वर्ण, पद आमासवाली क्रमवती जो बुद्धि पैदा होती है, 
बह अतात्विक है। वाक्य में अभिषेयनित्रंघनभेद के अ्रभाव के फारश उसमें पद, वर्ण 
का विवेक अ्रवास्तविक है | संग्रहकार ने कहा है--- 
न हि किंचित्पदं नामरूपेण नियतं कवित्‌ | 
पदानामथरूपं च वाक्यार्थादेव जायते ॥* 

शब्द के भेदाभेददर्शन को वार्तिककार ओर महाभाष्यकार, दोनो ने अदउठण' 
सूत्र के विवेचन में स्पष्ट किया है। कात्यायन ने एकत्वदर्शन को अपनाते हुए 
“एकंत्वादकारस्य सिद्धम! यह वातिक लिखा है और नानात्वदशन को मानते हुए 
्आन्यमाव्यं तु काल शब्दव्यवायात्‌” यह दूसरा वारतिक लिखा है। . 

भाष्यकार के अनुसार अक्षरसमाम्नाय में पठित अकार, श्रनुवृत्ति ( शास्त्र 
की लक्ष्य में प्रवृत्ति ) में उपलब्ध अकार और धात्वादिस्थित अकार एक हैं। “अर! 
मूलवाले प्रत्यय जैसे 'अण्‌', 'क' आदि में अनुबंधकायसांकर्य नहीं हो सकेगा क्योंकि 
उनमें विशेष स्थलों के लिये विशेष अनुब॑ध इसी दृष्टि से किए गए. हैं कि 'कित्‌” आदि 
के स्थान में 'णित्‌' आदि कार्य न होने पाएँ और उदात्तादि की पहचान स्पष्ट रहे | यह 
आज्षेप कि जैसे एक घट से अनेक व्यक्ति एक साथ ही काम नहीं ले सकते उसी तरह 
बर्ण एकत्व मानने पर एक वर्ण का उच्चारण कई व्यक्ति एक साथ नहीं कर सकते, 
ठीक नहीं है। जिस तरह एक ही घट के दर्शन ओर स्पर्श जैसे कार्य अनेक व्यक्ति भी 
एक साथ कर सकते हैं वेसे ही 'अकार' आदि वर्ण का उच्चारण भी अनेक व्यक्ति 
युगपत्‌ कर सकते हैं। 

भाष्यकार ने नानात्वपक्तु का भी समर्थन किया है। फालव्यवधान से, शब्द * 
व्यवधान से (शब्द के व्यवधान में मी कालव्यवधान रहता है) और उदात्तादि गुर्णों के 
मिन्न भित्र होने से अ्रकार को भी भिन्न मिन्न मानना चाहिए. । भिन्न होते हुए भी उसका 

प्रद्यममिशन अत्व” आदि सामान्य मिबंधन है। ऋकार अश्व, अक, अर्थ जैसे विभिन्न 


३२, संग्रह, वाक्यपदीय २॥३ वर ६ हे कुथिराज “ओर वास्यपदीय १२६ 
इरियूत्ति में भर्देंइरि द्वारा 
१० ( ६६-२-४ ) 


१५६ . मागरीप्रचारिो पत्रिका 


पदल्थलों में एक साथ ही उपलब्ध हो जाता है। एकलदर्शन के श्रनुसार ऐसा संभव 
नहीं है। एक ही देवदत्त एक साथ ही सुख्न और मधुरा में अवस्थित नहीं देखा था 
सकता । श्रकार विभिन्न स्थलों में एक साथ देखा जाता है। श्रतः अनेक है, एक 
नहीं । यह नहीं कहा जा सकता कि जैसे एक ही सूर्य अनेक स्थानों में युगपत्‌ देखा 
जाता है वैसे एक ही' अकार विभिन्न प्दों में युगपत्‌ देखा जा सकता है क्योंकि एफ 
द्रष्ठ अनेक स्थानगत सूर्य को एक साथ ही नहीं देख सकता । शब्द प्रयोगमय ध्वनि से 
अमभिव्यक्त होता है। श्रोत्र द्वारा उसकी उपलब्धि होती है, बुद्धि द्वारा उसका ग्रहण 
होता है और उसका देश आकाश है। जिस तरह एक ही प्रथ्वी के विभिन्न नगरों के 
आधार पर विभिन्न देश का व्यवहार होता है उसी तरह एक ही आकाश में विभिन्न 
संयोगी द्रव्यों कौ सौमा के कारण अनेक आकाशदेश का व्यवहार होता है। 
अनेक अ्रधिकरणस्थ सूर्य कौ तरह अनेक अधिकरणस्थ अ्रकार कौ भी युगपत्‌ 
उपलब्धि नहीं हो सकती ! 

शब्दभेदपक्ध को मानकर भाष्यकार ने लिखा -- 'प्राम शब्द के बहुत 
अर्थ हैं --- शालासमुदाय, वाटपरिक्तेप ( गाँव की रक्षा के लिये उसके चारों ओर का 
घेरा ), मनुष्य और अ्रण्यवाला, सीमावाला और जमौनवाला ! पुनः अमेदपक्त 
को मानते हुए, यह कहा --- 'जत्र कहा जाता है कि ये दोनों ग्राम एक में मिले हैं 
तो वहाँ ग्राम शब्द से तात्पर्य सारण्यक ससौमक सस्थंडिल से है।3 

व्याकरणदर्शन दोनो पत्ञों को ग्राह्म मानता है। श्रुति के श्रभेद से अनेका र्थत्व 
में भी एक शब्दत्व और अर्थमेद से एक भरुति होने पर भी अनेक शब्दस्व मानते हैं। 
एक के मत में भेद औपचारिक और एकत्व मुख्य है। दूसरे के मत में एकत्व 
व्यावहारिक और प्रथकत्व ( भेद ) मुख्य है। इसी तरह अनेक शक्तियोग और 
एक शक्तियोंग के विषय में भौ विकल्प है । 


भर्तृहरि ने एकत्ववाद और नानात्ववाद को वैदिक वाडः मय में भी दिखाया है। 
विक्ृति याग में त्रयोदश ( किसी के मत में एकादश ) सामघेनी ऋचाएँ होती हैं। 
सर्मिघनाथ होने के कारण ऋचाओं को भी सामघेनी कहते हैं। इनमें प्रथम और 
भ्रंतिम ऋचाओं की तीन तीन बार आइत्ति की जाती है जिससे इनकी संख्या सन्नह 
( श्रथवा पंद्रह ) हो जाती है। आजृत्ति से बढ़ी हुई ऋचाओं की संख्या से स्पष्ट ही है 
कि आइचत ऋचाओं को विभिन्न ( स्वतंत्र ) माना गया है। इससे शब्दभेदवाद वेद 
में भी अपनाया गया जान पढ़ता है। इसी तरह एक दी मंत्र विनियोग के भेद से 
भिन्त मित्र माना जाता है जैसा कि ऊद्दमंत्रों में भी देखा जाता है -- 


है, महाभाभ्य, ३।१।७ | 


शब्द : एकरववाद और नानांत्ववाद ११७ 


सामिलरेन्यन्तरई चैषमाबृत्तावनुष्ण्यते । 
मन्त्राश्य विनियोगेन ख़भन्ते सेदमूहकवत्‌ ॥४ 
इसी तरह साविज्ञीमंत्र संस्कार में दूसरा, यश में दूसरा और जप में भौ मित्र 
माना जाता है यद्यपि उसका स्वरूप एक ही मालूम पड़ता है -- 
अन्या संस्कारसाबित्री कमेण्यन्या प्रयुभ्यते । 
अन्या जपप्रबन्धेषु सा त्वेकेद प्रतीयते ॥४ 
इसके विपरीत कुछ लोग वेदमंत्रों में अर्थ ही नहीं मानते। इसलिये उनके 
लिये अर्थमेद से शब्दभेद की चर्चा का मूल्य नहीं है। कुछ लोग शब्दस्वरूप को 
ही श्रथ॑ मानते हैं-- 
झनथकानां पाठो वा शेषरत्वन्यः प्रतीयते | 
शब्द्स्वरूपयथस्तु पाठोउन्येरुपबण्यते ॥५ 


वाक्यपदीय में एक शब्ददर्शन में शब्दोपचार प्रसिद्धि अप्रसिद्धि निर्मित्तक 
माना गया है और अर्थोपचार, स्वरूपार्थव्व और बाह्यार्थव्व भेद से दो तरह का 
माना गया है। इस प्रसंग में भर्तृहरि ने शब्द के गौशमुख्य पहलू पर भी विचार 
किया है क्योंकि गो मुख्य का स्वरूप शब्द के भेदामेददर्शन से प्रभावित है। 


गौणमुख्य विचार 


शब्द एकल्वबादी के मत में गौशमुख्यमाब प्रसिद्ध अप्रसिद्ध भेद पर आश्रित 
है। गौर्वाहीक शब्द में गो शब्द का ही श्रर्थ वाहीक भी है। अंतर इतना ही है कि गौ 
के अ्रथ में गो शब्द अपेक्षाकृत अधिकप्रसिद्ध है और वाहीफ के श्रर्थ में कम 
प्रसिद्ध है? -- 

यदि केत्रल शब्दोपचार माना जाय तो शब्द और अर्थ के संबंध में 
अनित्यतादोष आ जायगा इसलिये भर्तृंहरि ने श्र्शोपचार भी माना है। शब्द का 
अर्थ दो तरह का होता है --- स्वरूप ओर बाह्य । गोर्वाहीकः में गौ शब्द का अर्थ 
गोत्व है। जाह्ष्य आदि के आधार पर गोत्व बाहीक से भी जुड़ जाता है, यही 


४० धाक्यपदीय, २११६० । 
४, बही, २२३६४ । 
4. बही, ९१६१ । 
७, बी, २॥१४५ । 


श्शरद मामरौप्चारिणी पत्रिका 


बाह्याथोपचार है। श्रंतरं केबल इतना ही है कि गौ में गोस्व मुख्य है और वाहौक में 
उपचरित है । 

इसी तरह शब्द का स्वरूप भी सभी श्र्थों से अनुषक्त होता है। सर्वत्र शब्द 
का अर्थ उसका अपना स्वरूप ही है। गो शब्द का अर्थ अपना गो शब्दरूप - 
स्वरूप है। वह स्वरूप कभी गो जाति से जुटता है ओर कभी बाह्दीक जाति से । इसमें 
किसी की मुख्यता और किसी की गौणता, प्रसिद्धि ओर अग्रसिद्धि पर निर्भर है। 

शब्दभेदवादी ( नानात्ववादी ) के अनुसार गौण श्रर्थ व्यक्त करनेवाला 
गौ शब्द अन्य है और मुख्य अर्थ व्यक्त करनेवाला गो शब्द अन्य है। शब्दमेद - 
बाद व्याकरणुदर्शन के एक मान्य सिद्धांत पर अवलंबित है। व्याकरणदर्शन में शब्द 
ओर अ्रथ मे अ्रध्यासलक्षणसंबंध माना गया है। यदि एक शब्दवाद माना जायगा 
तो एक शब्द का किसी एक श्रर्थ में अध्यास माना जायगा और वह उस शअ्र्थ से 
अमभेद प्रात कर लेगा फिर एक अर्थ के साथ अभेद होकर वह किसी अ्रन्य के साथ 
कैसे अध्यास प्राप्त करेगा ! अतः शब्दभेदपक्ष मानना चाहिए। महाभाष्यकार 
ने भेदपत्ष ओर अमभेदपक्ष दोनो को स्वीकार किया है--- 


एतञश भेदाभेदरवभावे दशेनद्वयं शब्दानां भाष्यकारेण बार्तिक 
व्याख्यानावसरे दर्शितम्‌ ।* 


अनेक शब्ददशन के पत्त में अ्र्थमेद से शब्दभेद मानने के कारण गोण अर्थ 
अन्य है ओर मुख्य अर्थ अन्य है, ऐसा माना जाता है। 

गोणमुख्यभाव के संबंध में एक शब्दवाद और अनेक शब्दवाद में एक 
मौलिक भेद यह भी है कि अनेक शब्दवाद के अनुसार शब्दोपचार ही उपयुक्त माना 
जाता है क्योंकि उसके मत में सारूप्य के कारण श्रमेद प्रतीत होता है। मुख्य अर्थ के 
अधिक प्रसिद्ध होने के कारण उसके वाचक शब्द में उपचार मानना उचित है ; 
जब कि एकत्ववाद के अनुसार अर्थोपचार का आश्रय लिया जाता है। एकत्बबादी 
अथोपचार का आश्रय शब्द और श्र्थ के संबंध में अनित्यतादोष के नियारण के 
लिये लेते हैं। भतृहरि ने शब्दोप्चार ओर अरथोपचार दोनो का यथा अवसर 
आश्रय लिया है ।* 


2, यही, २।२४५७ । 
३, पुययराज, वाक्पपदीय, २॥२५३ । 
१०. यही, २।२६३ । 


शः शब्द : एकत्ववांद और नानात्ववार्द श्श्डः 


.. ओशणमुख्यमाव का निमित्त क्‍या है -- गौणमुख्य का ठीक स्वरूप: क्‍या 
है, इसपर भर्तदरि ने अनेक मतों का उल्लेख किया दे। कुछ प्रसिद्ध मद 
निम्नलिखित हैं --- . 


अथप्रकरण शब्दांतर संतिधानपक्त 
इस मत के अनुसार सभी तरह के अर्थ व्यक्त करने में समर्थ शब्द का 
गौणमुख्य विमाग निर्मित्तश होता है। निमित्त के आधार पर वही शब्द कभी 
मुख्य और कभी गोण कहा जाता है। वे निमित्त, अथ, प्रकरण और शब्दांतर के 
योग हैं। गो शब्द जैसे सास्ना, लांगूलवाले व्यक्ति को व्यक्त करता है उसी तरदद 
वाहक को भी व्यक्त करता है। इनमें मुख्य और गौण व्यवहार प्रसिद्धि और 
अप्रसिद्धि पर निर्भर है। 
संग्रहकार के अनुसार मुख्य शब्द ओर अर्थ वह है जिसके निरपेज्ञ उच्चारण 
से भी स्वाथ की अभिव्यक्ति हो। जो शब्द अपनी अभिव्यक्ति के लिये श्रथप्रकरण 
अथवा किसी अन्य शब्द के संनिधान की अपेक्षा रखता है, वह गोण है --- 
शुद्धस्योध्वारणे स्वार्थ: प्रसिद्धो यस्य गम्यते । 
स मुख्य इति विज्ञेयो रूपमात्रनिबन्धनः ॥ 
यस्त्वन्यस्य प्रयोगेण यत्नादिव नियुज्यते । 
तमप्रसिद्धं मन्यन्ते गौयार्थाभिनिवेशिनम्‌ ॥* 
इसको कुछ लोग इस रूप में भी कहते हैं. कि निमित्त तो मुख्य अर्थ होता है 
ओर निमित्ती गोण होता है। मो शब्द वाहीक के अ्रथ में प्रयुक्त होता हुआ सास्ना 
आदि वाले अर्थ को व्यक्त करनेवाले गो शब्द के संबंधी अथ को निमित्त के रूप 
में ग्रहण करता है इसलिये उस विषय में मुख्य अथ निमित्त है और निमित्ती गौण 
है । दूसरे शब्दों में, जहाँ शब्द की गति स्खलित नहीं होती वहाँ मुख्य अर्थ और 
जहाँ शब्द की स्खलदगति होती है वहाँ गोण अथ होता है। यह मत शअ्र्थोपचार - 
पक्ष में एक शब्दवाद के अनुसार है। यहाँ शब्दभेद कल्पित समभला चाहिए. क्योंकि 
एकशब्द - दर्शनपक्त में शब्दभेद संभव नहीं है। 
परंतु मंतृंदरि ने अ्र्थप्रकरण के आधार पर गौणमुख्य विभाग को प्रश्नय॑ 
नहीं दिया है। बहुत से ऐसे शब्द हैं जिनके अर्थ का निर्णय अर्थप्रकरण आदि के 
आधार पर किया जाता है। जैसे पुरा, आरात्‌ आदि | पुरा ओर आरात्‌ शब्द का 


4. वाक्यपदीय २१६७, २६८; ये संप्रहकार के श्लोक हैं। इसमें प्रेमाण 
पुश्यराज हैं । 
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क्रमशः भूत और मविष्य और कमी दूर और समीप अर्थ होता है। प्रकरण के 
अजुसार उसका निश्चय हो जाता है। यदि प्रकरणसद्ाय अर्थ को गोण माना भाय 
वो घुरा आरात्‌ में भी गौणमुख्यमाव होने लगेगा पर होता नहीं है। इसलिये 
अभ्प्रफरण के आधार पर गौयमुख्यविवेचन उतना गुक्तियुक्त नहीं है। 

एक शब्दवाद और झनेक शब्दवाद दोनो पद और पदार्थ को सत्य मानकर 
लते हैं। परंतु अखंड वाक्यवादियों के मत में पद और पदार्थ असत्य हैं। 
फलतः पद और पदार्थ पर श्राअ्रित गौणमुख्यमाव मी संभव नहीं है। गोवाहीक, 
यह अखंड वाक्य है और इससे गोगतघर्म से अवच्छित्त वाहीकलक्षण - अर्थ 
ऋ%खंड रूप में दी प्रविषादित किया जाता है। जहाँ एक दी पद है वहाँ भी किया 
चरित (छिपी ) रइती दे । इसी लिये 'कोध्यम? के प्रश्न में गोः ( अस्ति ), अश्वः 
( अस्ति ) आदि के रूप में क्रिया छिपी रहती है। इसलिये एक अ्रखंड वाक्य ही 
वाचक है। फिर मी अपोद्धा रपद्धति का आअय लेकर पद्पदार्थ की कल्पना की जाती 
है और प्रसिद्धि अ्रप्रसिद्धि के आधार पर गोणभुख्य विभाग किया जाता है। 


न्यूनाधिकभाव | 

कुछ लोग गौयमुख्य विभाग का आधार न्यून और अधिक भाव मानते 
हैं। धर्मों का न्यूनमाव गौणता का प्रतीक है ओर अधिक भाव मुख्यता का द्योतक है 
परंतु मतृंशरि के मत में यह मत अ्रवैशानिक है। क्योंकि न्‍्यून ओर अधिक माव 
अनवस्थित हैं। किसी धमे का आधिक्य या सिद्धि भौ कमी किसी दृष्टि से न्यून हो 
सकती है, इसलिये न्यूनाधिक भाव को गोणमुख्य विभाग का निमित्त नहीं 
माना जा सकता | 
साहशरश्य निमित्त के रूप सें 

कुछ आचार्यों के मत में गौणमुख्यभाव में निमित्तताहश्य है। वाहक में 
गोत्व जाति नहीं है। फिर भी गो शब्द वाहीक के अर्थ में प्रयुक्त होता है क्‍योंकि गों 
व्यक्ति के जाब्य, मांध आदि गुर्यों का वाह्दकगत जाड्य, मांध आ्रादि गुणों से 
साहश्य है। इसी साइश्य के आधार पर गो शब्द मोत्ण्रहित वाहीक के लिये भी 
प्रयुक्त होता है । 

पुण्यराज के अनुसार यह मत भी उपयुक्त नहीं हे क्योंकि 'काश्यपप्रतिकृतिः 
काश्यप जैसे स्थलों में साहश्य निमित्त तो है परंदु गोणता नहों है। इसलिये सर्वत्र 
साइश्य को गोणप्रुख्यमाव का निमित्त नहीं माना जा सकता । 


बिपयांस 


गौण और युख्य माव के विवेचन में एक मत विपर्यास पर भौ अवलंबित है । 
बाह्दीक रूप अर्थविपर्यास से मानों गोरूप हो जाता है। वाह्दीक का गोरूप होना 
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अर्थोतर होना है। इसलिये उसका वाचक गो शब्द गौण है। विपर्यात दो तरह ते 
होता है अध्यारोपरूप में और अ्रध्यवसायरूप में | गौर्वाहीकः शब्द में गोगत 
गुणों का बाहीक में अध्यास होता है। अतः यहाँ विपर्यास अध्यारोपित है। “रजत 
इदम? इसमें विपर्यास अध्यवसायरूप में है। अध्यारोप और अध्यवसाय में अंतर यह 
है कि अ्रध्यारोप में आरोप्यमाण और आरोपविषय दोनो का मेद अपहृत नहीं होता 
जन्न कि अध्यवसाय में आरोप्यमाण के द्वारा आरोपविषय निर्गीण ( अंतःकृत ) होता 
है। अध्यारोप में दो वस्तुओं में मेद होते हुए मौ तादृप्य कौ प्रतीति मुख्य प्रयोजन 
है जब कि अध्यवसाय में सर्वथा अभेद का परिज्ञान प्रयोजन होता है। वस्तुतः जहाँ 
अध्यारोप है वहाँ गौणमुख्यमाव हो सकता है परंतु जहाँ अध्यवसाय है वहाँ 
गौणमुख्यभाव स्पष्ट नहीं होता । इसलिये केवल अध्यारोपलक्ुशविपर्यास को गौण- 
मुख्यभाव का निमित्त माना जा सकता है। 


रूप और शक्ति 

शब्द रूप और शक्ति से स्वभावतः संपन्न रहता है। औरत्पत्ति कस्तु शब्दस्यार्थेन 
संबंध:?** इस न्याय से भी शब्द में स्वाभाविक शक्ति निहित है। शब्द रूप और 
शक्ति दोनों से उत्पत्तिकाल से ही युक्त रहता है। शब्द में शअ्रनेक शक्तियाँ हैं। 
इसलिये शब्द अपनी शक्ति के बल से अनेक अथ कर सकता है। अतणएव कुछ 
विचारकों के मत में, गौण मुख्य व्यवह्यर रूपशक्ति निमित्तक है। सौर ( हल ), 
मुसल, खंग आदि अपने रूप और अपनी शक्ति से समन्वित होकर नियत अ्रर्थ रखते 
हुए भी कभी कभी अ्रन्य श्रर्थ को प्रकट करते हैं। जैसे किसी के 'खंग लाओ' वाक्य 
से लड़ाई कौ बात आ गई है, इस अथ की अभिव्यक्ति होती है। यह अ्रमिव्यक्ति 
रूपशक्ति कौ महिमा दै। रूपशक्ति के बल से गौशमुख्य विभाग कौ प्रक्रिया यह है 
कि शब्द भ्रवणमात्र से अपने जिस स्वाभाविक श्रर्थ को व्यक्त करता है वह मुख्य अथ 
है और जहाँ अभिधानशक्ति के होते हुए भी अ्प्रसिद्धि के कारण प्रकरण आदि के 
सहारे यक्पूवक उसका अन्य अर्थ किया जाता है वह शअ्र्थ गौण है -- 


भ्रतिमात्रेण यत्रास्थ ताद्ाथ्यमबसीयते । 
मुख्य तमथ मन्‍्यन्ते गौणं यज्ोपपादितम्‌॥"२ 
श्रन्न॑भष्ट के श्रनुसार मुख्यवा और गौणता क्रमशः शब्दांतरनिरपेज्ष और 
शब्दांतरसापेद् भ्रथप्रताति के आधार पर माननी चाहिए। यथा --- 


१४९, सौमांसाखुच, १११।४ 
१३. बाक्थयपदीय, २१८६० | 
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अज्लेषु मुखस्य प्राधान्यं तथा शब्दांतरनिरपेक्षतया प्रतीयमानत्वसथेत्य 
आश्रान्यम्‌ ! शब्द्स्यापि स्वशक्तिविषयताहशाथ्थप्रतिपादकत्वेनसुख्यत्वम्‌ ।** 

व्याकरणसंप्रदाय के अनेक आचार्य शब्दार्थ को बौद्ध मानते हैं। उनके 
ख़नुसार शब्दों में गौशमुख्य विभाग संभव नहीं है। वक्ता जिस अभिप्राय से 
शब्द का प्रयोग करता है प्रतिपत्ता की उस शब्द से उसी श्रर्थ का शान होगा, श्रतः 
सर्तेत्र शब्द मुख्य रूप में ही रहेगा कभी मौण न हो सकेगा । फलतः गौणसुख्य 
विभाग भी उपयुक्त न हीगा । परंतु भर्तृहरि इस मंत को प्रभय नहीं देते | एक तरह के 
दर्शन या शञान होने पर भी लोक में सत्य और अश्रसत्य का भेद देखा जाता है। 
देखने में मगमरौचिका में जल दिखाई पड़ता है पर॑तु मृगमरीचिका जल नहीं है, 
चित्रों में नदी, पर्वत आदि के स्वरूप निम्न और उन्नत दिखाई देते हैं परंतु चित्रगत 
जच्चता या निम्नता से प्रतिघात श्रादि कोई कार्यमेद नहीं होता | देश, काल, ईंद्रिय गत 
भेद से वस्तु अन्यथा रूप में (अपने शुद्ध रूप के विपरीत ) दिखाई पड़ती दै परंतु लोक 
में क्रियाभेद के आधार पर और प्रसिद्धि के आधार पर उस वस्तु का अ्रविपरीत 
( यथार्थ ) रूप में ही ग्रहण होता है; वस्तुतः जो सत्य के विपरीत उपघातज ज्ञान है 
और जो अलौकिक शान है उन दोनो से व्यवहार नहीं होता । शब्द लोकव्यवहार के 
निर्मित्तमृत होते हैं। इसलिये प्रसिद्ध या अप्रसिद्धि अथवा स्खलंद्गति या 
अ्रस्खलद्गति के आधार पर शब्दार्थ के बौद्ध होने पर मी शब्द के गौणमुख्य 
विभाग संभव हैं । 

गोणमुख्यमाव मानकर ही 'गोणमुख्ययोः मुख्ये कार्य संप्रत्ययः” 
( परिभाषाजत्ति, सीरदेव १०३ ) यह परिभाषा प्रतिष्ठित है। “श्रग्नेदक! ( ४॥२।३३ ) 
इस सूत्र से मुख्य अ्रग्नि शब्द से ढक प्रव्यय होता है, अम्मिर्माणचक जैसे उपचरित 
( गोण ) अ्रभि शब्द से नहीं होता | अगोः गोःसंपद्मते गोडभवत्‌' जैसे स्थानों में 
गोणार्थ होने के कारण ओदंत के निपातन होने पर भी ओत्‌ (पा० १११५ ) से 
प्रयह्म संज्ञा नहीं होती | 

बारतिककार ने 'गोअ्मवत्‌” जैसे स्थलों मे प्रकृतिमाव के निषेध के लिये ओतश्र 
प्रतिषेषः”, इस तरह का प्रयज्ञ किया है। इसमे यह जान पड़ता है कि वातिककार के 
मत्‌ में गो5्मवत्‌ में ्यर्थ लक्षण गो शब्द का मुख्य अर्थ ही है। सभी श्र॒थ मुख्य 
ही होते हैं। इसलिये गौणमुख्यमाव विभाग संभव नहीं है। परंतु महाभाष्यकार 
ने गौणमुख्यन्याय के ग्राधार पर यहाँ प्रणह्म संज्ञा का निर्देश किया है। इसी तरह 
अगप्रिषोम शब्द में 'स' का 'थ' तो होता है परंतु अग्िसोमी माणवको' में नहीं 


$४. अन्न॑भ्ट, महाभाध्यप्रतीपोधोतन, द्वितीय माग, बू० शेहे। ... 2? 
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होता क्‍थोंकि दूसरा गोण हो गया है। मदामाष्यकार ने इसकी पुष्टि के लिये कहा है 
कि जैसे गोरनुबंध्य' से वाहीक का अनुबंध नहीं होता । 


परंतु यदि गोखमुख्यन्याय के आधार पर केवल मुख्य में ही शास्त्रीय कार्य होंगे, 
गौण में नहीं तो 'गोः बाहीकः तिष्ठति', 'गांवाहीकं आ्रानय' जैसे वारक्यों में गद्धि और 
आत्व नहीं होना चाहिए. क्योंकि यहाँ ये शब्द गौणा थक हैं। इसके उत्तर मे भाष्यकार 
ने कहा है कि बृद्धि और आत्व शब्दाश्रय हैं। गोणमुख्यन्याय अर्थाश्रय में होता है | 
भाव यह है कि शब्दों के काय दो तरह के हैं -- प्रातिपदिक कार्य और पदकार्य । 
पदकार्य में गोणमुख्यन्याय लगता है। प्रातिपदिक कार्य में नहीं लगता। क्योंकि 
प्रातिपदिक कल्पित अन्वय व्यतिरेक द्वारा कल्पित रूप में श्रर्थवान्‌ होते हैं। उस 
अवस्था में लोकिक अर्थ का अभाव होने से गोण या मुख्य किसी के न होने से 
रूपमात्राश्रय काय होते हैँं। भाष्यकार के 'शब्दाश्रय” शब्द का भाव कैयट के 
अनुसार, यह भी है कि शब्द कमी भी अपने अर्थ को छोड़कर श्र॒र्थोतर में प्रवृत्त नहीं 
होता । यदि ऐसा होगा, शब्द अर्थ का संबंध अनित्य हो जायगा परंतु अर्थ 
श्रर्थातर में आरोपित होता है। अर्थातर आरोपित अर्थ के लिये गौण शब्द का 
व्यवहार किया जाता है। इसलिये पदाश्नय कार्यों में द्वी गौशमुख्य का विचार 
किया जाता है -- 

पदाश्रयेष्वेव कार्यघषु गौण॒पुख्यव्यवस्थाभ्रयणम्‌'“* 

थां वाहीकमानय' जैसे स्थलों में भी जहाँ जाडय आदि विशिष्ट गो शब्द से 
द्वितीया होती है, वहाँ पहले कारक का क्रिया से ही अन्वय होता है बाद में कारकों का 
विशेषण विशेष्य के रूप मे अन्वय होता है। इसलिये विभक्तिकाल में गौणता की 
प्रतीति नहीं होती । भाष्यकार के 'कर्ट करोति भीष्म! जैसे वाक्यों में यह स्पष्ट है। 
अरुणाधिकरण न्याय से भी यह स्पष्ट है -- 

अदुणाधिकरणन्यायेन इदहापि कटं करोति भीष्म॑ इत्यादिभाष्यानुरोधेन 
जे कारकाणां क्रियान्वय एवं प्रथमः । पश्चात्‌ पररपराकांक्षायां कारकाणासेव 
विशेषष्यभावेन अन्वयः'इति विभक्तिकाले:न गौणत्वप्रतीतिरित्यथ: ।१६ 

नागेश के अनुसार अमहान्‌ महा संपद्मते महृद्भूतश्चंद्रमा' में महत्‌ शब्द 
शाज्जीय प्रक्रिया में कल्पित रूप में ही अथंवान्‌ है परंतु पुश्यरान महत्‌ शब्द को 
मुख्य श्र ;में ही मानते हैं १० 


१४. कैबट, मदाभाध्य, ८।श।८र३े । 
१६, अज्ञ॑भह, सहासाध्यप्रदीपोच्योतन, द्वितीय साय, परू० ४५ । 
१७. वाक्यप्रदीय, २२४१ । 

११ ( ६६-२-४ ) 


र्श्र नागरीप्रचारिणौ पत्तिका 


पुरुषोत्त मदेव के मतानुसार लक्ष्य के श्रनुसार मुख्य और गौण दोनो का आश्रय 
शास्त्रीय प्रक्रिया में लिया जाता है। गोण का आश्रय लेकर शीत और उष्णश 
शब्द से 'कल्र! प्रत्यय होता है जिससे शीतक (आलसी ) और उष्णक ( दक्त ) 
शब्द बनते हैं ।१< 

साहित्यमीमांसकों ने 'गोः वाहीकः” में समानाधिकरण्य लाने के लिये लक्षणा का 
आशय लिया है | मम्मद ने इस संबंध में तीन तरह के मत व्यक्त किए. हैं। कुछ लोग 
मानते हैं कि गो शब्द ही वाहीक अर्थ का श्रमिधान करता है। इसमें प्रद्गत्ति, निमित्त, 
जाडयमांय आदि गुण हैं जो गोत्व अथवा गो व्यक्ति के सहचारी हैं --- और जो स्वयं 
लक्ष्ममाण हैं। भास्करसूरि ने इस मत में तीन दोष दिखाए हैं -- प्रद्नत्तिनिमित्त 
का लक्ष्ममाण होना, व्यधिकरणत्व और गो शब्द के असंकेतित अर्थ को 
ब्यक्त करता --- 

अस्मिन पत्ते प्रशुत्तिनिमित्तत्य लक्ष्यमाणत्बं, व्यधिकरणात्वं, गो 
शब्दर्यासंकेतित बाद्दीकाथी भिधायकत्व॑ चेति त्रितयमप्ययुक्तम्‌ ।** 


दुसरे मत में स्वार्थसहचारी जाब्थमांध आदि गुणों से अभेद होने के कारण 
परा थंगत ( वाहीकगत ) गुण ही लक्षित होते हैं न कि परार्थ का अभिधान होता है। 
इस मत में भास्करसूरि के अनुसार समानाधिकरण की अनुपपत्ति और गोः जाडुय 
जैसे अनीप्सित की अभिव्यक्ति, ये दो दोष हैं -- 


अत्र पक्ते लक्षकस्य गोशब्दाथस्य वाह्दीकगतजाड्यादे: संबंधों दुघेट:। 
तथाहि न ताचत्‌ गुणक्यम्‌ | त्च तुल्यगुणत्वं वा तुल्यगुणशवत्त्व॑ं वा । तुल्यगुणर्वं 
लक्षके न घटते। तुल्यगुणवत्त्वं लद्ये न घटते। कि च जाव्यादिगुणमात्र प्रतीतौ 
गौ जञाइयमिति स्यात्‌ ।** 


तीसरे मत के अनुसार साधारण गुण के आश्रय से परार्थ ही लक्षित होता है 
न कि पराथंगत गुण । इस मत में पूर्वोक्त दोष नहीं है । 

गोण और मुख्य के प्रसंग में भर्तृहरि ने मुख्य और नांतरीयक का भी विचार 
किया है। जिसके प्रतिपादन के लिये शब्द का प्रयोग किया जाता है वह उसका प्रयोजक- 
मुख्य है। उस श्रर्थ के प्रतिपांदन के समय उसके अतिरिक्त जो कुछ अन्य का भी बोध हो 


१८, परिसापायूत्ति, पूृ० ४ । 
१३, साहिस्यदीपिका, काब्यप्रकाश की टीका, इस्तलेख (० १६ । 
२३०, वही, इह्ततल्चेल, प्ृ० १६ । 


० 


डर. शब्द : एकत्ववाद और नानात्ववाद २३५ 


अआता है उसे मुख्य का नांतरीयक कहते हैं ।*' किसी विशेष वस्तु के देखने के लिये 
द्रीप का आश्रय लिया जाता है परंतु उस वस्तु के अतिरिक्त कोई अन्य वस्तु मी 
दीप के प्रकाश में दिखाई देती है। अ्रम्मि के लिये अरणी का मंथन किया जाता है 
पर आग के श्रतिरिक्त उसमे से अ्रनपेक्षित धूम भी निकल उठता है। ऐसी ही 
शब्दों की मी कथा है। शब्द अपने श्रर्थ के अतिरिक्त लिंग, संख्या आदि को भी 
व्यक्त करते हैं | लिंग, संख्या आदि, शब्द के साथ अत्यंत संसृष्ट रहते हैं | इसलिये न 
चाहते हुए भी नांतरीयकरूप में इनकी अ्रभिव्यक्ति होती है। कहीं लिंग, संख्या, 
काल आदि की विवज्ञा रहती है ओर कहीं अविवनक्ञा। कहीं इनका उपयोग पराथर्थ के 
लिये द्ोता है। 


200 लिंगसंख्याकालानामविषक्ता, कचिशज्न॒ विवक्तेति लक्षण- 
व्यवस्थापनं तकोधीनम्‌। तथा च नक्षत्र दृष्ठा बा विसजेत्‌ इति काल्ोप- 
लक्षणार्थ नक्षत्रद्शन वत्‌। प्रधानस्यान्यथा सिद्धों पराथेत्वात्‌ दरृश्यमानेषु 
ज्योति:षु कालविशेषे परिच्छेदे सतत क्रियते ।* * 


अविवक्षा ओर पारा्थ्य में अंतर यह है कि अविवक्ता में नांतरीयक शब्दोपात 
करा उपादान होता है, उसका कोई उपयोग नहीं होता जब कि पारार्थ्य में बह दूसरे का 
डपलक्षण होता है ।१३ | 

मुख्य ओर नांतरीयक के संबंध में चार प्रकार के विभाग वाक्यपदीय में 
ब्यवद्धत हैं --- 

१ - गुणप्रधानताविपर्यय, २ - पदार्थकदेशविवक्षा, रे - सकलपदार्थश्रबि - 
बच्चा ओर ४ - उपातपदार्थ के अपरित्याग से श्रन्य अर्थ का उपलक्षण । 


गुणप्रधानताविपरयंथ चहाँ माना जाता है जहाँ प्रधान भाव की अ्रविवद्धा 
रइती है, फलतः लिंग, पुरुष आदि का विपर्यय आवश्यकतानुसार कर लिया जाता है। 


२१. कैयट ने मांतरीथ शब्द पर था टिप्पंणी दी है -- 
अस्तर शब्दों गह्दादिषु पत्यते, स चञ्र॒विनाथें वर्तते । झस्तरे भर्य॑ 
झन्तरीयम्‌ । तत्र नभ्‌ समासे कूते प्रषोदरादित्वाद्‌ भाष्यकारवचन « 
प्रामाययाह्ा नल्ोपाभावः । ततः घ्वार्थे कन्नू प्रत्ययः | -- कैबट, 
मदहासाव्य, ६३६१८ । 
३२, वाक्यपदीय, १।१३७ हदरिवृत्ति 
३२३. वृषभ, वाक्यपदीय, १।१३७, ५० १२२ । 


२३६ , मौगरीप्रचारिणौ पत्रिको 


पिन दिज्यति खनति जयति जितम्‌' ( ४।४।२ ) में दिव्यति का निर्देश एक वचन मैं, 
एफ संख्यक और वर्तमान काल में किया गया है। श्रतः इस ग्राधार पर द्विवचन 
ओर बहुवचन में तथा भूत भविष्य काल में प्रत्यय नहीं होना चाहिए। साथ ही 
दिव्यति में प्रथम पुरुष के द्वारा अ्र्थ निर्दिष्ट है, फलतः 'शालाकिकः अस्मि, 
'आहिकः असि' आदि उत्तम तथा मध्यम पुरुष के साथ तद्धित प्रत्यय नहीं होना 
चाहिए । आख्यात के क्रियाप्रधान होने के कारण दिव्यति में क्रिया प्रधान है और 

कर्ता गुणीभूत है। आक्षिक आदि तद्धित में कर्ता प्रधान है और क्रिया ग्रुणीभूत है। 

परंतु 'दिव्यति' के द्वारा निर्दिष्ट होने के कारण तद्धित में भी क्रिया ही प्रधान होनी 
घाहिए, । इन सब आपत्तियों को दूर करने के लिये मान लिया जाता है कि दिव्यति के 

प्रत्ययार्थ में संख्या, काल आदि की अविवज्ञा है ।** किसी न किसी संख्या द्वारा 
तथा किसी न किसी काल द्वारा निर्देश अनिवार्य है, फलतः संख्या, काल आदि 

नांतरीयक हैं । नांतरीयक रूप में वे यहाँ अविवक्तित हैं। फलतः द्विवचन, बहुबचन तथा 

भूत भविष्य श्रर्थ में भी प्रत्यय होता है। आख्यात के क्रियाप्रधान होते हुए, भी तद्धित 
साधनप्रधान स्वमावतः होता है अर्थात्‌ स्वभावतः गुणप्रधान माव का विपयय हो 
जाता है। आख्यात में क्रिया प्रधान थी, साधन ( कर्ता ) गोण था। तद्ित में कर्ता 
प्रधान है, क्रिया गोण है। यही गुणप्रधानताविपर्यय है -- 


झाख्यातं तद्धितार्थत्य यत्‌ किब्िदुपदशकम। 
गुणप्रधानभावस्थ तत्र दृष्टो विपयेयः ॥१५ 


जहाँ लिंग, संख्या आदि का सांनिध्य अविवक्तित रहता है, लिंग और संख्या 
प्रयोजक नहीं होते, वहाँ पदायैंकदेश अविवक्ञा मानी जाती है। 'तस्यापत्यम! 
(४१६२ ), 'भावे” ( ३।३।१८ ) जैसे स्थलों में पु लिंग द्वारा निदेश किया गया है। 
अतः नपु सक लिंग ओर ज्जीलिंग से प्रत्यय नहीं होना चाहिए.। इसके उत्तर में 
भाष्यकार ने कहा है कि यहाँ लिंग ओर संख्या नांतरीयक हैं, अतः श्रविवज्षित हैं । 
जिस तरह अ्रत्न की कामना से कोई व्यक्ति तुष और पलाल सहित शालि लाता है, 
पुनः उसमें से अ्रज्नादि जो कुछ लेने योग्य होता है उसे लेता है; शेष को छोड़ देता 
है। अथवा जिस तरदइ मांसार्थी शकल ओर कंठक सद्दित मत्स्य लाता है क्योंकि शकल 


१४. धुषम ने यहाँ काल की विवद्षा मानी है-'तेन दिष्यत्ति खनति जयति जितमे, 
इति कालस्य विवज्ञा -- घाक्यपदीय, १।१३७ । 
परंतु जयादिस्य, न्‍्यासकार, पदम॑जरीकार सभी अविवद्या मानते हैं । 

३२५४. वाक्यपदीय; २।३०४८। 


. शब्द ; एकंत्ववांद और नानोत्ववाद २३७ 
और कंटक नांतरीयक हैं | पुनः लेने योग्य भ्रंश को लेकर शकल, कंठक आदि को 
ढक देता है, उसी तरह शब्दशाह्ल में भी तद्वितार्थ निर्देश श्रादि में तद्धितार्थ का तो 
ग्रहण किया जाता है और नांतरीयकरूप में ब्यक्त लिंग और संख्या को छोड़ दिया 
जाता है, वे विवद्धित नहीं होते | इसी को पुण्यराज ने 'पदार्थैकदेशाविवज्धा कद्दा है ) 

कैयट के श्रनुसार कह्दी कहीं संख्या विवक्तित होती है जैसे 'सुप्‌ सुपा' में -- 
सर्वत्रेव दि शास््रेसस्मिन्‌ नांतरीयकत्वादुपातं लिंगसर्यं न विवर्यते | क्चित्तु 
संख्या विवच्यते यथा सुप, छुपेति ।* 

सकलपदार्थ , अविबज्ञा वहाँ होती है जहाँ शब्द के द्वारा उपातपदार्थ का 
त्याग कर दिया जाता है और अनुपात अर्थ णद्दीत होता है। जैसे 'तस्यादित 
उदात्तमर्द हस्वम' ( १२।३२ ) में अर्द्धाहस्व शब्द । अर्द्धंहस्व का अर्थ तो होना चाहिए, 
हस्व का आधा । पर इस श्रर्थ के लेने पर दौ्ध॑ और स्वरित की श्र मात्रा का ग्रहण 
नहीं होगा, परंतु होना चाहिए.। इसलिये अ्रद्धं हस्व शब्द का अर्थ झ्रध मात्रा कर 
दिया जाता है | यहाँ हस्व शब्द उपलक्षण है, दी्घ और स्वरित का भी -८ 

अडंडस्वमित्यनेन अरद्धंमात्रा लक्ष्ते, इस्वप्रहणमतन्त्रमू 
कुछ लोग 'ऊकालोज्य्मुस्वदीषप्छुत” ( १२२७ ) में हस्व, दी और ब्छुत के 
एक साथ निर्देश होने के कारण हस्व शब्द से दीर्ध और प्छुत मी लक्तित हैं 
ऐसा मानते हैं। कुछ लोगों के अनुसार “श्रद्धंहस्व' प्रमाण के अर्थ में रूढ़ि शब्द है, 
निरवयव है। 

अड्धेहवस्व शब्द: प्रमाणबाची रूढ़शब्दः । व्युत्पत्यर्थ व इहस्वस्योपा- 
दानम्‌ । अद्धमात्रा त्वनेनामिधीयते । 

उपात्त पदार्थ के अपरित्याग द्वारा अन्य अर्थ का उपलक्षण मी मुख्य और 
नांतरीयक का एक प्रकार है। जब कोई कह्दता है अभी बहुत चलना है, सूर्य को देखो" 
तो उसका उद्देश्य दिन के अल्पशेष भाग को दिखाना रहता है। ऐसे स्थलों में प्रधान 
झ्र्थ ही अन्य अर्थ का उपलक्षण हो जाता है। इसी तरह 'काक से दधि की रक्षा करो! 
इस वाक्य का काक शब्द अन्य जीवों जैसे, कुत्ते आदि का भी उपलक्षण है। 
शास्त्र में भी विधष्यत्यधनुषा' इस वाक्य में अधनुषा पद से करणसामान्य मंत्र का 


३२६, कैयट, मदासाथ्य, ४१३२ । 
२३७. काशिका, १।२।३२ । 
३४८, कैयट महाभाष्य, १।२।३२ । 


शईैथ नागरीग्रचारिणौ पत्रिका 
निदेश माना जाता है। भोजनमस्योपायताम! इस वाक्य के कहने पर 


नांतरीयक के रूप में आसनदान, पात्रप्रक्ालन आदि भोजन के अ्रंग के रूप में 
भासित होते ही हैं । 


पुश्यराज के अनुसार सकलपदार्थ अविवक्षा और उपात्पदार्थ के अपरित्याग 
द्वारा अ्रन्य अर्थ का उपलक्षण, ये दो मुख्य नांतरीयक के बिभाग अ्रविवक्षित 
बाच्यलक्षणा ( ध्वनि!) ) और विवक्षितान्यपरवाध्यलक्षणा ( ध्वनि! ) के 
सूचक हैं।** 


१६, वांव्यपदीय, २११५ 


ऋग्वेद में आभूषणसंदंधी सामग्री 
शय शोविंदर्य॑त 


ऋग्वेद के १०२८ मंत्रों में प्रायः देवताओं की स्तुतियाँ हैं परंतु इन स्त॒तियाँ 
में हमारी सांस्कृतिक सामग्री भरी पड़ी है। आरयों के इस प्राचीनतम अंथ में उनकी 
उस काल की सम्यता का जो दिग्दर्शन होता है, वह बहुत विस्तृत है। यहाँ अन्य 
सामग्रौ के साथ हमें बल्लों और आभूषण्णों के नाम भी मिलते हैं। ऋग्वेद के 
अनुसार आभूषण सु दरता की दृष्टि से पहने जाते थे । 
अधोलिखित मंत्र में अ्ररंकृताः शब्द प्राप्त होता है जो कदाचित्‌ अलंकृताः का 
प्राचीन रूप है। पारिनि ने भी लिखा है कि 'र' के स्थान पर 'ल' हो जाता है। 
वायवा यादि दर्शतेमे सोमा अरंकृताः । 
तेषामू पादि श्रुधी इवम्‌॥ ऋक--१, २, १ | 
यह शब्द आभूषित करने के श्रर्थ में प्रयुक्त हुआ है इससे श्ररंकार शब्द भी प्राप्त 
होगा जिसका श्रर्थ ग्राभूषण होगा। इस प्रकार हम इस तथ्य पर पहुँचते हैं कि ऋग्वेद 
के काल में आभूषण धारण किए जाते थे और आभूषण से सजे हुए या सुशोमित 
पुरुष को अरकृताः कहते थे जैसे यहाँ सोम को श्ररंकृताः कहा है। 
एक और शब्द आभरः यहाँ प्राप्त है जिससे आगे चलकर अआभरण शब्द 
बना है। यह शब्द अलंकार के अर्थ में प्रयुक्त होता था, ऐसा अनुमान होता है। यह 
श्रधोलिखित मंत्र में मिलता है--- 
या इन्द्र भुज आभरः स्ववों असुरेभ्यः | 
स्तोतारमिन्मघवन्नस्य वधेय ये च त्वे वृक्तवरहिषः ॥ 
ऋक्‌--८, ६७, ६ | 
( हे इंद्र भुजा पर आभरण धारण करनेवाले ! तुम जो असुरों के पास से भोग के योग्य 
धन ले आए हो उससे स्तुति करनेवाले को धनवान्‌ बनाओ । स्तुति करनेवाले कुशा 
बिछाए हुए बैठे हैं ।" ) 


4, सायश्षसाध्य के अनुसार इसका अथ कुछ भिन्न है। तदनुसार कहां गया 
है कि दे हँग जो कि तुम सर्वसुखसंपत्र भ्रथया स्वग॑वात्ने या सर्वास्मा हो -- 
पैसे गुणवाल्ते तुमने असुरों से जिन भोक्तत्य पदाथों का झाइरण किया है, 


३९४० नागरीग्रचारिणी पत्रिका 


एक शब्द 'हिरण्यैः का साधारण रूप से सुबर्ण के अलंकारों के हेठ ऋग्वेद में 
व्यवह्दार हुआ है।* 
पत्नीब पूवहर्ति वावृधध्या उषासानक्ता पुरुधा विशाने। 
स्तरीनोत्कम्‌ व्युतम्‌ बसाना सूय्येस्य शिया सुदशी हिरिणयेः ॥ 
ऋक्‌- ९, १९२, २ | 
( जैसे पति के प्रथथ आवाहन पर पत्नी शीघ्र चली आती है वैसे ही अद्दोराज देवता 
हमारे प्रथम आवाहन पर शीघ्र आएँ। अरिमर्दन सूर्य की भाँति उषा देवी द्विरिए्य 
के आभूषणों से युक्त दोकर सूर्य के समान शोभा धारण करें |) यहाँ हमें यह 
भी संकेत मिलता है कि वधू विवाह के समय विविध आभूषणों को घारण करती थी ।* 
एक और मंत्र में अश्व के सुवर्ण के आभूषणों का वर्णंन इस प्रकार है-- 
यद्श्याय वास उपस्तृशन्त्यधीवासं या दिरिस्यान्यस्मै | 
संदानमजेन्तम्‌ पडबीशम्‌ प्रिया देवेष्चा यामयन्ति ॥ 
ऋक्‌--१, १६२, १६ । 
( जिस आच्छादनयोग्य वस्त्र से अश्व को श्राच्छादित किया जाता है तथा उसको जो 
सुबर्ण के आभूषण पहिराए जाते हैं ; जिन साधनों से उसके पैर तथा मस्तक बाँधे 
जाते हैं, वे सत्र देवों को प्रिय हों, ऋत्विक_ लोग देवों को यह सब बस्तुएँ प्रदान 
करते हैं । ) 
रुद्र की स्तुति में इसी प्रकार सुवर्ण अलंकार के देतु 'हिरण्यैःः शब्द 
प्रयक्त हुआ है -- 


है :संपत्तिशाली इंद्र !, उसके द्वारा अपने ह्तुतिकर्ता को पृखिसंपन्च बनाओो 
झौर जो,ण्जा करनेवाज़े तुम्हारे किये कुशा का आस्तरण प्रस्तुत करते हैं 
डनका भी संपत्तियर्धन करो । 

इस प्रकार यहाँ 'सुज! शब्द 'भुज! का बहुवचन है और हसका 
अथे भोक्तन्य वब्य है, तथा आभरः क्रियापद है जिसका भअथे है 
झाहरण किया | 

प्राषय और पाश्चात्य शेली की व्यास्ताश्रों में ऋग्वेद के टीकाकारों के 
झाथं सिश्ष भिन्न मिलते हैं।। ऐसे अथसेद झागे की ऋचाओं के अर्थों में भी 
देखे जा सकते हैं । -- संपादक । 

» १० ए्‌० मेकढानक्ष एंड कीथ-- वैदिक इंडेक्स ( १३५८, दूसरा संस्करण ) 

खंड २, पएृ० ५०५ । 


मचा 


२ ऋग्वेद में आभूषणसंबंधी सामग्री २४१ 


स्थिरेमिरंगे पुरुरूप उमो वश्न: शुक्रेमिः पिपिशे हिरणयेः 
ईशानादुस्थ भुवनस्थ भूरेने वा उ योषदुद्वादसुयम्‌ ॥ 
ऋक--२, ३ ३,  । 
( दृढ़ांग, बहुरूप, उम्र तथा बश्रुवर्ण रुद्र दीत तथा हिरण्यमय अलंकारों से 
सुशोभित हैं। रुद्र सारे भुवनों के अधिपति तथा भर्ता हैं। इनका बल कभी कम 
नहीं होता । ) है 
विवाह के समय वर के धारण करनेवाले अलंकारों को भी 'हिरण्यैः कहा है-- 
बरा इवेद्रेवतासों हिरययेरमि स्वधामिस्तन्वः पिपिश्रे। 
श्रिये श्रेयांसस्तवसो रथेषु सत्रा महांसि चक्रिरे तनूषु ॥ 
प्रुकू४; ६०, ४ | 
( विवाह के समय घनवान्‌ वर जिस प्रकार सुवर्शमय अलंकारों से तथा उदक से 
शरीर को भूषित करता है, उसी प्रकार मरुद्गण रथ पर बैठकर शरीर की शोभा 
के हेतु तैज को धारण करें | ) 
इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि पुरुष तथा स्लियाँ दोनों वैदिक युग में 
ग्लंकार धारण करते थे। ये अलंकार प्रायः सुवर्ण के बनते थे और इन शलंकारों 
के हेतु दिर्ण्यैः शब्द का व्यवहार होता था । 
एक ओर शब्द चित्र! का भी आभूषणों के देतु ऋग्वेद में व्यवहार हुआ है --- 
इयं या नीच्यरककिंणी रूपा रोहिण्या कृता | 
चि७जरेद प्रत्यदश्योयस्यस्तइंशसु खाहुपु ॥ ऋक-८, १०१, १३६। 
हाँ उषा से चित्र की उपमा दी गई है। उपा में कई रंग दिग्वाई देते हैं तथा चित्र 
उस आभूषण को कहते हैं जिसमें रंगविरंगे रत्न जड़े हों। एक और मंत्र में स्वर्ण- 
चित्र मिलता है--- 
किमादमत्रम्‌ सख्यमू सखिभ्यः कदा नु ते भाज्म्‌ प्र त्रवाम | 
श्रिये सुदशों वपुरस्यथ सगो: स्वर्ण चित्रवठममिष आ गो: ॥ 
ऋक--४, २१, ६। 


३, ऋकू--१०, ८५, २१ । 

४. ऋग्वेद-- टीका कार पं० रामगोविंद प्रिवेदी और पं० गौरीनाथ रा, प्रकाशक 
पं० गौरीनाथ भा वैदिरू पुस्तकमाला कृष्णगढ़, सुत्न॒तानगंजा भागलपुर) ज्येष् 
१६८३ वि० चतुर्थ पुष्प॥ ए० 8२ । 

१२ ( ६६-२-४ 2 


शधरे नागरैप्रचारिशी पत्रिका 
झार्ंकार मिर्माणकर्ता 


इन आशभूषणों के बनानेवालों का नाम हिरण्यकार अथवा सुवर्णकार ऋ-ग्वेद- 
संहिता में नहीं प्राम होता । इसका दशन तो हमें बाजसनेयिसंहिता में तथा तैत्तिरीय 
ब्राह्मण में होता है।" परंतु ऋग्वेद में हमें कर्मार शब्द प्राप्त होता है जिसका श्र्थ 
वैदिक इंडेक्स में लोहार किया गया है।* परंतु ऐसा ज्ञात होता है कि यह शब्द 
कारीगर के ञ्र्थ में व्यवद्वत होता रहा हो । चाहे वह लोदार हो अथवा सोनार क्योंकि 
अधोलिखित मंत्र में कहीं 'अयस' शब्द का प्रयोग नहीं हुआ है। 
ब्रद्चशसपतिरेता स॑ कर्मारइबाधमत्‌ । 
देवानाम्‌ पूर्व्य युगेइसतः सदजायत ॥ ऋक्‌--१०, ७२, २ | 
( जिस प्रकार कर्मार धातु को भद्दी में डालकर खूब तपाता और धौंकता है उसी 
प्रकार वेदपालक ब्राह्मण विद्यार्थी को ब्रह्मचर्य के समय तप कराता है। ) 
एक शब्द इसी प्रकार सुकर्माण प्राप्त होता है। जो कदाचित्‌ सुवर्णकार का 
ययोतक रहा हो-- 


सुकमोणः सुरुचो देवयन्तोडयों न देवा जनिमा धमन्तः। 
सुचन्तो अग्लिम्‌ ववधन्त इन्द्रमृवंम गव्यम्‌ परिषदन्तोी अग्मन्‌ ॥ 
पक +-४, ब्‌, १७ ॥ 
( जिस प्रकार अच्छा कारीगर ( सुबणकार ) अपनी धातु को आग में डालकर निर्मल 
करने के हेतु गलाता है उसी प्रकार देवाभिलाषी स्तोता यज्ञादि कार्यों द्वारा अपने को 
निर्मल करता है। वह अभि को दीत करके इंद्र का आवाहन करता है, चारों ओर 
उपवेशन कर बहुत सा जो प्राप्त करता है। ) 
घातु गलाने के संबंध में ध्मातरी शब्द भी हमें ऋग्वेद में मिलता है जिससे 
ऐसा ज्ञात होता है कि इस क्रिया के करनेवालों की एक अलग श्रेणी थी ।* 
ऋग्वेद में चाहे सुबर्णकार का नाम न प्राप्त हो परंतु उसके भ्रौर कर्मों का संकेत 
तो अवश्य मिलता है -- 
निष्क॑ वा घा क्रणते खस्ज्ममू वा दुद्ितर्दिवः । 
त्रिते दुष्ष्वप्न्यं स्वेमाप्त्ये परि दक्षस्यनेहसो व ऊतय: सुऊतयो व ऊतयः ॥ 
ऊऑक, +-+ ८; ४७) १४ | 


१. वाजसनेयिसंहिता--३०, १७; सैसिरीय ब्राझण--२, ४७, १७, १ । 
६. ए० ए्‌ृ० मेकढानल ऐंड कीथ-- वही, खंढ १, ए० १७० । 
७. ऋक - ४) ३; ४ | 


ऋग्वेद में आभूषशर्संबंधी सामग्री २४६ 


( है आदित्य ! स्वर्ग की पुत्री उषा में, स्वर्णंकार अथवा माला बनानेवाले में - 
जो दुःस्त्रप्न है, अर्थात्‌ चौरकर्म है बह हमसे दूर रहे। तुम्हारी रक्षा में हमें इनसे दुःख 
मिलना संभव नहीं है; ठुम्दारी रक्षा ही सुरक्षा है। ) 


चातुओं के जो विविध नाम ऋग्वेद में प्राप्त होते हैं वे हैं अयस* जो वेदिक 
इंडेक्स के विवरण के अनुसार कई घातु्मिश्रित तॉबा (ब्रांज ) होना चाहिए; चंद्र 
जो बैदिक इंडेक्स के विवरण से स्वर्ण होना चाहिए परंतु जो चांदी के श्र॒थ में प्रयुक्त 
हुआ शात होता है स्वर्ण” हिर॒ए्य/* तथा रजत)? । ये ही घातुएँ कदाचित्‌ आभूषण? 
के बनाने मे काम आती रही होंगी। अ्रयस तथा रजत के आभूषणों का विवरण ऋग्वेद 
में नहीं मिलता । रजत शब्द रथ के संबंध में प्रयुक्त हुआ है -- 


ऋज्ञमुक्षण्यायने रजतम्‌ हरयाणे । रथम्‌ युक्तमसनाम सुषामणि। 
ऋक +- ८, २०, २२ । 


( उत्ष गोत्र में उत्पन्न तथा सुषामा के पुत्र वरू राजा के दान में प्रबृत्त होने पर 
हमे सरलगामी अ्रश्वों से युक्त रज्ञत का रथ प्राप्त हुआ था। सुषामा के पुत्र का रथ 
शत्रुओं का जीबन तथा ऐश्वर्य दोनो हरण करता है। ) 

इस प्रकार आभूषणों के लिये उपयोग में आनेवाली धातु हिरण्य ही 
रह जाती है। 


स्व्णु 
वैदिक इंडेक्स के विवरण के अनुसार यह संकेत मिलता है कि स्वर्ण शब्द का 
ऋग्वेद में धातु के अर्थ मे व्यवहार नहीं किया गया है ४ 
किसादुमत्र॑ सख्य सखिभ्यः कदा नुते श्रान्नम्‌ प्र ब्रवाम | 
श्रिये सुदशों वपुरस्य सगोः स्वणे चित्रतममिष आ गोः॥ 
ऋषक ४8, २३, द््‌ || 


८, १० ए० मैकढानल्ल ऐंड कीय --- वही, खंड १, ए० ३१; ३२! 
&. वद्दी , लंड १, ए० २४४७ । 
१०, ऋक्‌ - २, २, ४ । 
११. ऋक्‌ -- ७४, २३, ६; ७, ६०, ६ । 
१२, ए० ए० मेकूडानल ऐंड कीय -- वही, खंड २, पृ० ५०७ । 
३, ऋक्‌ - ८) २५, २२ | 
१४. ए० ए० मेऋकडानल एंड कोथ - वद्दी, खंड २, पू० ४४६ । 
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हिरण्य को आयों ने बड़ा महत्व दिया है।*" हिरण्य को आनंदप्रदाता कहां 
गया है। इसे सूर्य के रंगवाला तथा सूर्य के समान चमकवाला कहा गया है। 
यः शुक्र इव सूर्यो हिर्ण्यमिव रोचते | श्रेष्ठो देबानाम्‌ बसुः । 
ऋक «-- ८॥ ४३, २६ । 
दूसरे मंत्र में --- 
द्रिस्यरूप: स हिरण्यसंहगपाम्‌ नपात्सेदु हिरण्यवर्ण:। 
दि्रिण्ययात्परि योनेर्निषया हिरण्यदा. दृदत्यज्नमस्मे ॥ 
ऋक +- २, ३४५ १८ | 
( श्रपाम नपात देवता की र्ठ॒ति में यह मंत्र है। हे अपाम नपात देवता; आप 
हिरण्यरूपी हैं, ग्रापकी हिरण्याकृति है, आप हिरण्यवर्णवाले हैं तथा हिरण्य के 
सिंहासन पर आसीन हैं, भ्राप हिरण्यप्रदाता हैं। ) 


सोम की प्रार्थना करते हुए मी यह कहा गया है कि है सोम तुम 
हिरण्यमय हो -- 
पुनानः सोम धारयापो वसानो अषसि | 
झा रल्नथा योनिम्रतस्य सीदस्युत्सो देव हिरएययः ॥ 
ह ऋक्‌ -- ६, १०७, ४। 


( हे सोम तुम शोधित होकर धाररूप में क्ष्रित होते हो। तुम रबत्दाता हो 
तुम्हारा स्थान सत्य यज्ञ में है। हे सोम, तुम स्पंदनशील देदीप्यमान हिरण्यमय हो 
तुम पघारो | ) 

ऐसा ज्ञात होता है कि यह घातु इस काल में नदियों के बालू से प्राप्त 
होती थी, इसी कारण सिंधु को हिरण्ययी कहा है।* तथा हिरण्य की नदी, 
बताया है। 

स्वश्वा सिन्धुः सुरथा छुवासा हिरण्ययी सुक्रता वाजिनीवती । 

उर्णाबती युवतिः: सीलमावत्युताधि वस्ते सुभमा मधुबृंघम ॥ 

ऋक्‌ --+ १०, ७४४, ८५ । 
उत सया श्वेतयावरी बाहिष्ठा वां नदीनामू। सिन्धुहिंरण्यवर्तनि: ॥ 
ऋणक्‌ू न मे २६, श्८ ॥ 


१५. वही - खंड २, ए० ५०४; ऋक्‌ - ६, ४७, २३॥ &, ७८, ९ । 
१६. पही; खंड २, एू० ५०४; ऋक्‌ १०, ७५५, ८ । 
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( वायु देवता की स्तुति करते हुए. यह कहा गया है कि नदियों में स्पंदनशील श्वेत 
जलवाली, सिंवु जो हिरए्य की नदी है तुम्हारे पास जाती है। ) परंतु ऐसा अनुमान 
होता है कि ऋग्वेदकाल के आरयों को यह ज्ञात था कि सोना पृथ्वी के गर्भ से भी 
निकाला जाता है ** 


सुषुप्वांस न निऋतेरुपस्थे सूय न दख्ता तमसि सियन्तम्‌ | 
शुभे रुक्‍मं न दशेतं निखातमुदूपथुरश्विना बन्दनाय ॥ 
ऋक्‌--१, ११७, ५ | 
( जिस प्रकार अंधकार का नाश होने पर सोते हुए स््रीपुरुष जगाकर खड़े कर दिए 
जाते हैं उसी प्रकार अंधकाररूपी मिट्टी में छिपे हुए स्वर्ण को जो सूर्य के समान है 
खोदकर निकालो इत्यादि । ) अधोलिखित मंत्र में भी कुछ इसी प्रकार का संकेत 
प्राप्त होता है, यों विविध टीकाकारों ने इस मंत्र के विविध अर्थ किए हैं । 


दिरिए्यगर्भ: समवतंताग्रे. भूतस्य जातः पतिरेक आसीत्‌। 
स दाधार प्रथिबोम्‌ द्याम्रुतेमाम्‌ कस्मे देवाय हविषा विधेम ॥ 
ऋक्‌--१०, १२१, ५ । 


( इस जगत्‌ के उत्पन्न होने के पूर्व हिरण्य इत्यादि को गभ में रखनेवाली प्रथ्यी का एक 
पति विद्यमान था | वह पृथ्वी को भी घारण करता है तथा सूर्यवव तेजोमय लोकों को 
भी । उस अज्ञात स्ररूपवाले देव की विशेष भक्ति से सेवा करो । ) 

ऐसा ज्ञात होता है कि उस काल में स्वर्ण उस स्थान के ईशानकोण की किसी 
कान से आता था--जहाँ आर्य रहते थे । 


ईसानाप्तो ये दधते स्वर्णों गोभिरश्वेमिवसुभिर्टिरण्ये:। 
इन्द्रवायू सूरयो विश्वभायुरवद्धित्री रैः प्तनासु सह्य : ॥ 
ऋक -- ४, ६०, ६ | 
( हे ईशान के देवता हमे स्त्र्ण, गोएँ, भूमि, घोड़े पूर्ण जीवन प्रदान करो | हे इंद्र- 
वायु, आ्रापकी कृपा से हमारे सूर, जो शत्रुओं का नाश करने में समर्थ हैं, संग्रामों में 
विजय प्राप्त करें | ) 
इस प्रकार उस काल में, यह अनुमान किया जा सकता है कि, सुबर्ण सिंधु 
नदी से तथा कानों से प्राप्त होता था । इसको प्रचुर मात्रा में पाने की इच्छा उस काल 
के आरयों को निरंतर बनी रहती थी जैसा इस मंत्र से संकेत प्राप्त होता दै। 


१७, वही, खंढ २, ए० ४५०४ | 
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दृशाश्वान्द्श -फोशान्द्श वल्लाधिभोजना । 
दशो द्रिण्यपिण्डान्दिबोदासादसानिषम्‌ ॥ 
ऋक +>+ ६, ४७, २३। 
( मैंने दिवोदास से दस घोड़े, दस सुवर्ण के कोश, कपड़े, मोजन तथा दस हिरश्यपिंड 


प्राप्त किए । ) ३ 
सुबर्स के बने आभूषणों को श्आार्य बड़े चाव से पहनते थे | इस कारण कंढ के 


आभूषण निष्क तथा कान के आभूषण कर्शाशोभना सुवर्सा के ही बनते थे ।* ग्रही 
नहीं हिरएय के रथ भी बनते थे जिसको बनाने के हेतु पर्यात कारीगरी की 
अवश्यकता थी --- 
दानास: प्ृथुश्रवसः कानीतस्यथ सुराधसः। 
रथमं दरिण्ययम्‌ ददन्मंहिप्ठः सूरिरभृद्वर्षिष्ठमक्त भ्रयः ॥ 
ऋषक्‌ - 5, ४६, २४ । 
( उत्कृष्ट धनवाले कन्यापुत्र प्रथश्रवा का यही दान है। उन्होंने सोने का रथ दिया 
है। वे भ्रमित दाता और प्राश हैं । उन्होंने अत्यंत प्रबृद्ध कीति प्राप्त की है। ) 
हिरणय के आमूषण बनाने की क्रिया 
सुबर्श के आभूषण कैसे बनते थे, इसका विवरण तो प्राप्त नहीं होता परंतु 
ऐसा संकेत मिलता है कि घातु को कारीगर अग्नि पर रखकर गलाता था। इस क्रिया 
के करनेवाले को ध्मातरी कहते थे तथा क्रिया को धमनि कहते थे।* यह कार्य 
अग्नि का नियंत्रण करके किया जाता था । 


अधस्म यस्‍स्याचेयः. सम्यक्संयन्ति.. धूमिनः। 
यदीमह त्रितो दिव्युप ध्मातेव धघमति शिशीते ध्मातरीं यथा ॥ 
ऋषफ +-- बस ६५ ढ्‌ || 


( धूमवान्‌ अ्रभि की शिखाएँ सत्र व्याप्त होती हैं। तीनो स्थानों में व्याप्त 
होनेवाला श्रप्मि अपनी ज्वाला को खयं आकाश में भेजता है जैसे कर्मकार धातु को 
गलाने के हेतु अर को धोंककर उत्तेजित करता है। ) 

एक शब्द द्रप्स हमें ऋग्वेद में प्रात होता है जितका श्रर्थ सायण ने बूँद 
किया है*” | यहीं बूँद सोम की बूंद के अ्र्थ में प्रायः प्रयुक्त है | परंतु एक आध 


$८. ए० ए्‌० मेकडानल ऐंड कीथ -- वही, खंड २, पूृ०, ५०७ । 
१३. बही, खंड ।, ४० ४०५ । 


३०, वही, खंड १, पृ० ३८६७ । पश्रेंगरेजी शब्द 'ड्राप' कदाचित्‌ इसी से 
निकला है । 


३३१. औऋक --- ३, ७४, ४; है, ४४, १०; है; ६३, २; $, ३७, ५६ । 
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स्थान पर धाठ की बूँद के अर्थ में भी प्रयोग हुआ है, ऐसा जान पढ़ता है। 
जैसे -- 
अध स्वनादुत बिभ्युः पतत्रिणो द्रप्सा यत्ते यवसादों व्यस्थिरन्‌ | 
सुगम्‌ तत्ते ताबकेभ्यों रथेभ्यो5ग्ने सख्ये मा रिघामा बयम्‌ तब ॥। 
ऋक -- $, ६४, ११। 
यहाँ बूँद पिघले हुए धातु की बूंद ज्ञात होती है जिससे ऐसा अनुमान होता 
है कि सुवर्शकार धातु की बूँद बनाते थे तथा उससे आभूषण । कमंकार अप को 
अपने कार्य के हेतु तीक्षण करने के लिये पत्तियों के पंखों की भांति पंखे बनाता थाने 
तथा घाठु को पीटकर उससे विविध वस्तु बनाना जानता था क्योंकि सोम के प्याले के 
बनाने से इस क्रिया का विवरण मिलता है ?-.. 
रक्षोद्दा विश्वचषणिरभि योनिमयोहतम्‌ | द्वुणा सधस्थमासदत्‌ ॥ 
ऋक -- ६; १, २ | 
एक शब्द पेशश ऋग्वेद में प्राप्त होता है जिसका अर्थ है** सुबर्स के तार का 
बना हुआ । परंतु इसका दूसरा शब्द वेशेसकारी जो यजुबेंद में प्राप्त होता है 
( वाजसनेयि -- ३०, ६ ) ऐसा ज्ञात होता है कि उससे, आधुनिक हिंदी का 
पत्चीकारी शब्द बना हो। हो सकता है कि पेशश शब्द पच्ची के अर्थ में 
प्रयुक्त हुआ हो । 
स्ल्न 
आभूषण केवल धातु के ही नहीं बनते थे, रलों के भी बनते थे । रत्न शब्द 
ऋग्वेद के प्रथम मंत्र से ही प्रात होने लगता है", परंतु कई स्थानों पर यह 
आभूषणों के रूप में धारण किए जानेवाले रजीं के श्र्थ में भी प्रयुक्त हुआ 
दिखाई देता है। 
परि वाजपतिः कविरभ्रिहंज्यान्यक्रमीत्‌ । द्धद्रल्लानि दाशुषे ॥ 
ऋणक पक ४, १ 4] ३ | 
( अन्न के पालक, मेधावी श्रप्मि हवि देनेवाले यजमान्‌ को रमणीय घन 
( अर्थात्‌ रत्नों ) को देकर हवि को चारो तरफ से व्याप्त करें । ) 


२२, ऋक्‌ -- ६, १११, २े | 

२३, ए्‌० ए० मेकडानल ऐड कीय -- वही, खंड १, पए्‌ू० १४१ | 
२४, ऋक्‌ -- १) १३ १ | 

२५, वैदिक इंडेक्स, खंड २, पु० १३३ । 


श्श्द | नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


अथवा --- 
प्राता रत्लम्‌ प्रातरित्वा दधाति तम्‌ चिकित्वान्‌ प्रतिगृह्मा नि धत्ते | 
तेन प्रजाम वर्धयमान आयु रायस्पोषेण सचते सुबीरः ॥ 
ऋक -- १, १२४५, १ | 


( स्वनय राजा ने प्रातःकाल रज्नों को लाकर रखा। कक्षीवान्‌ ने उठकर 
रत ग्रहण करके स्थापित किया । सुत्रीर दीघंतमा ने उस रकराशि द्वारा प्रजा और आयु 
की वृद्धि करके धनलाभ किया" | 
अथवा -- 

त्वमस्ने शशमानाय सुन्बते रत्लम्‌ यविष्ठ देवतातिमिन्वसि | 
त॑ त्वा नु नव्यमू सहसो युवन्वयम्‌ भर्ग न कारे मद्रल्र धीमहि ॥ 
ऋक -- १, (४१, १० । 

( हे श्रम्मि, जो तुम्हारी स्ठुति करते हैं और तुम्हारे लिये अभिषव करते हैं तुम 
डनका रमणीय हृत्य लेकर देवों के पास जाते हो । हे तरुण हम तुम्हारी स्तुति करने के 
हेतु राजा की माँति तुम्हें स्थापित करते हैं। तुम हमें बल, पुत्र, तथा महिरल् प्रदान 
करो ) । यहाँ महिरक्ष, पृथ्वी से निकला हुआ रक्न हो सकता है। 
श्रथवा -- 

उदु ष्य देबः सबिता सवाय शश्वत्तमम्‌ तदपा बहिरस्थात्‌। 

नूनम्‌ देवेभ्यो वि हि धाति रह्लमथाभजद्वीतिहोत्रमू स्व॒स्तौ॥ 

ऋषक +- र, श्ष, १ || 
अधोलिखित मंत्र में श्रच्छे रनों के क्रम करने का संकेत प्राप्त होता है -- 

सुभागान्नो देबाः करुता सुर्नानस्मान्त्ध्तोत॒नमरुतो वाबुधानाः । 

झअधि स्तोत्नस्य सल्यरय गात सनाद्धि बो रब्नघेयानि सन्ति ॥ 

ऋक +- १०, ७६, प ॥ 

( है देवों ( मरुतः ), हमें उत्तम धन, उत्तम रत्नों का स्वामी बनाओ, हमें 
समस्त रल्नों के गुणदोर्ं को बताओ । ( जिससे हम अच्छे रक्त खरीद सकें ) आपके 
पास अनेक सु दर रक्ष हैं इत्यादि ) । 


२६, ऋग्वेद्संहिता -- रामगोविंद शिवेदी तथा गौरीनाथ झा, द्वितीय पृष्प 
परृ०्द। 


के अऑग्वेद में आभूषणसंबंधी सामग्री २४६ 


मणि 

मणि शब्द ऋग्वेद में प्रात होता है। इसका आधुनिक अर्थ है छेदा हुआ 
रज जो डोरा डालकर पहना जा सके | उस प्राचीन काल के इस प्रकार के छेदे हुए, 
बहुत से रत्न प्रायः सभी स्थानों पर पाए गए. हैं । इस कारण इस शब्द का यदि यह 
अर्थ किया जाय तो कुछ श्रनुपयुक्त न होगा । 


हिरण्यकर्णम्‌ मशिम्रीवमणस्तज्नो बिश्वे वरिवस्यन्तु देवाः । 
अर्यो गिरः सद्य भ्रा जग्मुषीरोख्ाश्वाकन्तूभयेष्वस्मे ॥ 
ऋतषक्‌ -- १, १२२, १४ | 


( है विश्वदेव ! हमें हिरण्य के कर्य के आभूषण तथा ग्रीवा के हेतु मरिश की 
माला तथा रूपवान्‌ पुत्र प्रदान करो। हे विश्वदेव, हम आपकी स्तुति करते हैं तथा 
आपको हव्य प्रदान करते हैं। ) 


मोती 
रत्नों में मोती का नाम 'कशन' ऋग्वेद में मिलता है। जो मनुष्य को 
आकर्षित करे उसे ही कृशन कहा जा सकता है। यहाँ मोती सवित्रि के रथ में लगा 
हुआ कहा गया है-- 
अभीवृतम्‌ कृशनेविश्वरूपम्‌ हिरण्यशम्यम्‌ यजतो बृहन्तम्‌ | 
आम्थाद्रथम्‌ सविता चित्रभानुः कृष्णा रज्ांस तविषीम्‌ दधानः ॥ 
ऋक +- १ 5 ३२ हे | 


( सविता जिस प्रकार सुबर्ण के रथ पर आरूढ़ होकर जिसमें कृशन अर्थात्‌ 
मोती लगे हुए हैं जो बड़े तेजवान्‌ हैं, जो विश्वरूप हैं, जो प्रखर शक्तियों से युक्त हैं, 
जो विविध रंगो से युक्त हैं, वे हमारा पोषण करनेवाले हो । ) 


अश्व को मी सजाने के हेतु मोती का व्यवहार किया जाता था जैसा 
अधोलिखित मंत्र से पता लगता है -- 


चत्वारिंशदशरथस्य शोणाः सहस्रस्यामे श्रेरि नयन्ति । 
मदच्युतः कृशनावतो अत्यानकक्षीवन्त उदसृक्षनत पद्राः ॥ 
ऋक्‌ -+- १, १२६, ४ | 


( इजार गायों को सामने करके दसो रथों में चौत्रीस लोहित वर्ण अश्व पंक्ति- 
बद्ध होकर चलने लगे । कक्षीवान्‌ के अ्रनुचर उनके लिये घास आदि जुटाकर इन 
मोतियों के आभूषण्णों को धारण किए हुए मदमत्त अश्वों को जो चलने में कभी 
थकते नहीं मलने लगे। ) 

१३ ( ६६-२-४ ) 


१५० मागरौप्रचारिणी पत्रिका 
रह्ों से आभूषण बनाने की विधि 


मणियों को सूत्र में पिरोकर माला बनाई जाती थी |” जैसा उपर्युक्त मंत्र 
(हेरण्य कर्रम्‌ मणिग्रीवम्‌! इस्यादि** से स्पष्ट है। एक मंत्र में हमें 'जरितु रत्षिनीम! 
पद प्राप्त होता है जिससे ऐसा संकेत मिलता है कि रत्न जड़े जाते थे-- 
जम्मयतमभितो रायतः शुनो दृतम्‌ स्धो विद्ुम्तान्यश्विना । 
बाचंवाचम्‌ जरितू रहल्नीनीम्‌ कृतमुभा शंसं नासंत्यावतं मम ॥ 
आऋक्‌ --+ १; १८२, ४। 
( है श्रश्चिनद्वय देवता ! जो कुत्ते की तरह हमारे विनाश करने के हेतु श्रा रहे हैं, इन्हें 
नष्ट करो, इन्हें मार डालो । दमारी प्रत्येक स्तुति को रत्नजड़ित करो। हे नासत्यद्वय 
हमारी रक्ता करो । ) 


ऋ ग्वेद में आभूषणों के नाम सथा उनके संभावित स्वरूप 

पुरुषों के सिर के आभूषण -- हमें ऋग्वेद में दो शब्द 'स्तुका' तथा 
'स्तूप' प्राप्त होते हैं ।*' स्तुका का वैदिक इंडेक्स में अर्थ दे शिखा या केश की चोटी । 
यही श्रर्थ मोनियर विलियम्स ने भी किया है |?” स्तूप शब्द का ञ्रर्थ वैदिक इंडेक्स 
में शिखा की गाँठ या मस्तक पर का जुड़ा कहा गया है। मोनियर विलियम्स 
ने इस शब्द का अर्थ मिट्टी का दृहा किया है?! | इससे ऐसा ज्ञात होता है कि यह शब्द 
पहले उस आकार का द्योतक था जो कालांतर में मिट्टी के हृहे या भीटे का बन जाता 
है श्रर्थात्‌ ऊपर से गोल अंडाकार तथा नीचे से फैला हुआ । प्रायः इस प्रकार के ढ्वहों 
के नीचे कुछ अवश्य रहता है। बोद्ध स्तृर्पों के नीचे तो बुद्ध भगवान्‌ अथवा उनके 
शिष्यों का अवशेष प्रायः रहता है। इस प्रकार इस शब्द से यदि यह मान लिया 
ज्लाय कि यह कोण के आकारवाली किसी वस्तु का नाम है जिसके नीचे कुछ रहता 
था तो अनुचित न होगा । इस अनुमान पर यह घारणा बनती है कि सिर पर जब्र 
स्तूप का वर्णन मिलता है तो वह कोण के आकार का आभूषण होना चाहिए. जिसके 
नौचे शिखा की अंथि हो | ऋग्वेद का मंत्र यों है --- 


२७, प्‌० ए० मेकढानल* एंड कीय --- वही, खंढ २, ए० १२० । 

९८, ऋक्‌ -- १; १२२, १४ । 

२३, ए० ए० मेकडानल पड कीथ -- वही, खंड २, पू५ ४८३ । 

३०. मोनियर विलियम्स --- संस्कृत इंगज़िश डिक्शनरी -- प्रथम संस्करण, 
पू० ११४३ । 

३१. वही; ० १२५६ । 


ऋग्वेद मैं आरभूषणर्संबंधी सामग्री श्प१ 


अजुध्ते राजा बरुणो बनस्योध्य स्तृपं ददते पूतदक्षः। 
नीचीनाः स्थुरुपरि बुध्न एपामस्मे अन्तर्निद्विता: केतबः स्युः ॥ 
ऋक ०+ १, २७, ७ । 


( प्रकाशमान राजा वरुण स्वच्छु पवित्र तथा तेजोबल से युक्त होकर सबके ऊपर 
बंधनरदित स्तूप को धारण करते हैं। इसमें से प्रकाशित होनेवाली किरणें इस भूमि पर 
आकर पड़ती हैं। इन सबका केंद्र ऊपर ही है और वे दी किरणें इमारे भीतर भी 
विद्यमान हैं । ) दूसरा मंत्र यों है -- 


जुषस्व नः समिधमर्ने अद्य शोचा बृहद्यजतम्‌ धूम मृर्वन्‌ ! 
उप रप़श दिव्यम्‌ सातु स्तूपे: सं रश्मिभिस्ततनः सूययस्य ॥ 
त््क्‌ न्--् २, १ । 

( हे अग्नि तू काष्ठ को प्राप्त करके तेजस्वी बन इस बृहत्‌ यज्ञ को उज्ज्बल कर और 
अपने धूम से शत्रु की क्ति करनेताली शक्ति प्रदान कर। सूर्य के स्तूप नामक 
आभूषण से निकली हुईं रश्मियों के समान अपने तैज का विस्तार कर । ) 

इन मंत्रों से यह अनुमान होता है कि यह मस्तक का आभूषण था तथा इसे 
पुरुष घारण करते थे। यह प्रायः सुवर्ण का होता था जैसा मोहनजोदड़ो ओर हड्डप्पा 
से प्राप्त हुआ है।?* 

एक दूसरा शब्द शिप्र मिलता है जिसका अर्थ विविध माँति से किया गया 
है। गेल्डनर ने इसका अर्थ ओठ किया है?*, जिमर ने इसका अर्थ मूँछु किया है? 
परंतु जब इस शब्द को इसके विशेषण के साथ देखा जाता है यथा अ्रयः शिप्र,३५ 
दिरएय शिप्र ९, हरि शिप्र*, हिरी शिप्र* और सुशिप्र*, तो यह स्पष्ट हो जाता 
है कि यह धातु की बनी कोई वस्तु होगी। मोनियर विलियम्स ने इसे पगड़ी कहा 


३२, साशंत्र -- मोहनजोदढ़ो एंड दी इंडस लिविलिजेशन भाग २ ० ५१३ 
तथा माधोस्वरूप बत्ख --- एक्सकवैशंस ऐट इढ़प्पा, पृू० ६४ (१३४०) । 

४४, गेबडमर -- ऋग्वेद ग्लाखरी, ए० १७० । 

४४, ए० ए० मेरूदानल ऐंड कीथ --- वैदिक इंडेक्स, पू० ३७६ - ८० । 

३४, ऋक्‌ -- ४) २७; ४) 

३६, ऋक्‌ --- २, ३७, ३ । 

३७, ऋक्‌ --- १०, ६६, ४ । 

इ८, ऋक्‌ -- २५ २; ३, ६, २५, ३ । 

३६६. ऋक्‌ -- २, हेरे, ४ । 


१५२३ नौगरीप्रचारिणौ पत्रिकां 


हे हू अर यदि मंत्रों को देखा जाय तो श्रयः शिप्र ऋभुगण पहने हुए, दिखाई 
देते हैं - 
पीबोअश्वाः शुचद्रथा हि भताय:शिप्रा बाजिनः सुनिष्का:। 
इन्द्रय सूनो शवसो नपातोडनु वश्चेत्यम्रियमू मदाय ॥ 
ऋक्‌ -+ ४, २७, ४ 
( हे ऋभुगण तम्हारे अश्व पीन हैं, तुम्हारे रथ दृढ़ हैं, तुम्हारे मस्तक पर की टोपी 
अथवा शिरश्लाण ताँबे की मिश्रित धातु (ब्रांज ) के बने हुए. हैं, तुम निष्क घारण 
किए हुए हो तथा तुम श्रत्नवान्‌ हो। हे इंद्र के पुत्री, तुमको प्रसन्न करने के हेतु 
यह प्रथम यज्ञ अनुष्ठित हुआ है। 
इसी प्रकार हिरण्यशिप्र मरुत पहने हुए हैं--- 
उत्तन्ते अश्वाँ अत्याँ इंवाजिषु नदस्य कर्णेसुरयन्त आशुभिः । 
दिरिएयशिप्रा सरुठो दविध्वतः पृन्तम्‌ याथपृषतोमिः समल्यवः ॥ 
शक दा; २, ३४, ३। 
( मरुदूगण विशाल भुवन को तुरंग की भांति सिक्त करते हैं। वे धोड़ों पर चढ़कर 
शब्दायमान मेघौ के पास से होकर छत गति से जाते हैं। वे हिरएय की पणड़ी पहने 
हुए. क्रोध करने में समर्श हैं। वे दृत्ष आदि को कंपित करते हैं। वे गुलदार म्रमों पर 
चढ़कर श्रन्न के लिये जाते हैं । ) 
अधोलिखित मंत्र में यह बात स्पष्ट हो जाती है कि यह सिर का आभूषण था और 
धातु का बना होता था तथा टोपी के सहश रहा होगा | 
अंसेपु ब ऋड्टयः पत्सु खादयों वक्तःपु रुक्मा मरुतो रथे शुभः । 
अप्रिश्नाजसों विद्युतों गभस्त्यों: शिप्रा: शी्षस्ु बितता द्विर्ययीः ॥ 
ऋक [सा 2 *ध रहे ॥ १ | 
यहाँ शिप्र सिर पर है, बड़ा है तथा हिरण्य का है। इसे मुकुट भी कह सकते हैं। इस 
प्रकार के टोपीनुमा मुकुट” सिंघुघाटी से प्रात्त कुछ मृण्मय मृतियों के मस्तकों पर 
दिखाई देते हैं परंतु यह नहीं कहा जा सकता कि ये शिप्र ही हैं । 
गोल मुक्कुठ का संकेत इस मंत्र से भी मिलता है --- 
स भूतु यो हू प्रथभाय धायस ओजो मिमानो मद्दिमानमातिरत्‌। 
शूरो यो युत्सु तन्‍्वम्‌ परिव्यत शीषणि द्याम्‌ महिना प्रत्यमुंचत ॥ 
कक -- २, १७, २ । 


४०. मोनियर विलियम्स --- वही, एृ० १००६ | 
४१. ईं० मैके--फरदर एक्सकवेशंस ऐट मोइनजोदढ़ो | 
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( जिन इंद्र ने बल का प्रकाश करके सर्बप्रथम सोम पान किया था तथा जिन इंद्र ने 
युद्धकाल में अपने शरीर को सुरक्षित रखा था वे इंद्र प्रसन्न हों। उन्होंने अपनी 
महिमा से गोल द्युःलोक को धारण कर रखा है। द्रुः्लोक का प्रतीक गोल मुकुट 
हो सकता दै। ) 
ऐसा ज्ञात होता है कि पुरुष कभी कभी अ्रपने मस्तक पर श्ंग भी 
धारण करते थे। इनको धारण करने के हेतु मुकुट में ही स्थान बनाया जाता रहा 
होगा । इंद्र को शंगइघो कद्दा गया है -- 
यरते झंगवृषो नपाग्मणपातकुण्डपाय्यः । न्यस्मिन्द्ध आ मनः ॥ 
आऋक -- ८, १७, १३ । 
यहाँ टीकाकारों ने इंद्र को शंगइंषा नामक ऋषि का पुत्र बनाकर इस मंत्र का अर्थ 
लगाया है। परंतु यदि यह कहा जाय कि इंद्र ही शंगबृषा है तो कुछ अनुचित न 
होगा। ( हे शंगवृषा इंद्र, तुम्हारी रक्षा करनेवाला जो कुंडपायी यज्ञ है उसको मनिर्यों 
ने प्रारंभ कर दिया है। ) 
इंद्र को हिरण्यश्रंग भी कहा है-- 
हिरण्यश्वृंगोष्यो अस्य पादा मनोजवा अबर इंद्र आसीत्‌। 
देवा इृद्स्य दृबिस्णमायन्यो अ्रवेन्तम्‌ प्रथमो अध्यतिष्ठत्‌।। 
ऋझक “- १, १६३, ६ | 
( हिरण्यशंग इढ़ ऐसे घोड़े पर सवार हैं जिसका पैर अ्रयस (ब्रांज ) का है जो मन 
के समान वेगवाला है। देवगण हृविमकछुण के हेतु आते हैं परंतु इंद्र उन सबसे 
पहले ही पहुँचे हैं। यहाँ कुछ टीकाकारों ने अश्व को हिरण्यश्लंग की उपाधि दी है 
परंतु अश्व के वेग की प्रशंसा की जाती है; उसके दृढ़ पैर की, उसके मस्तक की नहीं, 
इस कारण हिरण्श्ंग इंद्र ही प्रतीत होते हैं |) यहाँ *४£ग भी पुरुषों के मस्तक का ही 
आभूषण है। 
स्तज एक दूसरा आभूषणपरक शब्द मिलता है यह कदाचित्‌ माला का द्योतक 
था जो मस्तक पर पहनी जाती थी --- 
उत समाप्त प्रथमः सरिष्यन्नि वेवेति श्रेणिभी रथानाम्‌ ! 
लजं कृ्वानो जन्यो न शुभ्वारेणुम्‌ रेरिहत॒किरणंददश्ान ॥ 
ऋक्‌ जा ४ श्प, द्‌ । 
अख्विनौ को पुष्करलज कहा है।*१ 


४२, ऋक्‌ -- १०+ १४७, २ | 


श्पूड नांगरीप्रचारिणी पत्रिका 


स््ियों के सिर के आभूषण 


हमें ऋग्वेद में 'कुरीर' तथा ओ्रोपश” शब्द ख्रियोँ के मस्तक के आभूषणों के 
संबंध में प्राप्त होते हैं ।४३ 

कुरीर शब्द की व्याख्या गेल्डनर ने ंग की है । यह शब्द अर्थवेदर 
तथा यजुवेंद*९ में भी प्राप्त होता है । यजुरेंद में सिनिवाली को सुकुरीरा कह्दा है। 
यह शब्द ऋग्वेद में विवाह के समय वधू के <इंगार के प्रकरण में प्राप्त शोता है -- 


स्तोमा श्ासन्प्रतिधयः कुरीरम छन्‍्द ओपशः । 
सूयोया अश्विना वराभिरासीत्युरोगवः ॥ 
ऋक -- १०, ८५, ८ | 
( नव वधू उषा के तुल्य अनुरागवाली जब अपने पति के साथ जाने को हो 
तो उसको उत्तम उपदेश दिए जाये | उसे कुरीर तथा ओपश नाम के आभूषण से 
सजाया जाय जिससे उसकी मनोकामना पूर्ण हो। वर आगे चले और स्त्री उसका 
अनुसरण करे इन्यादि | ) कुरीर शब्द का अर्थ दयानंद जी ने उणादि भाष्य में 
क्रियते इति कुरीरम्‌ मैथुनम्‌ इति? किया है, परंतु यह ठीक नहीं ज्ञात होता । मोनियर 
विलियम्स ने इसे एक प्रकार का स्त्रियों का मुकुट कहा है।** कदाचित्‌ यह 
'कुरी' शब्द से बना हो। कुरी एक प्रकार की धास होती है जो सीधी खड़ी रहती है । 
एक प्रकार का अमू घण मोदहनजोदड़ी तथा हड्डप्पा में स्त्रियों के मस्तक पर दिखाई 
देता है जो मोरपंख की भाँति खड़ा है ।** हो सकता है इसका नामकरण आारयों ने 
कुरीर किया हो या यही नाम उस आभूषण का तिंधुधाटी में प्रचलित रह्दा हो और 
इसे आ्रायों ने अपना लिया हो | 
दूसरा शब्द ओपश' मिलता है यह आभूषण आज के बंदी की भाँति कदाचित्‌ 
मस्तक के चारो ओर चला जाता था। यह्द केश का वेष्ठन जान पढ़ता है जैसा इस 
मंत्र में संकेत मिलता है। मोनियर विलियम्स ने इसे सिर का आभूषण कहा है। 


४३. एू० ए० मेकडानत्ञ एंड कीथ -- वही, खंड १, पृ० ११६४ । 

४४. गेवढनर - वेदिश स्टूडियेन, १, १३१, १४३२ | 

४५४. अथर्वे, ६, १३८, ३ । 

४६, वाजसनेयि - ११, ५१; तैत्तिरीयसंहिता ४,१,५)१  मैत्रायश्यो- 
संहिता ० ३, ७, ५ । 

9७. मोनियर विलियम्स - वही, ए० २३8 । 

४४. पिगट - प्री हिस्टारिक इंडिया, प्लेट, पर । 
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प्र यव्त्था महिना नृभ्यो अस्त्वरम रोदसी कछये नास्मे। 
सं विव्य इन्द्रो बुजनम्‌ न भूमा भर्ति स्वधावों ओपशमिव दाम्‌ ॥ 
ऋक्‌ -- १, १७३, ६। 
(इंद्र अपने प्रताप से कर्मनिष्ठ यजमानों को स्वर्ग आदि फल देता है। यह 
यावा एथ्बी उसकी श्राकांज्षा की पूर्ति के हेतु पर्यात नहीं है जैसे अ्रंतरिक्ष इस प्रृथ्वी को 
बेष्ठित करता है वैसे ही इंद्र इन तीनो लोकी को ओपश की भाँति वेष्ठित करता है। ) 
वुसरे मंत्र में यह बात और स्पष्ट है -- 
यज्ञ इन्द्रमवर्धयद्यद्भूमिम्‌ व्यवतेयत्‌ । 
घक्राण ओपशम्‌ द्वि ॥ 
आफ -- ८, १४, ४ । 
( जैसे चक्र ओपश द्वारा बाँधे जाने पर रथ की रक्ता करता है वेसे ही इंद्र 
यश द्वारा बॉँधे जाने पर पृथ्वी कौ रक्षा करता है इत्यादि ) | यह ओपश इस काल में 
कदाचित्‌ स्तरियों के सिर का आभूषण था, ऐसा मंत्र से ज्ञात होता है -- 
स्तोमा आसन्प्रतिधयः कुरीरम छन्दह ओपशः | 
सूयोया अश्विना वराग्निरासीत्पुरोगवः ॥ 
ऋक्‌ -- १०, ८५, ५. 
यह शब्द सिनिवाली के आ्राभूष्णों में यजुर्बंद में मौ मिलता है**। इस प्रकार 
का शिरोवेष्ठन सिंधुधाटी की सभ्यता की मृण्मूतियों के मस्तकों पर भी दिखाई देता 
है।” और यह आभूषण वहाँ से प्राप्त भी हुआ है! । 
कर के आभूषण 
कर्ण के आभूषणों में हमें सर्वप्रथम कर्ण शोभना प्राप्त होता है । यह शब्द 
श्राज भी कानपाशा के पर्यायवाचीरूप में बंगला में प्राप्त होता है। 


छ 


» घाजसनेयिसंहिता --११, ५६; मैत्रायणासंद्धिता - २, ७०, ५; तैत्तिरीय- 

संदिता - ७, १, ५, ६ । 

५०, इहील्वर, सर मसार्टिमर -- झअर्ली इंडिया पूंड पाकिस्तान, छी० थी० 
तारापुरवाला संस ऐंढ कंपनी लि०, बंबई । टेम्स ऐंड हृढसन, लंदन 
१६५६ प्लेट १३ । 

५१. माशेत्व -- मोहनजोदढ़ो ऐंड दी इंडस सिविलिजेशन खंढ २, पए० ५२२३ 
खंड ३ प्लेट १५१ ( ए )। 

५३, ए० ए० मेकढ़ानत्व एंड कोध “- वही, खंढ १, पूं० १४० । 
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रत नः कशंशोभना पुरूरिं धृष्णवा भर । 
त्बमू. हि श्ण्विषे बसो ॥ 
ऋक्‌ -- ८, ७८) ३ | 
( शत्रुओं को पीस देनेवाले ओर वास देनेवाले इंद्र तुम्हारी ही कीर्ति सुनी 
जाती है। त॒म हमें बहुसंख्या में कर्णाभरण प्रदान करो ) कदाचित्‌ यह आभूषण 
पाशिनि की कर्शिका की मॉति रहा होगा/3। इस आभूषण का ठौक स्वरूप नहीं शात 
होता | वैदिक इंडेक्स के विवरण के अनुसार यह पुरुषों का आभूषण था" | ऐसा 
अनुमान होता है कि यह कर्णफूल की भाँति का कोई आभूषण था। 
श्राभूषणों के संबंध में एक दूसरा शब्द चक्र भी प्रास होता है। वैदिक 
इंडेक्स के अनुसार यह शब्द पहिए. का द्योतक“ है परंतु सब स्थानों पर ऐसा 
जात नहीं होता । 
सुर्किशुकम शल्मलिम्‌ विश्वरूपम्‌ हिरण्यवर्णम्‌ सुबृतम्‌ सुचक्रम्‌ । 
आ.-रोह सूर्य अम्ृतस्य लोकम्‌ स्योनम पत्ये वहतुम्‌ ऋरणुष्व ॥ 
ऋकू +- १०, ८५, २० । 
( हे वूर्य के समान वधू तुम श्रच्छे किंशुक नाम के वस््र को धारण करके 
शाल्मलि के फूलों से सजकर सुनहले गोल चक्रों को कान में धारण करके पति के साथ 
कभी न नाश होनेवाले लोक में विराज | ) 
इस प्रकार के कान के आभूषण हृड्डप्पा से प्राप्त हुए हैं'द इनमें से एक पर 
पहिए के अरे की भाँति के चिह्न भी बने हुए. हैं। एक स्थान पर हमें हिरएयकर्ण शब्द 
प्रात्त होता है -- 
द्रिस्यकणम्‌ मशिप्रीवमर्स्तन्नो विश्वे वरिवस्यन्तु देवा! | 
कार्यों गिरः सद्य आ जम्मुपीरोश्लाश्चाकन्तुभयेष्व/्मे ॥ 
ऋकू -- १, ११२, १४ । 
इस शब्द का श्रर्थ कदाचित्‌ कुंडल रहा हो । इन मंत्रों से यह ज्ञात होता 
है कि कर्णंशोमना तथा हिरण्यकर्ण पुरुष पहनते थे और चक्र स्तरियाँ। 


१६३, अम्रवात्ष वासुरेवशरण -- पाणिनिकात्नीन भारतवर्ष, प० १३६८; 
पाणिनि,8४; ३, ६५। 

७४, पू० एप्‌० मेकढानल ऐंड कीथ -- वहीं, खंड १, घू० १४० ! 

पूप, यही, खंड १, 7० २५२ । 

५६ माधोस्वरूप वस्स -- एक्सकवेशंस ऐट हदप्पा, खंड २, प्ल्केट १४३ - 
ह&, ३) १०) ११, १२, १३५ १४ । 
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प्रीया फे आभूषण 

उपर्युक्त मंत्र ( ऋक - १, १२२, १४ ) में मणि को ग्रीवा पर पहनने का 
संकेत प्राप्त होता है। इससे यह तो सिद्ध होता ही है कि औवा पर मणियों की माला 
पुरुष भी पहनते थे । 

यहाँ एक शब्द “'मला' प्राप्त होता है। वैदिक इंडेक्स में, यह मल के रूप 
में है तथा इसे मुनियों का वस्त्र कहा गया है” | मंत्र इस प्रकार है -- 


मुनयो वातरशनाः पिशंगाः बसते मला। 
वातस्यानु भाजिम्‌ यन्ति यहेवासों अविक्षत ॥ 
ऋषकू -- १०, १३६, २। 
( इस मंत्र के पूर्वमंत्र में केश के विषय में चर्चा है, 'केश्यर्न केशी विषम्‌ 
केशी बिभर्ति रोदसी' इत्यादि ( ऋक_- १०, १२६, १) । इस कारण इस मंत्र में 
यदि मुनियों के वस्त्र इत्यादि की चर्चा मान ली जाय तो श्रनुपयुक्त न होगा । इसका 
अर्थ यदि इस प्रकार किया जाय कि “जब देवगण प्रबल होकर गति करते हैं तब वायु 
का भोजन करनेवाले मुनि पीत वस््र पहने, साला धारण किए हुए श्रपनी इंद्रियों 
को अंतर्मुखी कर लेते हैं ।” ) 
ऐसा ज्ञात होता है कि यह शब्द मल नहीं मला है जिससे हिंदी का माला 
शब्द तथा संस्कृत का माल्य शब्द बना है“ | सेंट पीटरवर्ग के कोश में इसका अर्थ 
चमड़े का वस्त्र दिया है।'। जो भ्रामक ज्ञात होता है। इस कोश के निर्माता ने कदा- 
चित्‌ इस शब्द की उत्पात्त म्ला? से की है जिसका अर्थ है चमड़े को सिक्काना | 
दूसरा शब्द निष्क हमें प्राप्त होता है जो औवा में घारण किया जाता था। 
मोनियर विलियम्स ने इसका अर्थ गले का आभूषण किया है तथा इसे बत्तीस रत्ती का 
दीनार भी कहा है*”। वैदिक इंडेक्स में यह गले का आभूषण है। 
आ श्वैन्रेयस्य जन्तवों द्युमद्वरधन्त कृष्टयः। 
निष्कप्रीवो बृह॒दुकक्‍्थ एना मध्या न वाजयुः ॥ 
ऋक्‌ -- ४, १६, ३। 
(स्तोत्रों के पाठ करनेत्राले अन्नाभिलाघी गले में निष्क घारण किए हुए यजमान 
तथा 'आत्विज स्तोन्रों द्वारा अंतरिक्षावर्ती श्रम्मि के दीसिमान बल को बाँघते हैं। ) 


४६७, ए० पृ० मेकडानल ऐंड कौथ -- वही, खंढ २, ए० १३० । 
पद, छ्वांदो० उपनिषद्‌ - ८, २; ६१; पंचर्विश ब्राह्मण - १३, ४) ११ | 
१६. एपू० ए० मेकडानल एड कीथ - वही, खंड २, ए० १३७ । 
६०, मोनियर विज्ञियम्प - वही; पए० ४०६ | 
१४ ( ६६-२-४ ) 


शूट मागरीप्रचारिशी पत्निकां 


एक दूसरे मंत्र में १०० निष्कों का विवरण प्राप्त होता है। इससे ऐसा शात 
होता है कि १०० निष्कों की बनी माला कक्षिवान्‌ ने असुर राजा से प्राप्त की । 
शतम्‌ राक्षो नाधमानस्य निष्कांछतमश्वान्‌ प्रयतान्तससथ आादम्‌। 
शतम्‌ कक्षियाँ असुरस्य गोनामू दिवि श्रवो5जरमाततान ॥ 
ऋक -- १५ १९६, २। 
( असुर राजा से कक्षिवान्‌ू ने १०० निष्क, १०० घोड़े तथा १०० बैल 
लिए. राजा की कीर्ति स्वर्ग में नित्य विस्तृत होगी । ) 
एक मंत्र में संकेत प्रात्त होता है कि रुद्र निष्क धारण करते हैं-- 
झाहन्विभर्षि सायकानि धन्वाहन्निष्कम्‌ यजतम्‌ विश्वरूपम्‌ । 
अहन्निदं दूयसे विश्वमभ्बम्‌ न वा भोजीयो रुद्र त्वदरित ॥ 
ऋक-२, ३३, १०। 
( पूजनीय रुद्र तुम धनुबांणघारी हो। तुम नाना रूपोंवाले पूजनीय हो। 
तुमने निपष्क धारण कर रखा है। तुम सारे संसार की रक्षा करते हों। ठुमसे बली 
दूसरा कोई नहीं है। ) 
इन मंत्रों ९ ऐसा ज्ञात होता है कि निष्क की माला पुरुष धारण करते थे। 
यह सिर्कों को छेदकर तथा उन्हें पोहकर बनाई जाती थी। इस प्रकार कौ माला 
आज भी पहनी जाती है। 
एक और आभूषण का नाम हिरएय उसी ऋग्वेद में मिलता है। इसे इंद्र 
ने भारण किया था--- 


त्वमू न इन्द्र वाजयुस्तबम्‌ गव्युः शतक्रतो ! त्वमू्‌ हिरण्ययुवेसों ॥ 
ऋक-७, ३१, है । 
( हे इंद्र तू हमको अन्त, शान, भूमि, सामथ्ये, वाणी इत्यादि देनेवाला है। 
है शतक्रतो, तू हिरण्य उवसी को धारण करनेवाला है। ) 
वच्चस्थल पर पहनने के हेठ एक गआ्ाभूषण का नाम ऋग्वेद में 'रुक्‍्म! 
प्रात्त होता है। वेदिक इंडेक्स के अनुसार यह सुबर्ण का बनता था |” शतपथ के 
अनुसार यह गोल होता था तथा इसमें २१ घुंडियाँ लगी होती थीं' *-. 


६१. ए्‌० एघु० मेकढानल् ऐड कीय--बही, खंड २, पु० २२४। 
३२, शतपथन्रनाइझग-१३, ५, १, २०; ४५, *, $, २१; ५४, ५, ४, २७; 
$, 3, १, १३, | 


ऋग्वेद में आमभूषणर्सबंधी सामग्री रपह 


शाबो न स्ठुभिश्वितयन्त खादिनों व्यश्रिया न झ्यतयन्त धृष्टय: । 
रुद्रो यह्दो मरूतो रुक्‍मवत्तसों वृषाजनि प्ृश्न्या:ः शुक्र उघनि ॥ 
ऋषक-२, रे४, २। 
वक्ष पर रकम धारण किए, मझरुतो, तुम्हें रुद्व ने प्रथ्वी के उदर से उत्पन्न 
किया है। इसलिये जैसे आकाश में नक्षत्र अपने तेज से सुशोमित होता है उसी प्रकार 
वुम अपने आाभूषणों से सुशोमित हो । तुम शबत्रुभक्षक तथा जल के प्रेरक हो | तुम 
मेष में विद्युत की भाँति सशोमित हो । 
अन्य मंत्र में भी मरुतों को 'रक्मवक्षुसी' कहा है ।*३ एक दूसरे मंत्र में सेना 
के नायक को रुक्म पहनने का आदेश है। 
चित्रेरंजिभिवंपुष व्यंजते वक्षःसु रुक्‍्माँ अधि येतिरे शुभे। 
अ्रंसेष्वेषाम्‌ नि मिम्रछु ऋष्टय: साकम्‌ जज्षिरे स्वधया दिवो नरः॥ 
ऋक-१, ६४, ४। 
( सेना के नायक अपने शरीर पर विविध रंग के ग्राभूषण तथा वक्ष पर 
रुक्म पहने जिससे उन्हें लोग नायक समर तथा अपने कंधों पर शत्रुनाशक दृथियार 
रखें। इस प्रकार वे पृथ्वी की बिजय तथा पालन के हेतु प्रयाण करें। ) 
रुकम को अ्रग्नि के समान चमकीला कहा है--- 


अग्निन ये आ्राजसा रक्‍्मवक्षसों बातासो न स्वयुञ्नः सद्युृतयः। 
प्रक्नातारो न ब्येप्ठा: सुनीतयः सुशर्माणों न सोमा ऋतं यते ॥ 
ऋक्‌-(०, ७८, रे। 
( जो अग्नि के समान चमकदार रुक्‍म वक्षु पर धारण करते हैं वे प्रतल 
घायुओं के समान एकांग्रचित्त धन प्राप्त करने के हेतु उत्कृष्ट श्ञानवाले, पूज्य, उत्तम 
व्यवहार को जाननेवाले, संपन्न, सोम्य गुणवाले सत्य मार्ग पर गमन करते हैं। ) 
एक और शब्द अतका ऋग्वेद म॑ं मिलता है।. वैदिक इंडेक्स में इसे पगढ़ी 
कहा है परंतु यह वास्तव में पद्दा होना चाहिए. जो जनेऊ की भाँति पहना जाता था । 
यह हिरणय का बना रहता था। 


यदश्वान्धूषु प्रषतीरयुग्वम्‌ हिरण्ययान्‌ प्रत्यव्कोँ अमुस्ध्बम्‌। 
विश्वा इत्स्प्घो मरुतो व्यस्यथ शु भम्‌ यातामनु रथा अ्वृत्सत ॥ 
ऋकू-५) ४४५ $ | 


६३, कक २, ३४७, छा ३१०, ७४८, २; ५, ४.३ै। 3 ४; ७९१, ) | 


२६० नागरौप्रचारिणौ पत्रिका 


( है मर्तो जब तुम रथ के अग्रमाग में प्ृषदर्णवाली जोड़ियोँ को जोतते हो 
ओर अपने अपने हिरण्य के अतका को पहन लेते हो तो ठुम लोग सब संभराममों में 
विजय प्राप्त करते हो | इत्यादि ) 


मसणियाँ 

गले की मालाएँ मणियों की बनती थीं, जैसा पहले लिखा जा चुका है, 
जो मणि ग्रीवावाले मंत्र से स्पष्ट है ( ऋक-१, १२२, १४ )। ये मणियाँ उस 
काल में रत्नों को छेदकर बनती थीं तथा उनकी माला बनती थी। जब इनको सुबर्ण 
की बनाते थे तो इन्हें हिरएयमरि कहते थे । 

चक्राण|[सः परिणहम्‌ प्थिव्या हिरण्येन मशिना शुम्भमानाः । 

न हिन्वानासस्तितिरुस्त इन्द्रमू परि स्पशो अद्धात्सूर्यण ॥ 

ऋक्‌ --६ रे३) ८ । 

( पृथ्वी पर शासन करनेवाले सुबर्श की मणियों (माला के रूप में ) से 
शोभायमान होकर भी बृद्धि तथा बीरता को प्राप्त करके मी इंद्र के आगे नहीं 
बढ़ पाते | वह प्रतिस्पर्दधां करनेवालों पर सूर्य के प्रखर तेज के समान शासन 
करता है । ) 

अथंववेद में मणि सर्वाबाधाविनिर्मुक्त करमेवाली कही गई है*४। मणि 
सूज में पोही जाती थी, ऐसा विवरण पंचविश ब्राह्मण में मिलता है“ । 

एक शब्द 'मना' ऋग्वेद में मिलता है। यहाँ यह 'सचासनाहिरण्या' कहा 
गया है | इससे हिटाईट मीना से अथवा लाटिन मीना से कोई संबंध नहीं ज्ञात 
होता | वे दोनो बग्खरे थे। हिरण्य के बटखरों का होना संभव नहीं दिखाई देता । 
इस कारण इस शब्द का अर्थ बड़ी मणि कित्रा जाय तो ठीक हो। इस प्रकार यह 
सुबर्ण की बडी मणि ही समझ में आती है। हिंदी का 'मनका” शब्द कदाचित्‌ मना 
से ही बना है। कबीर कहते हैं --- 'कर का मनका डार दे मन का मनका फेर ।! 


थाहु तथा मणिबंधों के आभूषण 


आा नूनम्‌ यातमश्विना रथेन सूर्यत्वचा | 


भुजी दिरए्यपेशसा कवी गम्भीरचेतसा ॥ 
ऋक्‌ -- ८, ७, २ | 


६9७. अथर्ववेद - १, २३, १$ २, ७, १ - २ दृध्यादि । 
६५. पंचर्दिश बाह्य - २०, १६, ६ ।॥ 
६६, सेकदानल पएूढ कीय - खंड २ ए०, १२८, ११६; ऋक्‌ - ८६, ७८, १। 


श्रुग्वैद में आभूषणसंबंधी सामग्री श्दै९ 


( है अश्विनों आपकी कांति सूर्य के समान है। आप अपने वेगवान्‌ रथ पर 
अवश्य आएँ । आप सुबर्ण के तारों से बना भुज घारण करते हैं। श्राप उत्तम, 
विद्वान , दीधदर्शा गंभीर चित्तवाले हैं। ) 


एक शब्द खादि ऋग्वेद में कई स्थानों पर आया है। इसका अर्थ वैदिक 
इंडेक्स में कड़ा दिया है**। मोनियर विलियम्स ने इसका अर्थ हाथ का कड़ा दिया 
है“, शांखायन भतसूत्र में हमें हिरए्यलादि भी मिलता है*' | यदि इसका अर्थ 
केवल कड़ा किया जाय तो अच्छा हो क्योंकि जहाँ द्थ का कड़ा कहना था वहाँ 
खादिहस्त कद्दा गया है तथा जहाँ पैर के कड़े का संकेत करना था वहाँ पत्सुखादि 
कहा हैं” | यह बाहु पर.भी पहना जाता था जैसा अधोलिखित मंत्र से जान 
पड़ता है” -- 


बाहु पर खादि 
विश्वानि भद्रा मरुतो रथेषु वो मिथरप्रपेव तबिषाण्याहिता । 
अंसेष्बा वः प्रपयेषु खादयो5चक्षोवश्चक्रा समया वि वाबृते ॥ 
ऋक +- २१+ १६६, ६ । 
( मरूतों ! सारे कल्याणकारी पदार्थ तुम्हारे रथ पर रखे हुए हैं, त॒म्हारे 
कंधों पर आयुध है, बाहुओं पर खादि है, तुम्हारे रथ के चक्र अक्ष पर घूमते हैं। ) 
४ एक दूसरे मंत्र में भी यही संकेत मिलता है। यहाँ सु रुक्माः कहा 
गया ६ --- 


अंसेष्ना मरुतः खादयो वो बक्तःपु रुक्मा उपशिक्रियाणाः 
वि विद्यतो न पृष्टिसी रुचाना अनुस्वधासमायुधयच्छमानाः ॥ 
ऋक -+ ७, ४६९, १३ | 
( हे मरुतो, आपके कंधों पर खादि या आपके कंधे के पास बाहुओं पर खादि 
यक्षुस्थल पर रुक्म शोमायमान है, वर्षाकाल में जैसे त्रिजली चमकती है बेसे ही 
आपके आयुध चमक रहे हैं, आप अपनी इस राष्ट्रभूमि को विजय करें । ) 


६७, मेकदानद्य ऐंड कीथ -- वही, खंड १, ए० २१६ । 
इ८., मोनियर घिलियस्थ - वही, पूृ० २७३ । 

६३, शॉखम्यन ओऔत्रसूत्र - ३, ५, १२; ८, २३, ६ | 
5०, अऋक «- ५, ७५४, ११ ॥ 

८॥, सैकडानक पड कीश - यही, खंड १ पृ० २१६ । 


१६१ सागशीप्रचारिणी पत्रिका 
मशियंधों पर खादि 


हाथ पर खादि का संकेत इस मंत्र में मिलता है-- 
सोमासो न ये सुतास्तृप्तांशवो हत्सु पीतासो दुबसों नासते । 
ऐष।मंसेषु रम्मिणीव राश्भेहस्तेषु खादिश्य ऋृतिश्व संदधे | 
औकू- ', १६८, हे । 
( सोमलता जैसे अमिषुत ओर पीत होकर हृदय के भीतर कार्य करती है वैसे 
ही ध्यान करने पर मरुदूगण भी करते हैं। उनको स्रीकी भाँति आयुत विशेष 
रूप से आर्लिंगन करता है, मरुदूगण हाथ में कड़े पहने हुए. हैं। 
एक अन्य मंत्र में भी खादि हाथ पर मिलता है-- 
त्वेषंगणं तवस॑ खादिदस्तं धुनिन्रत॑ मायिन॑ दातिवारम्‌ । 
मयोभुवो ये अमिता महित्वा बन्दस्व विप्र तुबिराधसों नुन्‌॥ 
ऋक्‌-५, ४८, २ | 
( है होता, तुम दीतप्िमान बलशाली, वलयमंडित हस्तवाले, कंपनविधायक 
ज्ञानसंपन्‍न और धनदाता मझुतों की पूजा करो। ये खुखप्रदाता हैं। इनकी महिमा 
अमित है, ये अठल ऐश्वर्यसंपन्‍न हैं इनकी बंदना करनी चाहिए। ) 
ऐसा ज्ञात होता है कि स्लियों की माँति पुरुष भी हाथ में कड़ा पहनते थे । 
एक और शब्द "नर्य! प्रात्त होता है। यह अ्रंगद के समान कोई बाहु का 
श्राभूषण था | ऐसा इस मंत्र से ज्ञात होता है--- 
भूरीणि भद्ा नर्येपु बाहुषु वक्त:पु रुक्मा रभसासों अंजय: । 
अंसेष्वेता: पविषु छुरा अधि वयो न पत्षान्वयनुभ्रियों घिरे ॥ 
ऋषक्‌-१, १६६, १० । 
( मनुष्यों के हितकारी मस्दूगण सुंदर भुजाओं पर नर्य घारण करते हैं, 
वक्ष पर रकम, कंधों पर श्वेत वर्ण की माला धारण करते हैं। वन्नसद्श आयुध 
भारण करते हैं जैसे पक्ति पक्त धारण करते हैं वेंसे हो मर्दूगण भरी धारण 
करते हैं। ) 
एक दूसरे मंत्र में मी यही संकेत मिलता है-- 
त्वमाविथ नय तुबंशं यहुं त्वं तुर्वीतिम्‌ वय्यम्‌ शतक्रतो । 
त्वं रथमेतपं छत्वे घने त्वम्‌ धुरो नवितम्‌ दम्भयो नव ॥ 
अऋक-१, ४४,६ | 
(है इंद्र, तू शत्रुओं को नाश करने में समर्थ है, तू नय॑ धारण करता है। 
५ यलशील है, शयुओं के मारने की कला में कुशल है। कांतिमय तेजस्वी रथॉ 


ड ऋग्वेद में आभूषणसंबंधी सामग्री २६१ 


पर चढ़ता है। रथारोही श्रोर घुड़सबारों की रक्षा कर तथा शत्रुओं के ६६ पुर्सो का 
विनाश कर | ) 
अंगूठी 
आग्वेदकाल के आर्य श्रगूठी पहनते थे जैसा कि इस मंत्र से संकेत 
मिलता है-- 
हिरएयपाणिमृतये सवितारमुप हये | स चेत्ता देवता पदम्‌॥ 
ऋषक्‌-९ ॥। २२ | । 
( सविता का जो सत्र जगत्‌ के उत्पादक हैं, जो पाणि में सुवर्ण धारण करते 
है, में सदा स्मरण करता रहूँ। वे ही साक्षात्‌ सब पदार्थों को देनेवाले हैं। ) 
एक और मंत्र में भी सविता को हिरण्यपाणि कहा है--- 
हिरिण्यपाशि: सविता विचषेशिरुभेद्ावा प्रथिबी भ्न्तरीयते । 
अपामीबाम्‌ बाधते वेति सूयमभि कृष्णेन रजसा द्याम्ृणोति ॥ 
ऋकू-९, २५, & | 
( हिरएयपाणि सबिता विशेष रूप से समस्त लोकों का आर्कषरण करता है यह 
श्राकाश तथा एथ्वी दोनो के त्रीच गमन करता है। रोगादि पीड़ाओं को दूर करता 
है, प्रकाशसमूह का उत्पादन करता है, अंधकार का नाश करता है तथा पृथ्वी और 
आकाश को प्रकाश से भर देता है। ) 
औँगूठी के हेतु एक विशेष शब्द प्रास होता है-- 
उत त्ये मा मारुताश्वस्य शोणाः क्रत्यामघासो बिदथस्यरातों | 
सदस्ता मे व्यबतानो ददान आनूकमर्यो बपुषे नाचेत्‌॥ 
ऋषक्‌-५, ३३, ६ । 
( मछ्ताश्व के पुत्र विदथ ने हमारे लिये जिन रक्त वर्ण और श्रेष्ठ अश्वों को 
प्रदान किया था वे हमें वहन करेँं। उन्होंने हमको सहस्त घन दिया है तथा अपने 
शरीर से उतार कर अँगूठी भी दी है। ) 
यह अनूक कैसा होता था इसका पता नहीं। हड़प्पा में अवश्य एक जी के 
बीच की अंगुली पर एक श्रँगूटी प्राप्त हुई है।** 
कटि के आभूषण 
कटि पर निमोचनी, वरुणपाश तथा दिरिण्यवर्तनी पहनी जाती थी, ऐसा 
संकेत मिलता है। 


७४९, इध्हीलर सार्टिमर- हक्प्पा-एनश्यंट इंडिया । 


शक नागरीप्रचारियी पत्रिका 


निर्मोचनी का श्रथे मोनियर विलियम्स ने करधनी किया है !*3 यह शब्द 
बदाह के मंत्रों में प्रात होता है। आधुनिक संस्कृत में इसी प्रकार का शब्द नीबीवंघ 
प्राप्त होता है। 
रैश्यासीदनुदेयी नाराशंसी नन्‍्योचनी । 
सूर्याया भ्द्रमिद्ासो गाथयेति परिष्छृतम्‌ ॥ 
ऋक्‌ू-१०, ८५) ९ | 
( विद्वानों की शिक्षा विवाह के अनंतर देने योग्य हो, मनुष्यों की स्तुति बधू 
के लिये नारी को सुपथ पर रखने की करघनी हों। उषा के समान नव कांतियुक्त 
वधू का वस्त्र खूब सुदर तथा सुखप्रद हो )। वरुणपाश कदाचित्‌ मूँज की करधनी 
होती थी जैसी आज भी यजमानपत्नी को श्रीतयज्ञों में पहनाई जाती है। 


प्र त्वा मुंचामि बरुणस्य पाशादन त्वाबध्नात्सबिता सुशेवः। 
ऋतस्य योगनौ सुक्ृतस्य लोकेउरिष्टां त्वा सह पत्या दधामि ॥ 
ऋक-१०, ८५, २४ । 
( हे वधू, जिस पाश से तैरे उत्पादक पिता ने ठुमके बाँधा था, उस वरुणपाश 
हे मैं तुमे छुड़ाता हूँ । में ठके यत्ष और वेद तथा शुभ कर्माचरण के हेतु ग्रहस्थाभ्रम 
में पति के शह में पत्ति के साथ स्थापित करता हूँ। ) 
एक मंत्र में रुद्रा को हिरण्यवर्तनी कहा है जिससे ऐसा ज्ञात होता है कि यह 
शब्द हिरण्य की करघनी के हेतु प्रयुक्त होता था ।*४ 
झा नो रत्नानि विश्वतावश्विना गच्छत॑ युवम्‌। 
रुद्रा दिरट्यवरतेनी जुबाणा वाजिनीवपू माध्वी मम श्र॒तं हवम्‌ ॥ 
ऋक्‌-५ ७४, ३। 
( दे अश्विनीद्रय तुम हमारे लिये रत्न लाओं । है हिरण्यवर्तनी रुद्रा, 
अग्न, घन देनेवाली मधु विद्याविशारद हमारे आवाहन को सुनो | इत्यादि ) 
पढ़ के आभषण 
पैर के गहनों में खादि शब्द का पुनः प्रयोग हुआ है। यह शब्द हिंदी में 
खबुआ के रूप में आज भी सुरक्षित है। इसका आकार संभवतः कड़े का रह होगा । 


७३, मौोनियर विलियस्स--वहाीं, प० ४७३ । 
७४४. ऋक्‌-४, ५५, २; ८, ८, १ इत्यादि । 


ऋणच्वेद में आभूषणुसंबंधी सामग्री र्दफ्‌ 


अंसेषु व ऋष्टयः पत्सु खादयो वक्षशु रुकमा मरुतों रथे शुभः३। 
अभिप्नाज्सों विद्युतो गभरतयोः शिप्रा शीषंसु वितता द्विरण्ययीः ॥ 
आऋक - 4] ४४, र ॥। | 


यहाँ 'पत्सु खादयो' कहकर पैर के कड़े का संकेत किया गया है। खादि का 
एक विशेषण बृष दुसरे मंत्र में मिलता है। बष खादि मरुतों के संबंध में व्यवद्दत 
हुआ है। मैक्समूलर ने इसका अर्थ मोटा कड़ा किया है” । यह अनुमान होता है 
कि यह पैर का मोटा कड़ा होगा | 
विश्ववेदसो रथिमिः समोकसः संमिश्लासस्त विषीभिविरण्शिनः । 
अस्तार इपुं दधिरे गभरत्योरनन्‍्त शुष्मा वृषखादयों नरः॥ 
ऋषक - १, ६४, १०। 
( हे विश्ववेदस, आप ऐश्वर्य से पूर्ण हैं अच्छे स्थान में सदैव रहते हैं, 
संमिलित सेना के स्वामी हैं, गुणों ओर कार्यों में आपका महत्व है, अखतरों के 
चलानेवाले हैं, मोटे कड़े पहनते हैं, आप वीर हैं, अनंत बल से युक्त हैं । ) 
इस प्रकार के कड़े हमें मोहनजोदड़ो की मृण्मय मूर्तियों के पैरों में दिखाई 
देते हैं* । 
एक ओर शब्द हिस्ण्यपावा हमें ऋग्वेद में प्राप्त होता है कदाचित्‌ यह 
पायजेब का कोई प्राचीन रूप हो -- 


अंजते व्यंजते समंजते क्रतुमू रिहन्ति मधुनाभ्यंजते । 
सिन्धोरुच्छवासे पतयन्तमुत्तणम्‌ द्रिए्यपावाः पशुमासु गृभ्णते ॥ 
अंक -- ६, ८६, ४३ । 


( ऋतिक गोदुग्ध में सोम को मिलाते हैं, विविध भाँति से मिलाते हैं, 
भली भाँति मिलाते हैं, देवता सोम का श्रास्शदन करते हैं। जिस समय रस ऊपर 
उठता है सोम नीचे गिरता है। जैसे पणु को लोग जल में स्नान कराने ले जाते 
है उसी प्रकार सुवर्ण का आभूषण पैर मे धारण किए हुए ऋत्विक्‌ सोम को जल में 
ले जाते हैं ) । 

इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि ऋग्वेदकाल में स्त्री 
तथा पुरुष, दोनो आभूषण धारण करते थे। ये आभूषण प्रायः सुवर्य के होते थे। 


७७, मैक्समुलर - सेफ्रेड बुक्स आव्‌ दी ईस्ट, नं० ६२ पृ० १०७, ११० । 
७६, मैके - वही, प्ल्लेट ७६, ७; मार्श - वही, ६४, २६ - २७ । 
१४, ( ६६-२-४ ) 


२६६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


चाँदी के हेतु कोई स्पष्ट शब्द ऋग्वेद में नहीं प्रात्त होता । कदाचित्‌ वैदिक आया 
को मिश्र के निवासियों की माँति इस घातु का उस समय तक ज्ञान नहीं प्राप्त हुआ 
जब तक इनका सिंधुघाटी के आदिवासियाँ से संबंध स्थापित नहीं हो गया । 


आभूषणों के जो थोड़े से नाम श्रार्यों के इस प्राचीनतम ग्रंथ में प्राप्त होते है 
उनके स्वरूप स्पष्ट नहीं होते । केवल हिरण्य शब्द विशेषण के रूप में प्राप्त होता है 
या खादि के संबंध में हस्तखादि इत्यादि मिलता है। यह कहना कठिन है कि ये नाम 
उन आभूषणों के हैं जो हमें मोहनजोदड़ी तथा हडप्पा, चान्हूदाड़ों इत्यादि नगरों से 
मिले हैं क्योंकि ये बस्तियां आया की ज्ञात नहीं होतीं । पिगटके अनुसार तो श्रायों ने 
इन बस्तियों को नष्ट किया” | इस कारण मी ये नाम उन आशमभूषणों के 
कदाचित्‌ न हों । 


७७, पिगट़ - भी हिस्टारिक इंडिया, पु० २५४ - ४३ । 


दीपशिखा को भूमिका 


नर्गेंद्र 


दीपशिखा महादेवी जी की पाँचवीं काव्यकृति है। इससे पूव उनकी चार 
रचनाएँ क्रमशः नीहार, रश्मि, नीरजा और सांध्यगीत नाम से प्रकाशित हो चुकी थीं । 
नीहार में महादेवी का किशोर कवि एक प्रकार से अपरिचित काव्यलोक में प्रवेश करता 
है, अतः वहाँ परिचायकरूप में कविसम्राट अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिश्रीध की अत्यत 
संक्षिप्त भूमिका है। रश्मि में दर्शन के अध्ययन के प्रमाव से कवि में थोड़ा 
आत्मविश्वास आता है ओर “अपनी बात! नाम से एक छोटी सी भूमिका के दर्शन 
पहली बार होते हैं। नीरजा का परिचय फिर रायऋष्णदास जी के शब्दों में दिया गया 
है, किंतु 'सांध्यगीतः! के आरंभ में कवि की अपनी भूमिका है जिसमें स्थिर रूप से 
काव्य से संबद्ध कतिपय मौलिक प्रश्नों का विवेचन किया गया है। दीपशिखा की 
भूमिका का कलेवर इन सबकी अपेक्षा कहीं व्यापक और उसका स्वर कहीं अधिक 
आश्वस्त है। यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि को उत्तेजित कर दिया गया है। इस 
उत्तेजना की प्रष्ठभूमि भी स्पष्ट ही है। उन दिनों प्रभतिवाद का आंदोलन जोर पकड़ 
रहा था ओर यह जोर रचनात्मक कम, ध्वंसात्मक अधिक था। प्रगतिवाद के पक्तघर 
आलोचक पूर्ववर्ती काव्यमूल्यों की भस्म पर नवीन सामाजिक मूल्यों का आरोपण 
करने में प्रथतशील थे और उनका सीधा प्रहार था छायावाद पर जिसकी प्रतिक्रिया में 
प्रगतिवाद का जन्म हो रहा था। कुछ कवि औ्रौर आलोचक इस कोलाहल में कच्चे 
पड़ने लग गए थे । छायाबाद के प्रबल समर्थक 'प्रगतिवाद को कवि के चारित््य की 
कसोटी' मानने पर आमादा हो गए थे । उस वातावरण में दीपशिखा का और 
उससे भी अधिक दीपशिखा की भूमिका का प्रकाशन अत्यंत महत्वपूर्ण और 
सामयिक घटना थी | 


इस भूमिका में कवयित्री ने काव्य से संबद्ध अनेक मौलिक प्रश्न उठाए हैं। 
उदाहरण के लिये -- सत्य का स्वरूप, काव्य और सत्य, सौंदर्य का स्वरूप, काव्य 
और उपयोगिता, ललित और उपयोगी कलाओं का भेद और उसकी निरर्थकता, 


श्ध्८ नागरीप्रचारिणी पत्रिकां 


आदर्श एवं यथार्थ की परिमाषा और दोनो का श्रन्योन्याश्रित संबंध, रहस्यानुभूति 
ओर आधुनिक काव्य में उसकी स्थिति, छायावाद ओर अंत में प्रगतिवाद जिसके लिये 
इस नवीन ओर राजनीतिक नामकरण को छोड़ अपेक्षाकृत व्यापक शब्द यथार्थवाद 
का प्रयोग किया गया है। भूमिका का चतुर्थ एवं अंतिम खंड दोपशिखा की कबिता के 
साथ प्रत्यक्ष रूप से संत्रद्ध है। यहाँ कबि ने गीत की परिमापा और स्वरूप, गीत के 
दो प्रमुख भेद --- रहस्यगीत और सगुणगीत, दीपशिखा में गीत और चित्रकला का 
योग, इन दोनों के लिये प्रथुक्त प्रकृति के उपकरण आदि पर संक्षिप्त किंतु मार्मिक 
वक्तव्य दिए; हैं । इस विवेचन के अ्रंत में यह भी संकेत किया गया है कि कवि का 
अपना जीवन एकांत काव्यसाथना का जीवन नहीं है-- उसके 'कमस्षेत्र की 
विविधता भी सारवती नहीं है!; उसने आज के उपेक्षित संसार में भी बहुत कुछ भव्य 
पाया है अन्यथा सम्य समाज से इतनी दूरी असद्य हो जाती ।' 

सत्य मूलतः अखंड अतः असीम है, कितु जग्र यह व्यक्ति की चेतना का विषय 
बनता है तो उसके लिग्रे एक विशेष सीमा में आना अनिवार्थ हो जाता है। इस प्रकार 
सत्य की यह दोहरी स्थित्त सहज स्वाभाविक्र है। वास्तव में इस दोहरी स्थिति में ही 
बह हमारे सामने आता हैं। भाचत्षेत्र ओर ज्ञानत्षेत्र पृथ्वी के उन दो गोलाधों के 
समान हैं जो मिलकर सत्य की इस चेतना को पूर्णता प्रदान करते हैं। व्यक्ति का 
सत्य राग और बुद्धि के इन दो अर्धइत्तों भे अनिवार्यतः घिरा रहता है। इनमें राग 
अथवा अनुभूति की प्रदृत्ति गहराई की ओर है और बुद्धि की विस्तार की ओर; 
जीवन का सत्य इन्हीं दोनों में परिवेष्ठित रहता है। असीम सत्य को व्यक्ति की सीमित 
चेतना में प्राप्त करना --- अखंड को खंड मे सिद्ध कर लेना मानवचेतना के लिये 
जितना दुष्कर है उतना ही अनिवाय्य मी । मानवचेतना ने सत्य की इस सिद्धि के 
लिये जितने माध्यमों का अनुसंधान किया ४, काव्य या कला उनमे सबसे सफल 
माध्यम है | इसी लिये महादेवी का मत हैं कि सत्य काव्य का साध्य और सौंदर्य साधन 
है। सौंदर्य बाह्य रेखाओं ओर रंगों का सामंजस्य मात्र नहीं है -- 'सत्य की प्राप्ति के 
लिये काव्य ओर कलाएँ जिस सौंदर्य का सहारा लेते हैं वह जीवन की पूर्शतम 
अभिव्यक्ति पर आश्रित है |? सोंदर्य वस्तुतः विकास के लिये अरपेश्षित जीवन के प्रत्येक 
स्पर्श का पर्याय है। उसकी पर्रिध से छोटा, बड़ा, लघु, गुरु, सुंदर, विरूप, 
आकर्षक, भयानक, कुछ भी बहिष्कृत नहीं किया जा सकता | उसके भोतर बहिर्जगत्‌ और 
अंतर्जगत्‌ दोनो का वैविध्य समंजित हैं| इस प्रकार महादेवी के अनुसार उपयुक्त संदर्भ 
में कला सौंदर्य के माध्यम से सत्य की अ्रमिव्यक्ति का नाम है। 


उपयोगी और ललित कल्लाओं के रूप में कला का वर्गीकरण महादेवी जी को 
स्वीकार्य नहीं है--इस प्रैकार का वर्गीकरण अत्यंत स्थूल है क्योंकि तत्वदृष्टि से 
उपयोगिता और लालित्य अथवा सौंदर्य में कोई मोलिक भेद नहीं रह जाता। 


॥ दौपशिखा की भूमिका ५६६: 


ध्यूलद्रष्टा आलोचकों ने उपयोगिता का अर्थ जीवन की बहिरंग आवश्यकताओं की 
पूर्ति तक ही सीमित कर सौंद्य से उसका भेद कर दिया है। किंतु यह भेद मिथ्या है। 
उपयोगिता के स्थूल से लेकर सूक्ष्म तक असंख्य रूप दो सकते हैं और ये सूक्ष्मतर 
रूप ही वास्तव में सौंदर्य के प्राय वन जाते हैं । इसी प्रकार सौंदर्य की भी अपनी 
विशेष उपयोगिता है जो जीवन की आंतरिक आवश्यकताओं की पूर्ति करती है। 
काव्य और ललित कलाओं का उपयोग उस उन्न। रागात्मक भूमिका पर स्थित होता 
है जो साधारणीकृत द्ोने के कारण सहज रमणीय या सुंदर होती है। इसी परिप्रेक्षय में 
कवि ने काव्यगत नैतिक मूल्यों की भी व्याख्या की है -- “काव्य में नैतिकता का अर्थ 
विधिनिषेध नहीं है। जीवन को गति देने के दो ही प्रकार हैं - एक तो वाह्यानुशासनों 
का सहारा देकर उसे चलाना और दूसरे अंतर्जगत्‌ में ऐसी स्फूर्ति पैदा कर देना जिससे 
सामंजस्यपूर्ण गतिशीलता अनिवार्य हो उठे” । काव्यगत नैतिक मूल्य दूसरे प्रकार के 
अंतर्गत ह्वी आते हैं -- अर्थात्‌ काव्य के क्षेत्र में नैतिकता उन मूल्यों का नाम है जो 
जीवन के सामंजस्यपूर्ण विकास में सहायक होते हैं ओर चूँकि सामंजस्य ही सॉंदय का 
भी आरधारतत्व है इसलिये नीतिगत मूल्यों म॑ और सोींदर्यगत मूल्ये। भे कोई तात्विक 
भेद नहीं रह जाता | 


इसी प्रकार पूर्वोक्त अन्य विषयों का भी महदादेवी ने गंभीर चिंतन किया है। 
अनुभूत होने के कारण उनके विचारों में एक विशेष प्रकार की मार्मिकता और 
विश्वास की दीमि आ गई है। इसलिये हिंदी आलोचना के क्षेत्र में उनके अनेक 
वाक्य सूत्र बनकर प्रचलत हो गए हैं जैस -- 'बुद्धि के सूक्म धरातल पर कवि ने 
जीवन की अ्रखंडता का भावन किया, हृदय की भावभूम पर उसने प्रकृति मे बिखरी 
सॉदर्यसत्ता की रहस्यमयी अनुभूति प्राम की ओर दोनो को मिलाकर एक एक ऐसी 
काव्यसूष्टि उपस्थित कर दी जो प्रकृतिवाद, हृदयवाद, अध्यात्मवाद, रहस्यवाद आदि 
अनेक नामी का भार संभाल सकी! | “साधारणतः गीत व्यक्तिगत सीमा में 
तीत्र सुखदुःखात्मक अनुभूति का वह शब्दरूप हैं जो अपनी ध्यन्यात्मकता में 
गेय हो सके।! 


प्रस्तुत प्रसंग में महा दवी की इन सभी मान्यताओं की समीक्षा करने का 
अवकाश नहीं है। इसलिये मैं केवल एक ऐसे प्रश्न को ही लेता हूँ जो अधिक ज्वलंत 
है और जिसका महादेवी के काव्य से प्रत्यक्ष संबंध है। यह है आधुनिक काव्य में 
रहस्यानुभूति का प्रश्न । बोद्धिकता के इस युग मे छायावाद के कवि ने जब अपनी 
कविताओं में परोक्ष आलंबन के प्रति प्रणयनिवेद्न का आग्रह किया तो अनेक 
अलोचकों ने उनकी अनुभूति की सत्यता पर संदेह किया । महादेवी ने प्रस्तुत भूमिका 
में अपने पक्त में अनेक तक दिए हैं ; १- प्रत्येक सामंजस्य अथत्रा सौंदर्य की 


१७० नागरीप्रचारिणी पत्निकां 


अनुभूति ही अपने मूल में रहस्यानुभूति होती है। २- अपनी श्रपूर्णताओों को किसी 
पूर्ण आदर्श की कल्पना में समर्पित करने की लालसा मानव में जन्मजात है। उन्हीं के 
शब्दों में स्वभाव से मनुष्य अपूर्ण भी है और अपनी अपूर्णता के प्रति सजग भी । 
अतः किसी उच्चतम आदर्श, भव्यतम सौंदर्य या पूर्ण व्यक्तित्व के प्रति आत्मसमपण 
द्वारा पूर्णता की इच्छा स्वाभाविक हो जाती है! । ३ - यद्द आत्मसमपंण किसी न किसी 
प्रकार के रागात्मक संबंध की ओर इंगित करता है ओर रागात्मक संबंधों में भी 
केवल माधुय॑भाव के द्वारा ही पूर्ण के साथ अपूर्ण का एकांत तादात्म्य संभव हो सकता 
है। इस प्रकार से परोक्ष या रहस्यमय आलंबन के प्रति प्रणयनिवेदन मानवद्धदय की 
एक सहज प्रवृत्ति ओर प्रायः एक सहज आवश्यकता भी हो जाती है। ४ - प्राचीन 
काव्य का इतिहास भी इस प्रकांर की रहस्यानुभूति को सिद्ध करता है। कवि के अपने 
शब्दों में ही --- अखंड और व्यापक चेतन के प्रति कवि का आत्मसमर्पण संभव है 
या नहीं --- इसका जो उत्तर अनेक युगों से रहस्यात्मक कृतियोँ देती आरा रही हैं वही 
पर्याप्त होना चाहिए! ।* ' “प्रकृति के अ्रस्तव्यस्त सौंदर्य में रूपप्रतिष्ठा, बिखरे रूपों में 
गुणप्रतिष्ठा, फिर इनकी समष्टि में एक व्यापक चेतन की प्रतिष्ठा ओर श्रंत में रहस्या- 
नुभूति का जैसा क्रमग्रद्ध इतिहास हमारा प्राचीनतम काव्य देता है वैसा अन्यत्र मिलना 
कठिन द्वोगा' । 


इसमे संदेह नहीं कि ये तक अपने आप में बड़े प्रबल हैं ओर वास्तव में 
आधुनिक बुद्धिजीवी कवि की रहस्यानुभूति के पक्ष में कल्पना ओर वैदस्ध्य जितने भी 
उपकरण एकत्र कर सकते थे वे सब्र यहाँ उपस्थित हैं। किंतु हमारा विनम्न निवेदन है 
कि इन तकों में कल्पना की रमणीयता श्रधिक है। इनसे न प्रश्नकर्ता की बुद्धि ही 
निरुत्तर होती है ओर न उसका द्वदय ही इन पर प्रत्यय कर पाता है। बुद्धि उत्तर 
देती है कि आपने जो कुछ कहा अर्थात्‌ उच्चतम आदर्श, भव्यतम सौंदर्य या पूर्ण 
व्यक्तित्व और उसके प्रति माघुयमूलक आत्मसमर्पण, यह सब तो कल्पना का चमत्कार 
है। इन सबकी कल्पना पर किसी को श्रार्पात्ति नहीं है। प्रश्न यह है कि इस प्रकार के 
काव्य का मूलाधार रद्दस्यप्रयय की अनुभूति हैँ या उसकी कल्पना ! यदि कल्पना है 
तब तो बैमत्य का प्रश्न ह्वी नहीं उठता, किंतु यदि रहस्यप्रणय की अनुभूति का आग्रह 
है तो वह पूर्वोक्त तकों से सिद्ध नहीं होती । अतः छायावादी काव्य में अ्रभिव्यक्त 
रहस्थानुभूति की व्याख्या के दो मार्ग हैं -- एक पार्थिव से अपार्थिव की ओर जाता 
है श्रर्थात्‌ पार्थिव प्रणयमावना के उन्नयन की ओर इंगित करता है और दूसरा जैसा 
कि मद्गादेवी जी मानती हैं अपाधिव रहस्यानुभूति को लोकिक प्रणयप्रतीकों के माध्यम 
से व्यक्त करता है अर्थात्‌ अपार्थिव से पार्थिव की ओर आता है। महादेवी की 
मान्यता को स्वीकार कर लेने से एक बड़ा अहित यह होता है कि छायावाद की, 
विशेषकर उनके काव्य को प्रेरकशक्ति अनुभूति' न होकर अनुभूति की कल्पना! मात्र 
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रह जाती है और प्रकारांतर से छायावाद का समर्थक उसके आलोचर्कों के आज्षेप के 
सामने सिर क्कुका देता है। 


किंतु यह तो एक असंग मात्र है और इसके विषय में भी अ्रंतिम निर्णय देना 
संभव नहीं । हिंदी आलोचना के विकास में इस भूमिका का महत्व अक्षय है। 
इससे छायावादी काव्यदृष्टि अनाविल हुई, उसके संबंध में प्रचारित अनेक श्रांतियों का 
निराकरण हुआ, शाश्वत काव्यमूल्यों की पुनःप्रतिष्ठा हुई और हिंदी में सीष्ठबवादी 
आलोचना का पथ प्रशस्त हुआ । 


कालिदासहजारा 


किशोरीलाल गुप्त 


कालिदास त्रिवेदी 


हजारा के संकलयिता कालिदास त्रिवेदी के संबंध में शिवर्सिहसरोज में 
निम्नांकित विवरण दिया गया है -- 

कालिदास तिरवेदी बनपुरा अंतरवेदी के निवासी १७४९ ए. कवि 
अंतरवेदि में बड़े नामी गिरामी हुए हैं। प्रथम औ्ररगंजेब बादशाह के साथ गोलकुंडा 
इत्यादि दक्षिण के देशों में बहुत दिन तक रहे । तेहि पीछे राजा जोगाजीत सिंह 
रघुवंशी महाराज जंबू के इहां रहे श्री उन्हीं के नाम वधूविनोद नाम ग्रंथ महा अद्यृत 
बनाया और एक ग्रंथ कालिदासहजारा नाम संग्रह बनाया जिसमें संबत्‌ १४८० से 
लेकर अपने समय तक श्रथ्थात्‌ संवत्‌ १७७५ तक के कवि लोगों के एक हजार कबित्त 
२१२ कवि लोगों के लिखे हैं। हमको इस ग्रंथ के बनाने में कालिदास के हजारा से 
बड़ी सहायता मिली है और एक ग्रंथ और जंजीराबंद नाम महाविचित्र इन्हीं 
महाराज का हमारे पुस्तकालय में है। इनके पुत्र उदयनाथ कविंद ओ पीौत्र कवि 
दूलह बड़े महान्‌ कवि हुए हैं ।' 


कालिदास त्रिवेदी की रचनाएं 

कालिदास जिवेदी की रचनाएँ दो प्रकार की हैं - १. मौलिक, २. संकलित । 
इनकी मौलिक रचनाएँ दो हैं - १. वघूविनोद, २. जंजीरा । संकलित रचना एक है 
जो 'कालिदासहजारा” नाम से प्रख्यात है। 

बधूविनोद - इसमें राधाकृष्ण का प्रेम ललिता सखी द्वारा वणन किया गया 
है। ललिता सखी ने दूती का कार्य किया है। यह एक प्रकार से नायिकामेद - संबंधी 
ग्रंथ है। सभा की खोज में इसकी अनेक प्रतियाँ मिली हैं ।* 


१, ( के ) राधामाधव मिलन सुधविनोद - १३०१।६८ ! 
( ख्॒ ) 'वधूविनोद!ः या वार वधूविनोद' - १६०६।१७८ बी, १३२०॥७५, 
१६२३।२०० ए, थी, सी, १8४१।४७६, पंजाब रियो १६२२।४२ । 
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यह ग्रंथ स्वतंत्र रूप से अभी तक प्रकाशित नहीं हुआ है। बहुत पहले 
स्व० पंडित कृष्णबिहारी मिश्र ने स्वसंपादित साहित्य समालोचक' के एक अंक में 
इस प्रंथ को पूरा का पूरा प्रकाशित कर दिया था। 


कालिदास के आश्रयदाता - यह ग्रंथ जंबूनरेश जोगाजीत के लिये लिखा 
गया था --- 
जोगाजीत गुनीन को दील्‍न्‍्दों बहु बिधि दान । 
कालिदास” ताते कियो प्रंथपंध अनुमान ॥ 


कवि ने ग्रंथारंभ में अपने आश्रयदाता जोगाजीत एवं उनके वंश का वर्णन 
किया है। वह कहता है कि इस रसकथा को सुनने योग्य जोगाजीत हैं --- 


है सुनिबे के जोग जग जालिम जोगाजीत | 
जाके आगे होत ही साहि भयो भयभीत ॥ 
जोगाजीत की प्रशस्ति --- 
भयभीत दुजन रहत है कर गहत को समसेर है। 
कर खर्ग जालिम के जगै जिमि जयत जग जमसेर है ॥ 
जस जोति जोगाजीत लीन्‍्द्रों रच्यो सुरपुर झगर है । 
परसिद्ध जंबूदीप कीन्हों थान जंबू नगर है॥ 


जोगाजीत की गजधानी जंबू नगर का वर्णन -- 


नगर सु जंबू दीप में जंबू एक अनूप । 
तरे बहै तिपद्दा नदी त्रिपथगामिनी रूप ॥ 


यह जंबू किसी त्रिपदा नदी के किनारे स्थित था । इस जंबू नगर और त्रिपदा 
नदी की, अ्रख्याति के कारण, कोई अभिज्ञता हिंदीसंसार को नहीं। यह स्थल 
संभवतः बैसवाड़े में कहीं हो | यह प्रसिद्ध कश्मीरवाला जंबू तो हो नहीं सकता । 

जोगाजीत फे पूर्वेज् - जोगाजीत के पूर्वजों का नामोल्लेख करनेवाले छुंद 
खोज रिपोर्टों में उद्घ्ृत नहीं हैं, पर सरोज में हैं -- 


( छुप्पय ) 


मालदेव महिपाल प्रथम पुनि रामसिंह हुव। 
जैतरसिह समरथ्य हृथ्थ किय बहुरि सकल भुव | 
माधवर्सिह प्रसिद्ध भयो जग रामसिंह परुनि। 
पुनि प्रचंड गोपालसिंद सुब हरीसिंह पुनि। 
१६ ( ६६-२-४ ) 


श्छड नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


गोकुलदास नरिंद सनि तनय सु लक्टमीसिंद हुब। 
रघुबंस अंस पूरन बखत वृत्तिसिंह जिमि घरनि धुब॥ 


( दोहा ) 


वृत्तिसिंह ज़िमि धरनि धुव जाते अरि भयभीत | 
जाहिर भयो जहान में ताको जोगाजीत ॥ 
खोज रिपोर्ट १६०२।७५ में इसी ग्रंथ के आधार पर जोगाजीत की यह 
वंशावली दी गई है, जो सरोज से ऊपर उद्धृत छुंदो के पूर्ण मेल गे है --- 
मालदेव - रामसिंह - जैतसिंह - माधवर्सिह - जगरामसिंह ( £ रामसिंह ) 
गोपालसिंह - बदरीसिंह (१ हरीसिंह ) गोकुलदास - लखमीसिंद्र ( लक्ष्मीसिंह ) 
बृत्तिसिंद - जोगाजीत || 
खोज में प्राप्त सभी प्रतियों में एक सी पुष्पिका है --- 
इति श्री जंबू महीपकुम।र कुल्तिलक श्री वृत्यसिंहनंदन जोगाजीत 
मनोविनोदार्थ कवि कालिदास कृत वधूविनोदख्य काव्य संपूर्णम्‌ । 
इस पुष्पिका में ग्रंथकर्ता कालिदास, उनके आश्रयदाता जोगाजीत, एवं 
जोगाजीत के पिता वृत्यसिंह तथा उनकी राजधानी जंबू का उल्लेख हुआ है । 


वधूबिनोद का रचनाकाल् - शिंवर्सिहसरोज में वधूबिनोद का रचना- 
कालसूचक यह छुंद दिया गया है -- 


संबत सत्रह से उदचास | कालिदास किय मंथ विलास ॥ 
वृत्तिसिंदनंदन. उद्दाम | जोगाजीत नृपति के नाम ॥ 


इस छुंद से स्पष्ट है कि यह गंथ संवत्‌ १७४६ मे रचा गया। सरोज में 
कालिदास त्रिबेदी का यही समय दिया गया है। स्पष्ट है कि सरोज में उपस्थितिकाल 
दिया गया है, न कि उत्पत्तिकाल। खोज में इस ग्रंथ की जितनी प्रतियाँ प्राप्त हैं, 
उनमें किसी में भी यह छंद नहीं है। "साहित्य समालोचक! में प्रकाशित वधुचिनोद 
में मी यह छंद नहीं है। काँथा की पहली यात्रा ( नवंबर ५६ ) में मैंने सेंगरजी के 
वंशजों के पास इस भ्रंथ का जो हस्तलेख देखा, उसमें यह छुंद है, पर यहाँ भी यह 
पुष्पिका के पश्चात्‌ दिया गया है। स्पष्ट है, यद छुंद कालिदास का लिखा हुआ नहीं 
है, किसी जानकार ने अपनी ओर से इसे बाद में रचकर जोड़ दिया है। ऐसी स्थिति 
में यह रचनाकाल बहुत प्रामाणिक नहीं प्रतीत होता । 


ग्रंथ का वास्तविक नाम - कालिदास के इस ग्रंथ के तीन नाम मिलते हैं । 
सामान्यतया यह 'वबूविनोद' के नाम से प्रख्यात है और अधिकतर लोगों ने इसका 


केलिदासंहजारों २७५ 
यही नाम स्वीकार किया है। मिश्रबंधुओं ने इसका नाम 'वारबधूबिनोद' दिया है। 
१६०१ बाली रिपोर्ट ( संख्या ६८ ) में इसका नाम राधा माधव मिलन बुध विनोद! 
दिया गया है। मूलतः यह ग्रंथ नायिकाभेद का है। इसमें सभी प्रकार की नायिकाएँ 
हैं, केवल वारवधुएँ नहीं। हाँ, इसमें उचित अवसर पर वारबधू या गणिका का 
भी वर्णन है, पर वह दाल में नमक के बराबर हैं। अतः अंथ का नाम वधू विनोद 
है, न कि 'वारबबू विनोद! । १६०१ वाली रिपोट में जो नाम दिया गया है, वह 
वर्शनप्रधान है और उसमें लेखनदोष से “वधू! का “बुध! हो गया है, ऐसा १६२० 
बाली रिपोर्ट के निरीक्षक रायबद्ादुर हौरालाल जी का श्रमिमत है। वे इसका 
बास्तबिक नाम “वबुबिनोद' ही मानते हैं। उनका यह भी कहना है कि “बुध विनोद' 
नाम विषयानुकूल नहीं है । 


कालिदास त्रिवेदी ओर महाकबि की एकता - शिवसिंहसरोज में महा- 
कवि नाम के एक कपि स्त्रीकृत हैँ। इनके विवरण म॑ इनका केवल समय सं० १७८८० 
दिया गया है, कोई अन्य बात नहीं। इनकी कविता के उदाहरण में निम्नांकित 
छुंद्र उद्धृत है-- 


राधिका माववै एक ही सेज पे घाइ ले सोई सुभाइ सलोने। 
पारे 'महाकवि' कान्ह के मध्य में राधे कह्टे यह बात न होने। 
साँबरे सों मिलिह्ने है न साँबरी बाबरी बात सिखाई है कोने। 
सोने को रंग कसौटो लगे पे कसौटी को रंग लगे नहिं सोने ॥ 
-शिवसिंहसरोज, प्रू० २४० | 


स्त्र० पं० उप्णत्िहारी मिश्र ने अपने मासिक साहित्य समालोचक' में बहुत 
पहले “कालिदास! ओर “महाकबि' की अभिन्नता प्रतिपादित कर दी थी। यह लेख 
मेरे दखने मे नहीं श्राया। अ्रतः उनके तो की अ्वतारणा न तो मेरे लिये संभव 
है और न ग्रावश्यक ही ! उक छुंद “वधूविनोद' अंथ का है और खोज रिपोर्ट 
(१६२७।२०० बी) में यह उक्त ग्रंथ के अंतिम भाग के उद्धरण में उद्धुत है। पंथ के 
अंतित प्रकरण “राघामाधव मिलन! का ररेवाँ छुंद है। स्पष्ट ही 'महाकवि' 
कालिदास से अ्रमिन्न है। इसके लिये यह एक प्रमाण पर्यात है। सरोज में “महाकवि! 
का जो समय सं० १७८० दिया गया है, यह कालिदास के समय सं० १७४६ के मेल 
में है। दोनो कवि के रचनाकाल हैं। 


जंजीराबंदू - कालिदास की एक छोटी रचना है। इसमें कुल ३९ कवित्त- 
सवैये हैं। यह ग्रंथ श्री वेंकटेश्वर प्रेस बंबई से प्रकाशित हो चुका है। पहले इसका 
मूल्य एक आना था, अब दस नया पैसा है। यह ग्रंथ सभा की खोज में भी मिला 
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है ( १६०४५, १६०६।१७८ ए,, १६२३।२०० डी )। इसमें राधाकृष्ण कौ केलि 
का वर्णन है। एक छुंद जिन शब्दों से समाप्त होता है, उन्हीं शब्दों को लेकर दूसरा 
छंद प्रारंभ होता है। इस प्रकार एक छुंद दूसरे से शब्दों की जंजीर में श्ंखलाबद्ध हो 
गया है। बत्तीसवें छुंद के अंतिम शब्द यदि प्रथम छुंद के प्रारंभिक शब्द होते तो यह 
ओर भी सु«ंखल हो जाता । इस कारण ही इस ग्रंथ का नाम “जंजीराबंद' है, 
संक्षेप में 'जंजीरा' भी। यह न तो किसी आश्रयदाता के लिये लिखा गया है और न 
इसमें इसका रचनाकाल ही दिया गया है। 


कालिदास हजारा 

हजारा का महत्व - कालिदास हजारा 'शिवसिंहसरोज' के प्रमुख आधार- 
ग्रंथों में से एक है। शिवसिंह ने सरोज में ८६ कवियों के परिचय में कहा है कि 
इनके कवित्त हजारे में हैं। इनमें से अधिकांश के उदाहरण उन्होंने हजारा से ही लिए 
होंगे। इन ८६ कवियों के अतिरिक्त मी बहुत से ऐसे कबि होंगे, जिनकी रचना 
उन्होंने कालिदास के हजारे से ही ली होगी और इन ८६ कवियों के ही समान जिनका 
समयनिरूपण उन्होंने इस हजारा के श्राधार पर ही किया होगा, पर जिनका उल्लेख 
उन्होंने नहीं किया । इस संग्रह में २१२ कवियों के १००० कवित्त हैं। जीवनचरित- 
खंड में इनकी कालाबंधि संवत्‌ १४८० से सं० १७७५ तक मानी गई है। सरोज के 
भूमिक्राखेंड में ग्रंथ का रचनाकाल सं० १७५५ स्वीकार किया गया है। शिवर्थिद 
ने सैक्ड़ीं कवियों का समयनिरूपण कालिदासहजारा के आधार पर किया है। अतः 
यह संग्रह अत्यंत महत्वपूर्ण है। ग्राज तक यह ग्रंथ खोज में नहीं मिल सका है। 
इसके मिल जाने से इतिहास की श्रनेक गुत्थियाँ सुलक सकती हैं। 


सभा में सुरक्षित एक खंडित हस्तक्षेख - काशी नागरीप्रचारिणी सभा के 
आयभाषा पुस्तकालय के हस्तलेख की संख्या ८५४६ में दो ग्रंथ हैं। इनकी संख्या १३३३ 
एवं १३३४ है। १३३३ संख्यक ग्रंथ कालिदास जिवेदी का जंजीरा है, जो खंडित है। 
इस ग्रंथ के अंतिम ३ पत्र हैं, प्रथम ३ पत्र नहीं हैं। १३३४ संख्यक ग्रंथ भी आदि 
अंत से खंडित है, बीच में भी १३१ संख्यक पत्र नहीं है। इस अंथ के आदि के 
११ पत्र नहीं हैं, अंतिम पत्रसंख्या १६६ है। सुविधा के लिये सूचीपत्र में इस ग्रंथ 
का नाम संग्रह कवित्त सवैया आदि” रख लिया गया है। इस खंडित अंश में 
६२ कवियों की रचनाएँ संकलित हैं। जंजीरा पतली कलम से लिखा गया है और 
संग्रह मोटी कलम से । 


संग्रह में किसी भी कवि की कविता संकलित करने के पहले लाल स्याही से 
उसका नाम लिख दिया गया है। कहीं कहीं काली स्याही से भी नाम लिखा गया है। 
केवल 'केशवपुत्रबधु' का नाम कविता लिख लेने के पश्चात्‌ अंत में दिया गया 
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है। आचार्य पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने इस संग्रह का उपयोग किया है। उन्होंने 
अत्यंत बारीक श्रेंसरेजी कलम से अत्यंत सुदर अक्तरों में कविता के प्रारंभ के पहले 

ग्रंथ की पद्धति से पूर्ण मेल बैठाने के लिये, 'केशवपुत्रन्‍धू” लिख दिया है। 
ग्रंथ में एक स्थल पर ५ सुकरियां संकलित हैँ | संभवतः ये किसी एक ही कवि की हैं । 
कवि का नाम संकलथिता को नहीं मालूम था, अ्रतः उसने इनके प्रारंभ में 'कह मुकरी 

शीष॑क लगा दिया | कवियों की कविताएँ प्रायः नए पन्‍ने या नए पृष्ठ से प्रारंभ ही 
सई हैं। जहाँ कवि की कबिता समाप्त हुई है, पत्र अथव्रा पृष्ठ का शेपांश कोर छोड़ 
दिया गया है। बहुत कम स्थल ऐसे हैं जहाँ एक ही प्रष्ठ पर दो कबियों की रचनाएँ 
सकलित हों । सारा ग्रंथ एक ही स्याही, कलम ओर हाथ से लिखा गया है। ग्रंथ का 
उपयोग किसी ने किया है। उसने हाशिए पर विभिन्न रचनाओं के शीरपक लगाने का 
प्रयास किया हैं। यह काम किसी आधुनिक अध्येता का नही, किसी पुराने काव्यरसिक 
का है। हाशिए की यह लिखावट सें० १६४० बि० के इधर की नहीं प्रतीत होती । 


ग्रंथ ग्वाडित है। अतः इसके अंत में कोई पुष्पिका नहीं है, जिमसे ज्ञात हो सके 
कि इसे किसने, क्र ओर किसके लिये संकलित एवं प्रतलिपित किया | गंथ में एक 
सादें स्थल पर बाद का यह लेग्व है --- 


साकिन कलकत्ता ठिकाना सिमलीया बाबू कृष्णलिंह लंबर २३ बाड़ी 
नवगुपाल बसु ज्षेत्र मोहन बसु माई विंदवासिनी सं० ६६४५ । 


इस क्षंपक से कम से कम यह सिद्ध द्वो जाता है कि उन प्रति सं० १६४५ के 
पहले की है| मेरा विश्वास है कि यह प्रति सं० १६०० के श्रासपान की है । 


इस ग्रंथ में तीन छुंद बाद के लिखे हुए हैं। थे दूसरी कलम से हैं और इनकी 
स्थाही मूल हम्तलेख के समान न तो चय्क्रीली है ओर न गाढ़ी ही | मूल में शिव 
कवि का एक छुंद है, जो सरोज में भी कविसंख्या ७१३ पर उद्धृत है। दूसरी कलम 
से आगे के रिक्त स्थल पर इस कंत्रि का यह छुंद और लिख दिया गया है --- 


नदियन में धस धस फूलन में बस बस 

बहे मंद मारुत गहत चपल्ाई है। 
भने 'सिव! कवि कोऊ प्यारे तें न होहु न्‍्यारे 

कू कू देत वे कोकिला दुहाई है। 
सजनी न मान कर ऐसी समे कैसी सोभ्या सों 

रजनी बसंत की अनंत सरसाई है। 
ब्याज करि चाँदनी को मेन मजिलिसि काज 

चंद हे फीरास च्यार चाँदनी बिछाई है ॥ 
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देव” की कविता के बाद और 'सुकवि” की कविता के पहले रिक्त स्थान पर 
निम्नांकित छुंद लिख दिया गया है, इसमें किसी कवि ने ( संभवतः कुलपति मिश्र ने ) 
बिहारी के प्रसिद्ध आश्र यदाता जयपुरनरेश जयसिंह के पुत्र राजा रामसिंह को एक पत्र 
लिखा है। पत्र क्या है एक हजार रुपये की दशनी हुंडी है । 


स्वस्ति भी रामसिंद फीरति बिदित भई 

जो लौं रहे राज तौ लो थिर बर बैनी है । 
रावरी कुसल हों तो सिसुनसमेत चाहों 

घरी घरी पत्र पत्न हाहूँ सो सुचेनो हे । 
हुंडी एक तुम पर कीनी है हजार फी सु 

कविन के राखे वहाँ धर्म जोग दैनी है । 
फीजिये प्रमान मान बंस के सपृत नर 

रोक गिनि दैने जस लेखे लिख लेनी है ॥ 


तीसरा छुंद एक कहमुकरी है। कहसुकरियों के प्रारंभ में यह जोड़ दी गई है 
आऔर अश्लील होने के कारण उद्धृत नहीं की जा रही है। 


खंडित संग्रह एवं शिवसिंदसरोज का तुलनात्मक अ्रध्ययन - 
१ - (क) निम्नांकित कवियों की कविताओं के हजारा में होने का उल्लेख सरोज में 
है। सरोज में एवं इस खेडित संग्रह में इनकी एक एक एवं बही कविताएँ हैं -- 


१. ओडीराम २. कल्याण १, कमाल 
४, गोजिंद अल ५.. नग्वाल प्राचीन, ६. जसबंत २ कवि प्राची 
७, जगनंद बूंद|वनवासी ८. जोइसी ६, तत्ववेत्ता 

१०, प्रदहलाद ११, त्जलाल, १२, बुधराम 

१३, वलि जू १४, भरमी १५. मोतीराम 

१६. मनसुख १७, मिश्र कवि १८, मुरली घर 

१६, सहीराम २०, सदानंद २१. शिव प्राचीन 

२२, हरजू 


(ख ) सबल ओर हीरामणि की मी कविता के हजारे में होने का उल्लेख 
सरोज में हुआ है। सरोज एवं इस संअ्रह में इन कवियों के दो दो छुंद हैं और 
दोनो में एक ही छुंद हैं । 


( ग ) निम्नांकित £ कवियों की कविता के इजारा में होने का उल्लेख सरोज 
में हुआ है। इस संग्रह में इन कवियों के कई छुंद हैं। सरोज में इन कवियों के 
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कम छुंद हैं, जो हैं वे इस संग्रह के ही छुंदों में से हैं। इनका पूरा विवरण नीचे दिया 
जा रहा है -- 


कवि संग्रह में संकलित सरोज में संकलित छंदसंख्या 
छुंदसंख्या और संग्रह का छंदांक 

१. श्रभयराम दृ दावनी २ १. दूसरा 

२. जगजीवन ६ २. पहला, दूसरा 

३, नागरीदास ( सावंतर्सिह ) २४ ३, पहला, नव, दसवाँ 

४. पतिराम २ १. दूसरा 

५. वललमभ रसिक २ १, पहला 

६, बिहारी कवि प्राचीन २ १, पहला 

७, रसिकशिरोमणि २ १. दूसरा 

८. राजाराम कवि २्‌ १, दूसरा 

६, सामंत र्‌ १, दूसरा 


(घ ) अमरेश, ठाकुर और शिरोमणि के संत्रंध में सरोज में उल्लेख है कि 
इनकी कविताएँ हजारा में थीं। सरोज में इन कवियों के उद्घृत छंद कुछ तो इस 
खंडित संग्रह में हैं, कुछ नहीं | अमरेश के दो कवित्त सरोज में हैं। इस संग्रह में 
अमरेश का एक ही छुंद है। यही छंद सरोज का अमरेश के नाम उद्धृत पहला छुंद 
है। सरोज में उद्घृत अमरेश का दूसरा छुंद दिग्विजयभूषण से लिया गया है। 
सरोज में ठाकुर के कुल ६ छुंद हैं, संग्रह में कुल ११९। सरोज के पहले ५ छुंद इस 
संग्रह के १०, २, ४; ४५५ ११ संख्यक छुंद हैं. एवं सातवां छुंद संग्रह का तीसरा छुंद 
है। शेष २ छुंद कुछ पता नहीं, कहाँ से लिए गए । ये ६ छुंद संग्रह के छुंदों में 
उपलब्ध हैं, स्पष्ट है शिवसिंह ने इन्हें यहीं से लिया । सरोज में शिरोमणि के २ छुंद 
हैं। संग्रह में इनके कुल ५ छुंद हैं । संग्रह का तीसरा छुंद्‌ सरोज में उदाह्मत शिरोमणि 
का पहला छुंद है। सरोज का दूसरा छुंद दिग्विजवभूषण से लिया गया है। पहला 
छुंद दिग्विजयभूषण में नहीं है । 

( & ) निम्नांकित ६ कवियों के संबंध में सरोज में यह सूच्चना नहीं दी गई है 
कि इनकी कविता हजारा में है। पर छानबीन करने से पता चलता है कि सरोज में 
इनके नाम पर उदाह्त छुंद इस काव्यसंग्रह में सुलभ हैं । 


कवि संग्रह में संकलित सरोज में संकलित छंदों को 
| छुंदों की संख्या संख्या, संग्रह का छुंदांक 
१, श्रमत ई्‌ १. तीसरा 


२, आनंदघन ७ १. दूसरा 


श्द्ध० नागरीग्रचारिणी पत्रिका 


३. ईश्वर कवि हा २, पहला और तीसरा 
४, टोडर कि २, पहला और तीसरा 
थू, बनवारी र २, 
६, हरीराम प्र।नीन १ १. 


इस तुलना से स्पष्ट है कि सरोज के ४२ कवियाँ की रचनाएँ खंंडित संग्रह में 
संकलित ६२ कबियों में से ४२ की रचनाएँ हैं। इनमें से ३६ के संबंध में सरोज में 
स्पष्ट उल्लेख है कि इनकी रचना हजारा में है। 


२ - घनानंद अपने छंड्“ों में प्रायः घन आनंद' छाप रखते थे। श्रतः कुछ 
लोगों ने 'घनानंद' का वास्तविक नाम आनंदधनो सम लिया। यही भूल इस 
संग्रह के संकलयिता से मी हुई। इस संग्रह मे कवि का सास आनंदघन' दिया गया 
है श्र इनके ७ छुंदर उद्धुत हैं, जिनमे से ६ में 'वन आनंद छाप है, दूसरा छुंद 
छापरहित है। सरोजकार ने इस कवि को दो कत्रि समझकर, एक बार प्रख्यात एवं 
वास्तविक नाम 'घनानंद' से ओर एक बार इस संग्रह के आधार पर आनंदघन' 
नाम से सरोज में दो बार स्थान दिया है। 


शिवसिंहसरोज में आनंदखन' के नाम पर दो छुंद उद्धृत हैं। पहला तो 
संग्रह में इस कत्रि के नास पर संकलत एवं छापरहित दूसरा छुंद्र है। दूसरा छंद 
केशवरपुत्रवधू का है, आनंदघन का नहीं। भूल से सरोजडार ने इसे आनंदवन के 
नाम पर चढ़ा दिया है। इसका कारण बहुत स्पष्ट है। इस संग्रह में आनंदधन बी 
कविता के बाद कैशत्रपुत्रतयू की कविता €। प्रस्तुत हस्तलेख में कवयित्री का नाम 
'केशबपुत्रयधू” कबिता के अंत में लिखा गया है। संभत्रतः ऐसा ही शिवर्निंद जी 
वाली प्रति मे भी रहा हो। प्रस्तुत प्रति में श्रानंदबन की कबरिता जिस पत्र पर 
समाप्त हुई है, बह उसका पहला प्रष्ठ है। <क्त प्रष्ठ का शपरांश रिक्त छोड़ दिया 
गया हैं। उलटे पन्‍ने पर अथवा उस पन्ने के दूसरे प्रष्ठ पर केशात्रपुञ्रवयू की 
उक्त कविता है जो इस प्रष्ठ के पूर्वोश को सादा छोड़कर उत्तरांश में नीचे लिखी 
गई है। इसी से स्पष्ट है कि उक्त कविता किसी दूसर की है, पर कविता के नीचे 
उसके रचयिता का स्पष्ट उल्लेख है, अ्रतः यह निश्चित रूप से दूसरे की रचना 
है। हो सकता है शिवमिंहवाली प्रति में बीच की रिक्तता न रही हो। ऐसी स्थिति 
में यदि उन्होंने केशवपृत्रवय्‌ू की कबिता को आनंदघन की कविता समझ लिया, तो 
कोई आश्चर्य नहीं । आनंदधन को घनानंद से भिन्न समकने का एवं आनंदघन के 
नाम पर केशवपुत्रवधू की कविता के उद्धृत कर देने का रहस्य इस संग्रह से ही खुलता 
है। स्पष्ट है कि शिवसिंह ने इस संग्रह का उपयोग किया था | 


5 ' कालिदासइजारा श्द्श् 


३ - शिव्सिंह ने अकुर के प्रकरण में लिखा है कि कालिदासहजारा में 
ठाकुर के बहुत से कवित्त हैं और “समयो यह बीर बरावनो है, यह छुंद भी है। इस 
संग्रह में ठाकुर के ११ छुंद हैं, जिनमें उक्त सबैया भी है । 

४ - सेनापति के संब्रंघ में सरोज में डल्लेस है कि हजारे में इनके बहुत 
कवित्त हैं! । इस संग्रह में सेनापति के ५८ कवित्त हैं। 

४ - धरोज में एक भंग कवि हैं। इन्हें सं० १७०८: में उपस्थित कहा गया 
है और इनके संबंध में केवल यह उल्लेख है -- 'इनके कवित्त हजारे में हैं'। इनकी 
कविता के उदाहरण में यह छुंद है -- 

जब नेनन प्रीति ठई ठग स्थाम, सयानी सखी दृटि यों बरजी | 
नहिं जान्यो वियोग को रोग है आगे, मुकी तब हों तिदिं सो तरजी । 
आअब देह भए पट नेह के पाले सो, ब्योत करे बिरहा दरजी। 
शज़राजकुसार थिना सुनु भ्रृंग, अनंग सयो ज्िय को गरज्ञी ॥ 
यह सबैया गोस्वामी तुलसीदांस की कविताबली के उत्तरकांड का १श१वाँ 
छुंद 'है। यह भ्रमरगीतपरंपरा का छुंद्र है। इसमें आया “भंग”, उद्धव के 
लिये प्रयुक्त हुआ है, न कि यद कविछाप है। इस सवैये में कविछाप है ही नहीं। 
इस काबव्यसंग्रह में गोस्वामी तुलसीदास के चार छुंद उन्हीं के नाम से उद्धृत हैं। इनमें 
से चोथा छुंद ऊपर उद्धृत भंगवाला छुंद है। सरोजकार ने उक्त संग्रह का उपयोग 
निर्विवाद रूप से किया था और प्रमाद से तुलसी के एक छुंद में श्राए भंग शब्द को 
पकड़कर उसने एक नवीन कवि की मिथ्या सृष्टि कर दी । 

६ - घनराय कवि का नामोल्लेख सरोज में है। इनका समय सं० १६६२ 
दिया गया है। यद्यपि इनके संबंध में यह उल्लेख नहीं है कि इनकी कविता हजारे 
में है, पर इनका समय हजारा को ही दृष्टि में रखकर निश्चित किया गया है। घनराय 
कोई प्रसिद्ध कवि और साहित्यक्नार नहीं हैं। इनकी गरिएत कौ प्रसिद्ध कृति संस्कृत 
लीलाबती का भाषानुबाद मिला है'। ये श्रोरछानरेश उदोतर्सिहव ( शासनकाल 
सं० १७४६ - ६२ थि० ) के दरबार में रहनेवाले एक कायस्थ सजन थे। सरोज 
में इनकी कविता भी उदाहत नहीं है। सरोजकार को इस कवि का पता इसी संग्रह 
से चला | इस संग्रह में इनका यह पद उद्भुत है -- 

तागदीता घूमी घिधिकट निकट तन पाननि चरवत। 
ठाग्दी की ठनवति ठबति टाग्र॒दी डुकुठु कुनुकु परवत। 


२. खोज रिपोर्ट १३०६।३8५ । 
१७ ( ६६-२-४ ) 


श्द्र्र नागरीजकरिकों फ़न्निका 


फागुदी की फुलबधि फुलति फूल फल किचत फरिरकस | 
थाशूदी की शुंगति घिरक्ि थिरक्ति परियम पर घिरक्‍त | 
कददि घनुअराइ ई सब्य सूछ झअहसद रस विक्रम विक्द। 
सांखाग॒दी की सह सोरह मिलें पु काँक यूदी की ककि मिमिकद मिक्ट || 


सरोजकार ने इस संग्रह से कवि का नाम लिया, पर इस कब्रिता को न ती 
उद्धुत करने योप्य समझा ओझोर न देखने योग्य ही। इसी लिये इनकी कविता के 
हारा में होने का उल्लेख तक नहीं किया । स्पष्ट है घनराय जी कंग्रि नहीं ये, रांशीतश 
एवं गणितश थे। अहमद से शायद इनके संबंध में कोई नवीन तथ्य ज्ञात हो सके ! 
७ - सरोज में मतिराम के छुंदों में निम्नांकित सवैया उद्धू त है -+- 
चोर की चोर, छिनार छिनार की, साहु की साहु, बली को बली | 
ठग फी ठग, कामुक फामुफ की, अरु छैल की छेल, छर्ती की छली | 
परबीनन की परवीन ही त्यों, 'मतिराम” न जानें कहाँ थो चली। 
इस फेरि दियो नथ को मुछुता, उन फेरि के फूँकी गुलाब फछ्ती ॥ 
स्व० कृष्णबिहासी मिश्र द्वारा संपादित 'मतिराम ग्रंथावली' के 'रसराज 
में न तो यह छुंद है और न 'ललितललाम' ही में । प्राप्त संग्रह में मतिराम के दो' 
सवैये हैं। पहला तो ऊपर उद्धुत सवैया ही है। दूसरे का प्रतीक यह है -- 


नंदलाल गए तितद्दी चलि के 
यह रसराज का २७०वाँ एवं ललितललाम का श्थ्टश्वाँ छुंद है सरोजकार ने 
मतिराम के नाम पर उद्धुत 'चोर की चोर” वाला सवैया इसी संग्रह से लिया । 

इस तुलानात्मक श्रध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि शिवसिंद ने 
निश्चित रूप से इस संग्रह का उपयोग सरोज के प्रणयन में किया था और यह 
कालिदासहजास की खंडित प्रति है। 

कुछ विषमताएँ --सरोज में दिए गए. विवरणों से यहाँ कुछ विभिन्नताएँ भी 
हैं। यहाँ उन पर भी विचार कर लेना चाहिए -- 

३ - प्रायः समी कवियों के संबंध में सरोजकार ने कहा है कि इनके कवित 
इजारा में हैं। यहाँ कवित्त शब्द विचारणीय है। यह शब्द काव्य के अर्थ में प्रयुक्त 
है, ठीक वैसे ही जैसे तुलसीदास जी ने प्रयोग किया है --- 

निज कब्रिस फेटि लाग न भीका 
इस संग्रह में मुख्यतया कवित सवैये संकलित हैं, पर छुप्पय, पद, सबद, दोहा तथा 
एकाघ और मी छंद इ०में हैं। गोविंद अल, गिद्ध, नरहरि, तत्ववेत्ता और भरमी 


कॉलिंदॉलइंआर! रैथरै 


कै हुप्पंध इसमें हैं; श्रमपराम, एम्वीराज, धनरांयं। कमाल के पंद हैं, कर का शबंद 
है, तलसी और सुंदर के दीहे हैं, हरिभाथ के मान सवैये एवं मंडन के अमृतन्वनि 
इसमें हैं। अतंएंब सरोज के 'कमित्त' का अस्थंत ब्योपफ अर्थ लेना चाहिए। 

२ - ससेजकार ने इनके कवित्त हजार में हैं, प्राथः ऐसा बहुतचनाँत 
उल्लेख किया है। गोविंद अब्ल, ग्वाल, घासीराम, घनश्याम शुक्ल, जसवंत, 
जगनंद, नोइसी, तत्ववेत्ता, पहलाद, ४थ्पीराज, अजलाल, बुधराम, बलिजू, मरमी, 
मोतीराम, मनसखुल्त, मिश्र, मुरलीधर, श्याम, सहीराम, शिव अ्रादि के एक ही एक छुंद 
इस्तलेख में हैं। इस बहुबचनांत प्रयोग को शिवसिंद की असावधानी ही समभना 
चाहिए | अमरेश के संबंध में सरोज में कहा गया है --- 'कालिदासजू ने अपने हजारे 
में इनकी कबिता बहुत सी लिखी है ।' हस्तलेख में इनका एक ही छुंद है। सदानंद के 
संबंध में ठीफ ठीक लिखा गया है -- हजारे में इनका केवल एक कवित्त है।! 

३ - भूषण के विषरण के श्रंत में सरोज में यह लेख है --- 

कालिदास जी ने अपने ग्रंथ हजारां के आदि में ७० कवित्त नव रस के इन्हीं 
महाराज के बनाए हुए लिखे हैं ।” इस संग्रह में भूषण के कवित्त न तो आदि में हैं और 
न वे संख्या ही में ७० हैं। बे ग्रंथ के मध्य में हैं और संख्या में कुल ३५ हैं। नवरस 
का सामान्य श्र्थ कई रस लिया जा सकता है। संग्रह में भूषण के वीर, भयानक, 
बीमत्स, रद, ४ंगार एवं शांत रस के छुंद हैं। इन्हें “नव रस के कवित्त' समझा जा 
सकता है । हो सकता है कि छुंदों मे कमीबेशी ओर स्थान का उलटपलट अस्थुत प्रति 
के लेखक ने भ्रपनी दचि से कर दिया हो । 


प्रथम दो अंतर तो सामान्य हैं ओर उनका उचित उत्तर दिया जा चुका है। 
यह तृतीय अ्रंतर कुछ मयानक अवश्य है, पर इस एक अंतर के रहते हुए, अनेक 
साम्यों की उपेक्षा नहीं की जा सकती। अतः मेरा निष्कष यह है कि उक्त संप्रेह 
कालिदासदजारा की ही खंडित प्रति है। 

कालिदासहजारा में संकलित कवियों की धूची-- ( क ) सरोज के वे 
कवि जिनकी रचना के हजारा में होने का उल्लेख सरोज में है ओर जिनकी रचनाएँ 
इस जखलंडित संग्रह में भी हैं --- 


१, अमरेस २. अमयराम बंदावनी ३. ऊघोशम ४. श्रोलीराम ५. कबीर 
६. कमाल ७, कल्याण ८. गोविंद अठल ६, ग्वाल प्राचीन १०. घनश्याम शुक्ल 
११. घासीराम १२. जगजीवन १३. जगनंद १४, जसबंत १५. जोइसी १६, ठाकुर 
१७, तत्वचेत्ता १८, नागरीदास १६. मतिराम २०. परमेश प्राचीन २१. पहलाद 
२२, पृथ्वीराज २३. बलिजू २४. वललभ रसिक २५. बिहारी कवि ( प्राचीन ) 
२६. बुधिराम २७, जजलाल २८, मरमी २६, भूधर (काशीवाले ) ३०, भूषण 


रैप्र४ आगरौप्रचारिणी पत्रिका 


३१. मनसुख ३२. मिश्र कि ३३, मुस्लीघर रे४, मोवीराम ३५. रसिक शिरोमणि 
३६. ग़जाराम कवि ३७, रामजी झुकवि रे८, रूपनारायण ३६. शिरोमणि ४०, 
शिव प्राचीन ४१. श्याम कवि ४२, सबल ४३, सदानंद्‌ ४४. सहदीराम ४५. सामंत 
४६. सेना पति ४७. हरजू ४८८, हौरामणि । 

(ख) वे कवि जो सरोज में हैं, पर जिनके संबंध में यह उल्लेख नहीं है कि 
इनकी रचनाएँ हजारा में है, साथ ही जिनकी रचनाएँ इस खंडित संग्रह में भी हैं --- 

१. अमृत २. आनंदघन ३. ईश्वर कवि ४. कबिराम ५, कर्मिंद ६, कालिदास 
७. कासीराम कवि ८. केशवदास ६. गंग १०. गिद्ध ११. घनरायः १२, जैदेब 
१३१, टोडर १४, तुलसीदास १५. दत्त कबि १६. दयाराम १७. देव (८. 
नरहरि १६. नरोत्तम २०. निपट २१, वंशीघर २२. बनवारी २३. बलभद्र २४. वीर 
कवि २५. बैताल २६. बेनी कवि २७, ब्रह्म २८, मंडन २६. मकरंद ३०. मतिराम 
३१, मान कवि ३२२. राम कवि ३३. सिम ( शंभ्र कवि ») २४. सखीसुख २५. सुकवि 
३६, सुंदर ३७. सूरति कवि रे८., सोम कबि ३६, हरिनाथ कवि ४०. हरीराम 
४१, हरिकेश। 

( ग) वे कवि जिनकी रचनाएँ सरोज में हैं, साथ ही जिनके लिये सरोज में 
यह भी उल्लेख है कि इनकी रचनाएँ हजारा में हैं, पर खंडित होने के कारण जिनकी 
रचनाएँ इस सम्रह में नहीं हैं -- 


१, कलानिधि कवि (१ प्राचीन) २. कारेबेग फकौर ३, कुंदन कवि बुंदेलखंडी 
४, कुलपति मिश्र ५. गोविंद जी कवि ६. चंद्र कवि ७. छैल ८. छीत ६. जलालुद्दीन 
१०. जीवन ११. ताज १२. तैगपाणि १३. तोष १४, दिलदार १४, निधान (१ प्राचीन) 
१६, नंदन १७, नंदलाल १८, परतब्रत १६. बलदेव प्राचीन २०, व्यास जौ कवि 
२१. दूजदास कवि प्राचोन २२, बाजिदा २३, भीषम कवि २४, मोहन प्राचीन २५. 
मुकुंद प्राचीन २६. मीर रुस्तम २७, मुहम्मद २८, मीरी माधव २६. मघुसूदन ३०, 
रघुनाथ प्राचीन ३१. लालनदास डलमऊवाले ३२, लोधे ३३, सेख ३४, शशिशेखर 
१५. सेन ३२६. हुसेन २७, हरिजन । 

क (४८) ओर ग ( २७ ) के जोड़ने से ज्ञात होता है कि कुल ८४ कवियों 
के संबंध में सरोज में उल्लेख है कि इनकी कविता हजारे में थी । ऐसा उल्लेख “मंग' 
के संबंध में मी किया गया है, जिनका अस्तित्व ही नहीं सिद्ध होता। भंग को भी 
मिलाकर ऐसे कुल ८६ उल्लेख हैं। 


६, धनराथ की कविता का डदाइरखण सरोज में नहीं है । 


| .. कालिदासहआंरों रैद, 
( भे ) वे कवि जिनकी रचनाएँ खंडित संग्रह में हैं, पर जो सरोज में कविरूप 
में स्वीकृत नहीं हैं -- 


१. कहमुकरियों वाला अशात कवि। २. केशवपुत्रवधू । ३. कविनाथ । 


के (४८), ख (४१) और घ ( ३ ) को जोड़ने से शात होता है कि खंडित 
संग्रद में कुल ६२ कवियों कौ रचनाएँ संकलित हैं । 


( ७ ) सरोज के प्रारूप में श्राए १७ नए! कवि -- 


कांथा में शिवर्सिहसरोज के पूर्वाद्ध अथवा काव्यसंग्रह - खंड का प्रारूप 
अब भी है। इस प्रारूप के अंत में कबि नामानुक्रमरितका दी गई है। प्रत्येक वर्ण के 
कवियों का नाम देकर एक पड़ी रेखा खींच दी गई है। इस रेखा के नीचे 'हजारा' 
लिखकर, इसके नीचे इजारा में संकलित उस वर्ण के कवियों की नामावली दी गई है। 
यह सूची सर्वत्र नागरी लिपि में है, केवल म और स वर्णोवाली सूची उदूं लिपि में 
है। सबको एकत्र करने पर कुल ८रे नाम होते हैं जिनमें से एक नाम भंग का मी है । 
इनमें से ३२ (क), (ख) और होते हैं जिनमें से एक नाम भंग का भी है। इनमें से 
श्र के ७ ख* और २६ ग* सूची में आ चुके हैं। केवल निम्नांकित १७ नाम 
नए ६-८ 


३४. १, भौलीराम ३२, अमयराम ६, कल्याण ४, कमाल ५, ग्वाज्ञ ९. गोविंद 
झरस ७, असबंत ८, जगनंद १. जोहसी १०, जगजौबन ११. तत्ववेत्ता 
१२, सागर १३. मतिराम १४. पहलाद १४, बुधराम १६, विहारी 
१७, बल्तिजू १८, शजलाल १३, सरमी २०, मोतीराम २१, सनसुख 
११, मिश्र २३. मुरक्षीधर १२४७. राजाराम २३, रूपनारायण ३६, रसिक 
शिरोमणि २७, सहीराम २८, खसदानंद २६. सबल ६०, सामंत 
३१, इरजू ६२. हीरामनि । 

4, १, इंश्र कवि २, हस्त ३. झानंदघन ४, घनराहू ५, तुलसीदास 
६, टोडर ७. चनबारी । 

६, १, कल्ानिधि २, कुछपति २. कारेबेग ४. गोविंद जी ५, छैल ६. छीत 
७, जीवन ८, अल्ञाक्षदी ९, तेशपान १०, ताज 3१. दिल्लदार १२. ब्यास जी 
१३, अजदास १४७, घाजीदा १७, बलदेव १९६, भीषम ।७. मोहन प्राचीन 
१८. झुकुंदराम १६. सौर रुस्तम २०, मुहम्मद २१, मीरमाधव २२, 
रामजी २३, रघुनाथ भाचीम २५, कोघे २५, सेन २६, शशिशे वर । 


हेंडई नागरीप्रचारिशी पंत्रिकां 


१, अमिमनन्‍्य रे, झनंत १. आदिल ४. गोपनाथ ४. जहुनाथ॑ ६, जगदौश 
७. तुलसी २ ८. तालिषशाइ ६, दामोदर १०, विश्वंभर ११, पूंद १२, भगवान 
१३, मल्ूक १४. मदनकिशोर १५. रंगलाल १६. रख्ूस १७, श्री गोविंद । 

(च) १२२ कवियों की सूची के १० नए कवि -- प्रारूप की इस 
नामानुक्रमणिका के पहले ही एक पन्‍ने पर १२२ कवियों के भाम दिए गए हैं। 
किन लोगों के नाम ये हैं, इसका कोई उल्लेख नहीं किया गया है। इन १२२ कवियों 
में से £९ नाम ऊपर की क, ख, ग सूचियों में मिल जाते हैं। के सूची के ४७ नाम 
यहाँ हैं, 'रामची सुकबि' नहीं हैं। ख सूची के १८ नाम हैं, नरोस्तम,, बंश्रीधर, श्रौर 
सुकवि के नाम नहीं हैं। ग सूची के २७ नामों में से २३ नाम नहीं हैं, केवल ये 
१४ नाम हैं -- 


१, चंद २, छैल १ छीत ४. नंदन ४. नंदलाल ६, परचत ७, व्यास जी 
८. मीषम ६. मोहन १०, मुकुंद ११. मधुयूदन १२, रामजी १३. रघुनाथ 
१४, लोभे । 

“व! यूची के तीनो कवि यहाँ नहीं हैं । 

“इ? सूडी में १७ नए कवि हैं। इन १७ नए कवियों में से १३ कवि इस 
१२२ वाली सूची में हैं -- आदिल, तालिब शाह, बूंद, मदनकिशोर नहीं हैं। 
कुल १० नए; नाम इस १२२ वाली सूची में हैं। श्रतः मेरा ऐसा ख्याल है कि यह 
सूची भी हजारा के ही कवियों की है। ये १० नए कवि निम्नांकित हैं --- 

१. गोप २, देवीदास ३, नाथ ४, निधान ५. प्रसिद्ध ६, फूल ७. ब्रजचंद 
८. मनोहर ६. श्रीपति १०, श्रीधर | 

सरोज में उल्लेख है कि हजारा में २१२ कवियों के १०० छुंद हैं। इन 
सूचियों के आधार पर हजारा के १४६ कवियों के नाम हमें ज्ञात हो जाते हैं। भंग को 
भी जोड़ लें तो संख्या १५७ हो जाती है। क ४८, ख ४१, ग ३७, घ ३, डः १७, 
चे १०, कुल योग १४६ | 

कालिदासहजारा का रचनाकाल -- सरोज में कालिदासहजारा के समय के 
सँत्रंध में तीन उल्लेख हैं। भूमिका में कहा गया है कि हजारा सं० १७५५ के लगभग 
बना । ठाकुर के जीवनचरित में इसका रचनाकाल सं० १७४५ के लगमंग कहा गया 
है। कालिदास त्रिवेदी के जीवनचरित में कहा गया है कि दजारा में सं० १४८० से 
लैकर सं० १७७५ तक के २१२ कवियों के एक हजार कवित संछलिंत हैं। सरोज में 
अधूविनोद! का रचनाकालसूचक छुंद भी उद्धृत है, जिससे उसका रचनाकाल 
सं० १७४६ सिद्ध होता हैं। सरोज में कालिदास का समय भी थही दिया गया है। 
पंजाब खोज रिपोर्ट में संख्या ४२ पर “वधूविनोद' कौ एक खंडित प्रति का विवरण 


है । रिप्रोर्ट के झमुसार इस छपूर्ण प्रति में ग्रंथ का रचनाकाल सं० १७६४ दिया 
गया है। पर निरीक्षक ने १७४६ वाली मान्यता को ही स्वीकार किया है। किसी भी 
खोज रिपोर्ट में वधू विनोदे का रचनाकालसूचक छुँंद्र नहीं दिया गया है। शिवसिंद 
बाली प्रति से रखनाकालसूचक हंंद है, जो पुष्पिका के अंत में है और स्वयं कवि 
का लिखा नहीं प्रतीत होता । 

आरणंजेव ने सं० १७४पर्म गोलकुंडा पर चढ़ाई की थी। कालिदास ने 
निम्नांकित कवित्त में इस लड़ाई का वर्शन किया है -- 


गढ़ गदी से गढ़ि, महल मढ़ी से मढ़ि, 

बीजापुर शोप्यो दल्लमलि सुधराई में | 
'कालिदास' कोप्यो बीर ओलिया अल्ञमगीर 

तीर तरबारि गहीं पुद्दमी पराई में। 
बूँद तें निकसि महिमंडल घम्ंंड मची 

ल्ोहू की लहरि हिमगिरि की तराई में। 
गाड़ि के सुमौडा आड़ कीनी बादसाही तातें 

डकरी चमुंडा गोलकुंडा की लराई में ॥ 


ओ्ौरंगजेब से कालिदास फा दरबारी संबंध निश्चित रूप से होना चाहिए, 
भले ही यह कुछ ही दिनों का रहा हो, अन्यथा औरंगजेब कोई राम, क्रष्ण, शिव 
नहीं था कि उसकी प्रशंसा कालिदास करने जाते । आचार्य शुक्ल का अनुमान यह है 
कि कालिदास उक्त लड़ाई में औरंगजेब की सेना में किसी राजा के साथ गए थे। 
जो हो, सं० १७४५ में कालिदास सिद्ध कवि थे और उन्होंने सं० १७४६ में वधू- 
विनोद नामक ग्रंथ रचा था। अतः इनका जन्म सं० १७२० के पूर्व होना चाहिए, 
पश्चात्‌ नहीं । 

कालिदास त्रिवेदी के पुत्र उदयनाथ प्रिवेदी कर्त्रिंद हुए, जिन्होंने सं० १८०४ में 
रसचंद्रोदय नामक ग्रंथ की रचना की। कबिंद के पुत्र वूलह हुए, जिनका कविकुल- 
क ठाभरण नामक ग्रंथ प्रसिद्ध है| 

प्रस्तुत इस्तलेख में आनंदघन, करबिंद, ठाकुर, नागरीदास, सूरति मिश्र आदि 
प्रसिद्ध कवियों की रचनाएँ संकलित हैं | हमें इन कवियों के समय पर विचार करके 
कालिदासहजारा के रचनाकाल का निर्णय करना चाहिए | 

आनंदघन हिंदी के अत्यंत प्रसिद्ध कवि हैं। पहले यह दिल्ली के मुगल 
बादशाह मुहम्मद शाह रौँगीले के दरबार में थये। मुहम्मर शाह का शासनकाल 
सें+ १७७६ - १८८०५ बि० है। आनंदघन जो का देहांत सं० १८१७ में ब्रंदावन में 
हुआ । झतः इनका रणनमाकाल अधिक से अधिफ से० १७७५ - १८१७ है। 


श्ध्द नागरौप्रवारियाँ शत्रिका 


जिन कर्तिंद के कवितत कालिदास के हजारे में संकलित हैं, उन्हें कालिदास का 
पुत्र उदयनाथ कबिंद होना चाहिए | हिंदी में इनको लेकर चार कर्षिंद हुए हैं। 
एक तो इनसे पूर्वव्ती शाहजहांकालीन कवीद्राचारय॑ सरस्वती हैं। दुसरे ये उदयनाथ 
त्रिवेदी कर्बिंद हैं। तीसरे कर्वीद्र नरवरनिवासी सखीसुख के पुत्र हैं, जिरंने 
रसदीपक नामक ग्ंथ सं० १७६६ में रचा। यह कव्वींद्र उददयनाथ जी के समकालीन 
ये। चौथे क्वीद्र भी त्रिवेदी थे। वे बती गाँव जिला रायबरेली के रहनेवाले 
सुकति थे । 

इस्तलेख में दो छुंद ऐसे हैं, जिनसे कबिंद के समय के संबंध में कुछ विचार 
हो सकता है -- 


चढ़े साह भाऊ दोऊ तुलि के तमाम सेना 

दोऊ सिरदारन के बिक्रम के जोर हैं। 
भनत कर्षिद जहाँ दुहुँघा धमक बान 

दुहूँघा धरंफे धूम धूरिन के सोर हैं। 
सैफन सों, तोपन सों तबल रु ऊनन सों 

दक्खिनी दुरानिन के माचे मकामोर हैं। 
चंदन लपेटे बसनेटे एफ ओर परे 

रुघिर लपेटे पठनेटे एक ओरे हैं॥ 


इस कवित्त में १७६१ ई० (सं० श्थ्ूश्द वि०) में हुए. पानीपत के तीसरे युद्ध 
का वर्णन है। एक ओर मराठों का सेनापति सदाशिव राव माऊ था, दूसरी ओर 
अफगानिस्तान का बादशाह अ्हमदशाइ दुर्रानी । जिस संकलन में यह छुंद सुलभ हो 
वह सं० श्द्ू१८ वि० के पहले का नहीं हो सकता । 


दान अधिकारी है नरेस कुसलेस जू को 

जो पै जिय जानिके 'कवषिंद' कछ्दू भोरो सों | 
सेंगरसपूत कों सवायो दरबार जानि 

सूम वादि ताकत करत नित सोरोौसों। 
गोसें हैं खुनो जू अब दोष तो हमें न कछू 

कबिन के कोसे तें बिलाय जात ओरो सों। 
दातन की सुजस अदातन कों अपजस 

साथ ही रहत त्याह अबलख धोरौसों # 


इस कवित्त में किसी सेंगर राजा कुशलसिंद का उल्लेख है। शिवसिंहसरोज 
में एक चेतनचंद्र कवि हैं, जिन्होंने सं०* १६१६ में राजा कुशलसिंह स्रेंगरवंशावतंस 
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हे शझाज्नुसार अश्वविनोदंं नामक शालिहोब का ग्रंथ बनाया था। पंथ में 
रचनाकालयचक यह छुंद है -- 


संबत सोक्षद सौ अधिक चार चौंगुने आन। 
प्रंथ कक्को कुसलेस द्वित रचाक श्री भगवान ॥ 
सास फाक्षगुन, सुक्स पल, दुतिया सुभ तिथि नाम । 
चेतनचंद भाखियत गुरु को कियो प्रनाम ॥ 
-- खोज रिपोर्ट १६२३॥७७ ए. 


रचनाकालसूचक यह छुंद्‌ सरोज में मी उद्धृत है। यदि उक्त कवित्त के 
कुसलेस सेंगर चेतनचंद के श्राभयदाता कुसलेस सेंगर से अ्रभिन्न हैं, तो इसके रचयिता 
कोई दूसरे कबिंद हैं और ऊपर उद्धृत दोनो कवित्तों के रचयिता दो भिन्न मित्र 
व्यक्ति हैं। पहले कवित्त के रचयिता चाहे कालिदास त्रिबेदी के सुपुत्र एवं दूलह के 
पिता क्वींद्र हों, चाहे रसदीपक के रचयिता नरबरवाले कवींद्र, यह निष्कर्ष कि उक्त 
संग्रह सं० १८१८ के बाद बना, अपनी जगह पर अटल रहता है। 

जिन नागरीदास के कवित्त सवैये शिवसिंहसरोज में हैं श्रौर जिनके छंद इस 
हस्तलेख में हैं, वे एक ही हैं। ये छुंद कृष्णगढ़नरेश प्रसिद्ध सावंतर्सिद् हरिसंबंध- 
नाम नागरीदास के हैं। नागरसमुच्चय में ये सभी हैं। इन नागरीदास जी का 
देहावसान सं० श्य२१ में हुआ था । इनका जन्म सं* १७५६ में पोध कृष्ण १२ को 
हुआ था। इनका रचनाकाल सं० १७८० - १८२१ समभना चाहिए | 

सूरति मित्र का रचनाकाल सं० १७६६ - १८०० है। इन्होंने सं० १७६१ 
एवं १८०० में रसिकप्रिया की क्रमशः रसग्राइकर्चंद्रिका एवं जोरावरप्रकाश टीकाएँ 
प्रस्तुत की थीं। अलंकार्माला इनकी प्रथम शात कृति है, जिसका रचनाकाल 
सं० १७६६ है । 


अब थोड़ा ठाकुर पर विचार करें। इस संग्रह में ठाकुर के कुल ११ छुंद 
संकलित हैं, जिनके प्रतीक ये हैं --- 

१. उह कंज सो कोमल अंग गुपाल की । २, येई हिय चारु के कदीम दरबान 
दोऊ । ३. एक ही सो चित चाहिए और लौं । ४. कहा कहिए, कोऊ पीर कूं नाहिने। 
५. कहिए जु कहा कहिबे की नहीं । ६. केसरि सुगंधि ही के रंगरसौं रँगेंगे हम | 
७, परमात भए सुधि आवै भद् । ८. बदनीन में मैन कुक उकके | ६. लगी अंतर 
की करै जाहिर का | १०, सजि सूह्दे हुकूलन विज्जुछट | ११. समिल मैं पीर मैं। 
शिवसिंहसरोज में ठाकुर के नौ छुंद हैं, छः तो ऊपर के क्रमशः १, ३, ४, 
८,१०, ११ संख्यक छंद हैं । शेष तीन के प्रतीक ये हैं -- 
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१, फैसे सुचित भए निकसे। २. कोमंलता कंजे ते, सुगंध लै शुलाबम तें । रै. मैंर 
प्रीति करिवे की मन में न संक राखें | 

ठाकुर कवि के संबंध में शिवसिंहसरोज में जो कुछ लिखा गया है, आवश्यक 
समभकर वह यहाँ पूर्ण रूप से उद्धृत है -- 


“१ - ठाकुर रवि प्राचीन सं॑० १७०७०--ठाकुर कवि को किसी ने कहा 
है कि वह असनी ग्राम के बंदौलन थे, सं० १८०० के करीब मोहम्मदशाह 
बादशाह के जमाने में हुए हैं। ओर कोई कहता है कि नहीं, ठाकुर कवि कायस्थ 
बुंदेलखंड के वासी हैं। किसी बुंदेलखंडी कवि का बयान है कि छुत्रपुर, 
बुंदेलखंड में बुंदेला लोग हिम्मतबहादुर गोसाई के मारने की इकट्ठा हुए थे | 
ठाकुर कवि ने यह कवित्त 'समयों यह बीर बरावने हैं! लिख भेजा। सब बुंदेला 
चले गए और हिम्मतबहादुर ने ठाकुर को बहुत रुपये श्नाम में दिए। हिम्मतबहादुर 
सं० श्ट०० में थे। कवि कालिदांस ने हजारा सं० १७७४५ के करीब बनाया 
है और उसमें ठाकुर के बहुत कवित्त और ऊपर लिखा हुआ कवित्त भी लिखा 
है | इसमे हम अनुमान करते हैं कि ठाकुर कवि बुंदेलखंडी अ्रथवा अ्सनीवाले 
भाट या फायर्थ कुछ हों, पर अवश्य सं० १७०० में थे। इनका काव्य महा मधुर 
लोकोक्ति इत्यादि श्रलंकारों से भरापुरा सर्व प्रसन्नकारी है। सवैया इनके बहुत ही 
चुटीले हैं। इनके कवित तो हमारे पुस्तकालय में सैकड़ों हैं, पर ग्रंथ कोई नहीं । 
ने हमने किसी ग्रंथ का नाम सुना ।' 


हिंदी में दो ठाकुर तो वस्त॒तः हुए हैं। एक हैं बुंदेलखंडी कायरथ ठाकुर, 
दूसरे हैं श्रसनी के ठाकुर बंदीजन | बुंदेलखंडी ठाकुर सर्वाधिक प्रसिद्ध हैं । इनका 
जन्म सं० श्टर३ में ओरछा में हुआ । इनका टेहावसानकाल सं० श्टू८० है। इनके 
बाप का नाम गुलावराय था। लाला भगवानदीन ने 'ठाकुरठसक' में इन्हीं ठाकुर 
की रचनाएँ संकलित करने का प्रयास किया है। यह ठाकुर रीतिमुक्त स्वच्छुंद्तावादी 
कवि थे | 

असनीवाले ठाकुर बंदीजन ऋषिनाथ कवि के पुत्र थे। ये घनीराम कवि के 
पिता और प्रसिद्ध सेवक कि के पितामह थे। ये काशीनरेश के भाई उन देवकीनंदन 
के यहाँ थे, जिनकी हवेली आज मी काशी में प्रसिद्ध है। उन्हीं के नाम पर 
इन्होंने सं० श््ू६१ में व्रिहरीसतससई की “सतसईअरनार्थ टीका! लिखी थी। 
ये रीतिबद्ध कवि थे । 

दोनो ठाकुर समकालीन हैं ओर दोनो का रचनाकाल सं० (८४० के 
आसपास प्रारंभ होता है। सरोजकार के अनुसार कालिदासहजारा का रचनाकाल 
सं० १७४५ के आसपास है और इजारा में ठाकुर की कविता है, श्रतः अन्य प्रमाण 
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ने रहते हुए. भी' ससेजकार को. सं० १७०० के आखसथास एक ठाकुर की कल्पना करनी 
पड़ी है। पर दस्तलेख एवं सरोज में संकलित प्रायः सभी छुंद ठाकुर बुंदेलखंडी की 
कऋूति समझे जाते हैं। इस्तलेख के ठाकुर का पॉचवाँ छुंद्र 'समयो यह बीर बरावनो है 
से सम्रत होता है। इसके बुंदेलस्लंडी ठाकुर की रुचना होने की अनुश्रुति का उल्लेख 
स्वयं सरोजकार ने किया है। बुंदेलखंडी ठाकुर के काव्य की जो भी विशेषताएँ --- 
लोकोक्तिप्रध्यनत, बुंदेललंडी शब्द्बहुलता, चुटीलापन, स्वच्छुंदता --- समर्भा जाती है, 
वे सभी इन रचनाओं में पाई जाती हैँ । ऐसी स्थिति में यदि दुश्साइस किया जाय 
तो कहना पड़ेगा --- ठाकुर के नाम पर कालिदासहजारा में जो कविताएँ संकालत है, 
वे ठाकुर बुंदेललंडी की हैं ओर सं० १७७० के आसपास ठाकुर नाम का कोई 
हिंदी कवि नहीं हुआ । 


सोभ कबि के नाम पर सरोज में जो उदाहरण दिया गया है, वह कुमारमणि 
शाह्ली कुमार! के रसिकरसाल का एक छुंद है। संग्रह में इनके ६ छुंद हैं, सभी 
खुंगारी एवं सुंदर हं। यह सोम भरतपुराधीश जवाहिरसिह ( शासनकाल 
सं० १८२० - २५ ) के अनुज नवलसिह के आश्रित थे । नवलसिंह के नाम पर सोभ 
ने श्दश्य वि० में नव रसचंद्रोदय नामक नायिकाभेद का सुंदर ग्रंथ रचा था। 
इस संग्रह में सोम की रचना है, इससे स्पष्ट है कि यह ग्रंथ ए्थृश्८ के 
पश्चात्‌ ही बना । 


बेनी <ंगारी की कविताएँ हजारा में हैं ( यद्यपि सरोज मे ऐसा उल्लेख 
नहीं है ), इसी लिये इनका समय सं० १७०० दिया गया है, जिसे इतिद्वासकारों ने 
अंख मूँद्कर स्वीकार कर लिया है। पर असनीवाले थंगारी बेनी ने 'रसमय' 
नामक नायिकामेद का अंथ सं? १८१७ में रचा था। इन बेनी के द्वारा भी यह सिद्ध 
होता है कि हजारा उतना पुराना नहीं है, जितना शिवसिंह ने समझ रखा है। 


दत्त कवि के दो छुंद्‌ संग्रह में हैं जं। साढ़ जिला कानपुर के रहनेवाले 
देवदत्त ब्राह्मण हैं, जिनकी छाप 'दत्त कब! और “कवि दत्त! दोनों है, जिनका 
वियरण सरोज में ३४२ संख्या पर दिया गया है। ये देवदत्त चरखारीनरेश 
महाराज खुमानसिद ( शासनकाल सं० श्व्ू१२ - ३६ ) के दरबार मे थे। इन्होंने 
सं० १७६१ में लालित्यलता' एबं श्य०४ मे 'सजब्ननविलास” नामक ग्रंथ रचे थे । 
इनके रचनाकाल को खुमानसिंह के शासनकाल से मेल खाना चाहिए. । सरोज में 
इनका समय सं ० श्टू३६ दिया गया है। अतः उक्त संग्रह श््ूश्८ के बाद ही बना 
होना चाद्विए | दत्त कवि भी इस बात की गवाही में प्रस्तुत किए जा सकते हैं । 


बैकल का एक छुप्पय - मरे तेल गरियार! इस संग्रह में है। त्रेतल 
चरखारीनरेश विक्रमाजीत के आश्रित थे । इन विक्रम का शासनकाल सं० १८३६-८६ 
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है। अतः बैताल की कविता को संकलित करनेवाला संग्रह सं० १८८४० के पहले को 
नहीं हो सकता । 


जिन मान कवि के ६ छुंद संग्रह में संकलित हैं, वे चरखारी के प्रसिद्ध कबि 
खुमान हैं। ये खुमान मी उक्त चरखारीनरेश विक्रमाजीत (शासनकाल १८१६ - ८६ ) 
के दरजारी थे | खुमान ने सं० १८३६ में अ्रमरप्रकाश, १८३६ में नरसिंहचरित्र, 
श्यघर में श्रष्याम, १८५४५ में लक्ष्मणशशतक, श्य७८ में समरसार नामक ग्रंथ 
रचे। संकलित छुंदोँ में २ कृष्णसंबंधी श४ंगारी छंद हैं, ३ हनुमानसंबंधी एवं 
४ रामायणसंबंधी | खुमान के हनुमानसंत्ंंधी ४ ग्रंथ हैं - हनुमतपचीसी, हनुमानपंचक, 
हनुमतविरुदावली श्रोर इनुमतनखशिख । रामचरितसंत्रेधी तीन ग्रंथ हैं - १. रामरासो 
(लंकाकांड की कथा ), २. रामकूयविस्तार, रे. लक्ष्मशशतक ( लक्ष्मण मेघनाद 
युद्ध ) | संकलन में स्वीकृत ६ छुंदों में से ७ इन्हीं ग्रंथों से होने चाहिए. । अतः उक्त 
संग्रह १८४० के पहले का नहीं होना चाहिए. | 

सरोज में गोविंद कवि का समय सं० १७५७ दिया गया है और उल्लेख है 
कि इनके कवित्त हजारा में हैं। उपलब्ध संग्रह में इनकी कविता नहीं है। सरोज में 
इनका यह्द छुंद उद्धृत है -- 


रंग भरि भरि भिज़वत भोरि अँंगिया 

दुई कर लिदिसि कनक पिचकरवा । 
हमसन उनगन करत ढरत नहीं 

मुख सन लगवत अतर गुलबवा। 
झस कस बसियत सुनि ननदी हो 

फगुन के दिन इद्द गोकुल नगरवा। 
मुदह्दि तन तकत बकत पुनि मुसिकत 

रसिक गोबिंद अभिराम लेँगरवा | 


छाप से स्पष्ट है कि उक्त गोविंद जी कवि वस्तुतः रसिक गोविंद हैं | इजारा में 
संभवतः गोविंद जी कवि के नाम पर यही छुंद संकलित था। रसिक गोविंद जी 
जयपुर के रहनेवाले निब्रार्क संप्रदाय के वैष्णव थे | इनका रचनाकाल सं १८४०-१६०० 
है। इनका श्रेष्ठटम ग्रंथ रसिक गोविंदानंदधन सं० श्ट४० में रचा गया। उक्त ग्रंथ 
रीतिसंबंधी है । 


सरोज में दो हरिजन हैं। एक ६८६ संख्या पर हैं। इन्हें सं० १६६० में 
उपस्थित कहा गया है और कहा गया है कि इनके कवित्त हजारे में है।' चूँकि इनके 
कवित्त हजारे में हैं, इसी से इनका समय सं० १६६० स्वीकार किया गया है। दूसरे 
हरिजन ( सरीज १००१ ) ललितपुरनिवासी हैं। इनका समय सं० १६११ दिया गया 
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है। इनके संबंध में यह भ्रामक उल्लेख है कि इन्होंने काशीनरेश महाराज 
इंश्वरीनारायणशर्सिह के नाम से रसिकग्रिया की टीका बनाई। वस्तुतः यह हरिजन 
प्रसिद्ध कवि सरदार बनारसी के पिता थे। उक्त टीका सरदार की बनाई हुई है, 
न कि सरदार के बाप हरिजन की | इन हरिजन ने सं० १६०३ में तुलसीचिता्माण 
नामक अंथ रचा था। 

शशिशेखर का सवैया सरोज में उद्धृत है -- 


कुंजनिकेव पिया बिन चाहि के झंग अनंग की आँच सी आईं । 
दूती को देत उराहनों ठाढ़ी महा कपटी किन बात चजल्लाई। 
हा हों जरो हों जरें 'ससिसेखर' संभु सदासिव राखि सिधाई। 
चैन नहीं सगसावकृनैनी को पंकजनैनी गई कुम्दिलाई ॥ 


परिचय में कहा गया है कि 'इने कवित्त हजारे में हैं।' ये शशिशेखर उन 
चंद्रशेखर वाजपेयी से अभिन्न हो सकते हैं, जिनका जन्म सं० १८४७ में मुअजमाबाद 
फतेहपुर में हुआ था और जो १६३२ वि० में दिवगंत हुए थे। इन्होंने १६०२ में 
इम्मीरहठ ओर १६०३ में 'रसिकविनोद' की रचना की थी। 

सरोज में दो ग्वाल हैं। एक ग्वाल हजारा से लिए, गए है और इन्हें ग्याल 
प्राचीन कहा गया है। इनका केवल निम्नांकित छुंद सरोज एवं संग्रह दोनो में है --- 


कारी घटा कामरूप काम को दसामो बाज्यो 
गाज्यो कवि ग्वाल देखि दामिनि दफेर सी | 
लपकि कपकि आयो दादुर खुनायो झुर 
हमें हु बिरद सखि मदन को रेर सी। 
यालम बिदेस बसे चातक के बोल कसे 
ज्यों ज्यौँ तन द्दे त्यों त्यों औरे हरि बेर सी | 
बूँदन को ढुंद स॒नि ऑल मूँदि मूँदि लेत 
आयो सखी सावन संबारे समसेर सी ॥ 
दूसरे ग्वाल प्रसिद्ध ग्वाल बंदोजन हैं, जिनका जन्म सं० १ष्य४८ एवं देहांत 
सं० १६२८ में हुआ। इनका स्वनाकाल ९८७६ - १६१८ है। इन्होंने १८७६ में 
यमुनालहरी, श्थय्य४८ में नवशिख और श्८६१ में कविदर्षण श्रादि अंथ रचे। 
बहुत संभव है उक्त कवित्त इन्हीं ग्वाल का हो। यद्यपि नवीन के सुधासर से एक 
प्राचीन सवाल का अस्तित्व सिद्ध है, परंतु यह कोई श्रावश्यक नहीं कि ठक्त छुंद 
प्राचीन ग्वाल का ही हो | 
इन संपूर्ण तथ्यों पर विचार करने से इम निम्नोंकित निष्कर्ष पर 
पहुँचते हैं -- 
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प्रात्त हस्तलेख असंदिग्ध रूप. से: उस कालिदासहजारा का खंडित रूप है, 
जिसका उपयोग शिवसिंह ने सरोज के प्रशयन में किया था| कालिदास ने सं० १७५० 
और १८०० के बीच किप्ती समय कालिदासहजारा बनाया होगा, पर शिवसिह जी 
ने जिस हजारा का उपयोग किया उसे वह रूप सं० श्८-४० के बाद किसी समय प्राप्त 
हुआ, जिसमें पर्यात जोड़तोड़ हुआ है। श्रथवा उन्होंने प्रमाद से किसी अन्य संग्रह 
को कालिदासहजारा समझ लिया । इसका दुष्परिशाम यह हुआ कि उन्होंने अनेक 
प्राचीन! कवियों की मिथ्या सृष्टि कर ली। 


इजारा से संक्नित सरोज के कुछ कवियों एवं उनक्रे समय पर पुनर्विचार -- 

१. शिवसिह्द ने यह स्वीकार करके कि हजारा की रचना सं० १७५० के 
आसपास हुईं थी, अनेक कवियों का समय निर्धारित किया था। पर अब उक्त ग्रंथ का 
रचनाकाल सं० १८३० के आसपास सिद्ध हो जाता है, श्रतः इस नवीन शोध के. 
आधार पर उन कबियों का समय भी १०० वष इधर खिसक आना चाहिए, जिनके. 
संबंध में. अमी तक कोई सूचनाएँ सुलभ नहीं हो सक्रों ओर जिनकी रचनाएँ 
हजारा में थीं। ऐसे कवियों के नाम जिनके समय में संशोधन हो सकता है, निम्नांकित 
सूची में दिए जा रहे हैं -- 


क्रप्तसंख्या, सरोजलसंख्या कविनाम  सरोजदत्त समय 
१२४ अनंत १६६२ 
२२० अभयराम दूं दावनी १६०२ 
३॥११ अमरेश १६रेप 
डरप आदिल १७६२ 
प रद ऊधोराम १६१० 
६।१६ आऔलीराम १६२१ 
७[व्य४ कुंदन कवि बुंदेलखंडी शज्पूर 
८।१७५ गोपनाथ १६७० 
६१७७ गोबिंद अटल १६७० 
१०२५० छीत १७०५ 
११२४६ डैल १७पू 
शशरहर जगजीवन १्छ०्पू 
१३।२८६ जगनंद १६५० 
श्र८७ जलालुद्दीन १६१५ 
१४॥२६० जोइसी १६५८८ 


१६।३२६ तालिबशाह शज्ष्च 


हे कालिदातहकारा १६५ 


१७|३२४ तैगपाणि श्७०्ट 
१८) २५२ दिलदार १६५० 
१६४२३ नंदन श्ध्र५ 
२०४२२ ,५६६ बलिजू १७२२ 
२१५६८ बुधराम १७२२ 
२२५२५ ब्रजदास प्राचीन १्जपूपू 
२३।४३० ब्रजचंद १७६० 
२४]६२ ३ भरमी श्७्ग्८ 
२५६१८ भूधर काशीवाले १७०० 
२६॥६७१ मधुसूदन १६८१ 
२७।६५६ मनसुख १७४० 
२८॥६४७ मिश्र कवि १७४० 
२६६६० मीर रुस्तम १७१५ 
३०६६२ मीरी माघव १७३५ 
२१ ३६१ महम्मद्‌ १७२५ 
श१श ६५५ मोतीराम १७४० 
२३।८१६ लोघे १७७० 
३४॥६२० सबल १६६० 
र२४॥६१६ सदानंद हर न 
२६६१८ सहीराम श्छ्ण्द 
३७| ६८८० हुसेन श््ग्ष 


२. निम्नांकित कवियों का समय सरोज में नहीं दिया गया है, न सरोज में 
यही उल्लेख है कि इनकी कविता हजारे में है, पर अन्य सूत्रों से इनकी कविता के 
हजारा में होने का पता चलता है। अतः इनके समय की अधोरेखा सं० श्८४० 
निर्धारित की जा सकती है -- 


११६८ गीघ। २।२१४ घनराय । ३॥३४७ दामोदर कवि २। ४५७६१ 
विश्वंभर कवि । ४।६०१ भगवान | 


३. सरोजकार ने हजारा का रचनाकाल सें० १७५० समझा, अतः १७५० या 
उसके कुछ बाद होनेवाले कई कवियों को, हजारा में संकलित होने के कारण, उन्होंने 
उनकी वास्तविक सत्ता से मिन्न मानकर प्राचीन संज्ञा दी है। सरोज में कुल २७ कवियों 
के नामों के साथ प्राचीन! शब्द जुड़ा हुआ है, जिनमें से कुछ तो बस्तुतः प्राचीन हैं, 
कुछ श्रांति के कारण प्राचीन बना दिए, गए हैं -- 


१६६ 
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(क) बस्तुतः प्राचीन कवि -- 


१ 


१, 


_ः 


नए 


27 ८ 


रत 


छ 


कछ 


चंद प्राचीन - यह चंदबरदाई हैं और बाद में होनेवाले अनेक 
चंदों से प्राचीन हैं | 


. देव कवि प्राचीन - यह महाकवि देव हैं और कापजिह्या स्वामी देव से 


प्राचीन हैं । 


- ३, निधान प्राचीन - इन्होंने सं० १६७४ में 'नसवंतविलास” नामक 


अलंकार एवं नायिंकामेद का संमिलित प्रंथ रचा था और ये १८१२ 
में शालिहोत्र की रचना करनेवाले, मोहम्मदी (सीतापुर ) के 
अली अकबर खाँ के दरबारी निधान से भिन्न हैं । 

निहाल प्राचीन - निगोहोँ ( लखनऊ ) वाले निहाल से प्राचीन हैं । 
परमेश प्राचीन - सुधासरवाली सूची से परमेश प्राचौन का 
श्रस्तित्व सिद्ध है। यह सतावाँ जिला रायबरेलीवाले परमेश बंदीजन 
से प्राचीन हैं । 


, पंचम कवि प्राचीन - ये छुत्रसाल बुंदेला के आश्रित थे। बाद में 


होनेवाले पंचम बुंदेलखंडी एवं डलमऊवाले पंचम से ये 
प्राचीन हैं। 


, बेनी प्राचीन श्रसनीवाले - ये वस्तुतः उतने पुराने नहीं हैं जितने 


समझे जाते हैं। सरोज में इनका समय सं० १६६० दिया गया है, 
पर इन्होंने सं० १८१७ में 'रसमय' नामक नायिकामेद का ग्रंथ लिखा 
था । फिर भी यह बँतीवाले बेनी से प्राचीन हैं । 

मुकुंद कवि प्राचीन - ये खानखाना के प्रशस्तिगायक कवि हैं और 
अन्य मुकुंदों से प्राचीन हैं । 

लाल प्राचीन - ये गोरे लाल हैं, जिन्होंने महाराज छुत्रसाल बुंदेला 
के लिये छुत्रप्रकाश रचा । ये महाकवि पद्माकर के नाना थे। श्रन्य 
लालों से ये बहुत पुराने हैं । 


. शिवसिंह प्राचीन - ये शिवर्िद सेंगर से पुराने हैं । 


(ख) व्यर्थ प्राचीन --- 


१. 


२, 


प्रसिद्ध कवि प्राचीन - सरोज में प्रसिद्ध नाम का औ्रर कोई दूसरा 
क॒वि नहीं है, अतः इनके नाम के साथ 'प्राचीन” व्यर्थ जुड़ गया है, 
यद्यपि ये अब्दुरंददीम खानखाना के आश्रित होने के कारण प्राचीन हैं। 
त्रजदास प्राचीन - जजदास नाम का एक ही कवि सरोज में है, श्रतः 
यह भेदक 'प्राचीन' व्यर्थ है। 
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(ग) वे प्राचीन जो सरोजसर्वेज्ञण में किसी दूसरे कवि से श्रमिन्न सिद्ध किए, 
ज्ञा घुके हैं -- 

१. अजबेस प्राचीन - श्रजत्रेस नवीन में विलीन । 

२, गुरुदत प्राचीन - गुरुदत शुक्ल मकरंदपुरवाले में विलीन | 

है, भीधर प्राचीन - श्रीधर मुरलीधर में विलीन | 

४, दत्त प्राचीन देवदत्त ब्राह्मण कुसमड़ावाले -थे वस्तुतः महाकवि 
देव से अमिन्न हैं। 

(घ) हजारासंबंधी नवीन खोज से अपने नाम के अन्य कवियों में विलीन हो 
आनेवाले प्राचीन कवि - 

१. कलानिधि प्राचीन - हजारा में इनकी कविता भी थी, श्रतः ग्वाल 
प्राचीन के समान कलानिधि प्राचीन की भी कल्पना शिवर्सिह 
ने कर ली। इनका समय सं० १६७२ कल्पित हुआ। वस्तुतः ये 
जयपुर के प्रसिद्ध कवि श्रीकृष्ण भट्ट लाल”, कवि कलानिधि 
( जन्प सं १७२६, मृत्यु सं० १८०६ ) से अभिन्न हैं। 

२, ग्वाल प्राचीन - यद्यपि नवीन के 'सुधासर' से एक ग्वाल प्राचीन का 
अस्तित्व सिद्ध है, पर जिन खाल की कविता का उदाहरण सरोज में 
एवं हजारा में है, वे संभवतः मथुरावासी प्रसिद्ध ग्वाल बंदौजन से 
अभिन्न हैं । 

३. ठाकुर प्राचीन - ठाकुर प्राचीन वस्तुतः बुंदेलखंडी ठाकुर हैं, यह 
सिद्ध किया जा चुका है। 

४, बलदेव प्राचीन - इनका समय सं० १७०४ दिया गया है। हजारा 
में होने से इनकी कल्पना की गई है। ये वस्तुतः बलदेव बघेलखंडी 
हैं, जिन्होंने सं० १८०३ में सत्कवि गिराविलास नामक संग्रह रचा । 

धू, बिहारी प्राचीन - सरोज एवं हजारा में इस कवि का एक और 
एक ही कवित्त उद्धृत है । हजारा में होने के कारण इनकी कल्पना 
की गई है। ये वस्तुतः बुंदेलखंडी बिहारी हैं, सरोज में जिनका 
समय सं० १७८६ दिया गया है। 

६, रघुनाथ प्राचीन - हजारे में इनकी कविता होने के कारण इनकी 
स्वतंत्र कल्पना की गई है| इनका यह छुंद सरोज में है -- 


ग्वालसंग जैबो त्रज गाइन चरैबो ऐशो 
जब कहा दाहिने ये नेन फरकत हैं। 
मोतिन की माल वारि डारों गुंजमात्न पर 
कुंजन की सुधि आए हियो धरकत हैं। 
१६ ( ६६-२-४ ) 


श्श्द्ध नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


गोबर को गारो “'रघुनाथ' कछू याते भारो 

कहा भयों महलन भनि मरकत हैं। 
मंदिर हैं मंदर तें ऊँचे मेरे द्वारका के 

ब्रज फे खरिक तऊ हिये खरकत हैं ॥ 


यह छुंद रघुनाथ बनारसी के छुंदों जैसा है और मेरा विश्वास है कि ये 
रघुनाथ प्राचीन रघुनाथ बंदीजन बनारसी से श्रभिन्न हैं। इन्होंने सं० १७६६ में 
रसिकमोहन, १८०२ में काव्यकललाघर, १८०७ में जगतमोहन की रचना की थी । 


७, शिव कवि प्राचीन - हजारे में होने से इनका समय सं० १६२१ 
कल्पित किया गया है। ये संभवतः शिव कवि १ देवनहा, जिला 
गोंडा के अरसेला बंदीजन हैं, जिनका रचनाकाल सं० श्८्ू२० - 
६० वि० है। 

८, हरीराम प्राचीन - इन हरीराम के संबंध में यद्यपि सरोज में यह 
उल्लेख नहीं है कि इनके कवित्त हजारा में हैं, पर हजारा एवं सरोज 
में इनका एक एवं एक ही कवित्त है। हजारा के आधार पर ही 
इनका समय सं० १६८० दिया गया है। बस्तुतः ये वह हरीराम हैं, 
जिन्होंने सं० १७६५ में डीडवाना, जोधपुर में छुंद्रलावली की रचना 
की थी | इस ग्रंथ में छंद एवं अलंकार साथ साथ वर्णित हैं । 

(ढक) संदिग्ध प्राचीन -- | 

निम्नांकित तीन कवियों के संबंध में किसी भी सूत्र से कोई सूचना सुलभ नहीं 
होती । संभवतः ये सभी अपने सहनामी कवियों से भिन्न नहीं हैं । पर निश्चित रूप से 
इनके संबंध में कुछ नहीं कहा जा सकता --- 

१. विश्वनाथ कवि प्राचीन ५, सं० १६५५.। २. भोज कवि प्राचीन १, 
सं० १८७२ | ३. भीन कवि प्राचीन २, बुंदेलर्खडी सं० १७६० | 


कुछ और कवियों का अन्य सहनामी कवियों में विलीनीकरण 

१, चंद ४ - हजारा में जिन ंगारी चंद के कवित्त हैं, उन्हें सरोज में 
चंद ४ नाम से स्वतंत्र कवि के रूप में स्वीकार किया गया है और 
इनका समय नहीं दिया गया है। इनका समय सं० १६०० के पूर्व 
किसी समय होना चाहिए । सुलतान पठान के आश्रित एवं उन्हीं के 
नाम पर विहारीसतसई के दोहों पर कुंडलिया लगानेवाले चंद से 
इन्हें अमिन्न होना चाहिए। उक्त चंद सं० १७४६ में उपस्थित 
थे ।-- सवेह्षण, २ १८ । 


२. 


न्प्छ 


कालिदांसहजारों १६६ 
जसवंत - सरोज में दो घसवंत हैं। एक तो छसवंतर्सिह बघेल, 
तिरवानरेश, जिनकी मृत्यु सं० १८०१ में हुई।-- सरोज - 
सर्वेक्षण २६५ । 

दूसरे जसबंत २, जिनकी कल्पना हजारा के आधार पर की 
गई है ओर जिनका समय उसी आधार पर सं० १७६२ दिया गया 
है। --- सरोजसवेछुण २६६ । 


हजारावाले ये जसबंत उक्त तिरवानरेश जतवंतर्सिह हो 
सकते हैं । 


«» जीवन २ - जीवन की कविता हजारे में थी, अतः इनका समय 


सं० १७५४० से पूर्व सं० १६०८ कल्पित किया गया और जीवन २ 
(सरोज २६१ ) की मिथ्या सृष्टि की गई। यह जीवन बख्ुतः 
चंदनराय के पुत्र जीवन (सरोज र८२ ) हैं, जो पुवायाँ जिला 
शाहजहाँपुर के रहनेवाले भाठ थे ओर जिन्होंने संवत १८७३ में 
'बरिबंडविनोद' नामक ग्रंथ लिखा था । 


, जयदेव - सरोज में दो जयदेव हैं। पहले जयदेव कंपिलाबासी 


प्रसिद्ध सुखदेव मिश्र के शिष्य एवं फाजिल अ्रली के शअ्राश्रित थे | 
इनका समय सं० १७७८ दिया गया है। उदाहरण में फाजिल अली 
संबंधी एक कवित्त है। 

दूसरे जयदेंव का समय सं० १८१५ हैं। इनके कवित्त चोखे 
कद्दे गए हैं | इनका नीतिसंत्रंघी एक कवित्त दिया गया है। 

सरोज में इन दोनो कवियों में से किसी के भी संबंध में यह 
उल्लेख नहीं है कि इनके कवित्त हजारा में थे। इजारा में एक 
जयदेव हैं जिनके दो कवित्त दिए गए हैं। इनमें से एक नायिकाभेद्‌ 
संत्रंधी है, दूसरा भड़ोआ या नीतिसंब्ंधी। हजारा के ये दोनो 
उदाहरण सरोज के दोनो जयदेंवों की एकता की ओर संकेत 
करते हैं । 


, पहलाद - सरोज में दो पहलाद हैं। पहले पहलाद ( सरोज ४६८ ) 


की सृष्टि हजारा के आधार पर हुई है। इनका समय सं० १७०१ 
दिया गया है। दूसरे पहलाद ( ४८:+ ) चरणखारी के बंदीजन हैं। 
ये प्रसिद्ध कवि खुमान के पितामह के पितामह थे और प्रसिद्ध 
महाराज छुत्रसाल बुंदेला के पुत्र जंगतराज ( शासनकाल 
से १एटथ - श्यू१३ ) के आश्रित थे। अतः इनका समय 


३००५ नागसैग्रचारिणौ प्निकां 


सं० श्य्व०० के आसपास होना चाहिए सरोज के पहले पहलाद 
या इजारा के पहलाद को चरखारीवाले इन पहलाद बंदीजन से 
भिन्न न होना चाहिए । 


६. मोहन - सरोज में ३ मोहन हैं -- 

१. मोहनलाल भट्ट - प्माकर के पिता, जीवनकाल 
सं० १७४३ से १८४० के आसपास तक | -- सरोज- 
सर्वेक्षण ६२१। 

२. मोहन २- ये जयपुरनरेश सवाई जयसिंह तृतीय के 
आश्रित थे। इनका शासनकाल सं० १७५५ - श््यू०० वि० 
है। यही इन मोहन २ का समय होना चाहिए। सरोज में 
दिया इनका समय सं० १८७५ अशुद्ध है।-- सरोज- 
सर्वेक्षण ६२२ । 

३, मोहन ३ - हजारा में इनकी कविता होने के कारण, 
इनकी कल्पना की गई है ओर इनका समय सं० १७१५७ 
दिया गया है। -- सरोजसरबवेक्षण ६३३॥। 


ये तीसरे मोहन पद्माकर के पिता मोहनलाल भद्द 
से अभिन्न हो सकते हैं। मोहनलाल भट्ट का संबंध 
जयपुर दरवार से था। बाद में पह्माकर का भी हुआ | 
हो सकता है कि दूसरे मोहन भी पहले ही मोहन 
( पद्माकर के पिता ) हों । 


७, राजाराम - सरोज में दो राजाराम हैं। ७४४ संख्यक राजाराम १, 
की सृष्टि हजारा के आधार पर हुई है। इनका समय सं० १६८० 
दिया गया है। ७७५ संख्यक राजाराम २ का समय सं० १७८८ 
दिया गया है। खोज रिपोर्ट के अनुसार एक राजाराम कायस्थ 
बुंदेलखंडी हुए हैं, जिन्होंने १८०६ में 'यमद्वितीया की कथा? की 
रचना की थी। विनोद ( ६२२ ) में इनके एक श्ंगारकाव्य का भी 
उल्लेख हुआ है। सरोज के दोनो राजाराम एक ही हैं और ये 
राजाराम कायस्थ बुंदेलखंडी से अभिन्न हैं। 


कविपय कवियों के संबंध में कुछ नबीच सामग्री 


१. अभयराम - सरोजसर्वेक्षण ( २० ) में श्रनुमान किया गया है कि 
जिन अमयराम की कविता इजारे में संकलित थी, वे बीकानेरनरेश अ्नू पर्सिह के नाम 
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पर सं० १७५४ में अनूपश्टंगार' नामक अंथ के बनानेवाले अमयराम सनाढ्य हों 
सकते हैं । पर इस ग्रंथ के मिलने से यह अनुमान मिथ्या सिद्ध हो जाता है। इस 
संग्रह में अ्मयराम के दो छुंद हैं, जिनमें से दूसगा सरोज (२६ ) में उदाहत है। 
अत; सरोज के अमयराम बूं दावनी अभयराम ठाकुर हैं, जिनका “श्री बृंदावनरहस्प 
विनोद! नामक ग्रंथ सं० २००६ में दूंदावन से प्रकाशित हुआ है। उक्त ग्रंथ 
सं० १८०० के आसपास लिखित नागरीदास के बनजनप्रशंसा” नामक त्रंथ के 
पूर्ण मेल में है। दोनो ग्रंथों में बृंदावन में निवास करनेवाले विभिन्न लोगों की प्रशंसा 
है और पद “धन धन! या धन्य घन्य! से प्रारंभ होते हैं। अत; ये अमयराम ठाकुर 
भी यदि १८०० के आसपास हुए हों तो कोई आश्चर्य नहीं । 


२, कवि राम - सरोज में एक कवि राम (६२) का समय सं० १८६८ दिया 
गया है | दूसरे कवि राम को रामनाथ कायर्थ (६३ ) कहा गया है ओर सुंदरी 
तिलक में इनकी कविताएँ होने से इन्हें (सं० १६३२४ में ) विद्यमान कहां गया है। 
कवि राम ( ६२ ) एवं कवि राम (६३ ) तथा प्रा्त हस्तलेख में संकलित काव राम 
के छुंद एक ही व्यक्ति के हैं। यह व्यक्ति सं० १६०० के आसपास उपस्थित 
रहा होगा। 


३. घनश्याम शुक्ल--रीवॉनरेश के यहाँ रहनेवाले अ्रसनी के घरनश्याम 
शुक्ल का समय सं० १७३७ से श््यरे५ तक है। हजारा के रचनाकाल पर ध्यान 
देते हुए सं० १६३१५ में उपस्थित किसी अन्य घनश्याम शुक्ल की कल्पना करने की 
कोई आवश्यकता नहीं ओर सरोज में दिया सं० १६३५ अशुद्ध है। 

४. घासीराम - हजारा में घासीराम के कवित्त थे, ऐसा उल्लेख सरोज में 
है। हजारा के रचनाकाल के संबंध में अपनी भ्रामक धारणा के अनुसार शिवसिंह ने 
इनका समय सं० १६८० दिया है। विनोद में सरोज के घासीराम को मलाबों जिला 
हरदोईवाले एवं पक्तीविलास के रचयिता घासीराम से अभिन्न माना गया है जो 
ठीक प्रतीत होता है। अन्न १६८० में उपस्थित किसी घासीराम की अनावश्यक 
कल्पना ठीक नहीं । 


५, बंशीधर कवि - यह कवि हजारा के आधार पर कल्पित है (५२८ )। 
ये बस्तुतः दलपतराय वंशीघर (३३३) वाले वंशीधर हैं, जिन्होंने १७६८ में अलंकार - 
रक्ाकर नामक ग्रंथ रचा था। सरोज में यह उल्लेख नहीं है कि इस कांव की 
कविता हज़ारे में थी। 

६, ब्रजलाल ( ५३६ ) - सरोज में यह उल्लेख है कि इनकी कविता हजारे 
में थी। इनका समय सं० १७०२ दिया गया है। मजलाल वस्त॒ुतः बहुत परवर्ती 
कवि हैं। ये बेतिया के बंदीजन थे और काशीनरेश महाराज उदितनारायण के 


रस नायरीप्रचांरियी, प्रमिका 
आशित थे। इन्दोंने सं० १८८१ में छुंदरत्वाकर नामक प्रंथ रचा था। हन शांत 
अजलाल से मित्र किसी अन्य अशात जजलाल की कल्पना करना श्रत्र अनावश्यक है । 


हरजू कवि - सरोज के अनुसार इनका समय सं० १७०५४ है और इनके 
कवित्त हजारा में थे। हरजू मिश्र आजमगढ़ के बसानेवाले आ्राजम खाँ के वंशज 
इरादत खीं के मंत्री, सहायक एवं शुमचितक थे। इन्होंने सं० १७६२ में श्रमरकौश 
की टीका लिखी थौ। इन्हीं ने बिहारीसतसई का आजमशाही क्रम लगाया था। 
हजार के रचनाकाल के संबंध में जो शोध की गई है, उसके आधार पर इहजारा 
में इन्हीं हरजु की कविता थी। अतः सरोज में दिया इनका समय सं० १७०५ 
भशुद्द है । 


हजारा के कवियों की वर्णानुक्रम सूची 
पहली संख्या क्रमसंख्या और दूसरी संख्या सरोज की है-- 


१ अशात, २२४ अनंत, ३॥।२० अमयराम बूंदाबनी, ४२३ अ्रमिमंन्य 
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१४७४ कर्बिंद, १४५६२ कभ्चीर, १६।१०२ कमाल, १७१०३ कलानिधि कवि १ 
प्राचीन, १८१०१ कल्याण, १६।१०६ कारेबेग फकीर, २०७३ कालिदास त्रिवेदी, 
२१६६ कासीराम, २२८४ कुंदन कवि बुंदेलखंडी, २३१०५, कुलपति मिश्र, 
२४६३ केशवदास, २५ केशवपुत्रवधू , २६।१४८ गंग, २७१६८ गिद्ध, २८१७१ 
गोप, २६१७५ गोपनाथ, ३०१७७ गोविंद अठल, ३११७८ गोविंद जी कवि 
२२।१७६ खाल प्राचीन, २३।२१४ घनराय, ३४।२११ घनश्याम शुक्ल, रे४॥२१३ 
धासीराम, २६।२२० चंद्र कवि, २७।२५० छीत, रे८२४६ छेल, ३६२६२ 
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यी० राघवन्‌ 


श्रारंभिक जैनशास्त्रीय सूत्र ग्रठारह लिपियों के संबंध में कहते हैं और दो 
बुद्धवादी अंथ महावस्तु तथा ललितविस्तर तीस एवं चोंसठ लिपियों का उल्लेख 
करते है, जिनमें कुछ स्पष्टतः पहचान योग्य नहीं हैं और जिनमें बहुतों के नाम 
भारतीय हैं। हमारे समक्ष जो प्राचीनतम लिखित संकेत हैं वे मोहनजोदारों और 
हड़प्पा की मुद्राएँ हैं। वेदों में किसी लिखित लिपि की अवस्थिति पर मतभेद है। 
द्वितीय सहस्ताब्दी इंसापूर्व की अनिर्णीत मोहनजोदारों लिपि के बाद, हमारे समक्ष वह 
प्राचीनतम तथा पढ़ी गई लिपि है, जिसमें चतुर्थ शती ई० पू० के कुछ सिक्‍के तथा 
परवर्तो काल के अशोकीय अभिलेख लिखे गए. हैं । 

अशोकीय अभिलेसों की लिपियाँ दो हैं--पश्चिमोत्तर में कुछ की, दाहिने से 
बाएँ पढ़ी जानेवाली, खरोष्टी ओर मारत के विभिन्न भार्गों में शेष सभी की, बाएँ 
से दाहिने पढ़ी जानेवाली ब्राह्मी | ब्राह्मी नाम भारतीय है परंतु श्रधिकांश विद्वानों 
ने इसे विदेशी व्यापारियों के माध्यम से उत्तर सामी लिपि से गहीत माना है। 
अस्मु, जिस रूप में इसका प्रयोग अशोकीय अमिलेसों में मिलता है, उससे स्पष्टतः 
यह ऐसी लिपि है जिसके प्रयोग, संयोजन तथा विक्रास की सुदी्घंकालीन अर्वात्रि 
भारत में रही है ओर फिर जिनके हाथों इसका विकास हुआ वे संस्कृत में निषुण तथा 
ध्वनिविज्ञान के ज्ञाता थे। अ्रतः अशोक के कालपर्यत, " यह विश्व की वैज्ञानिकतम 
लिपि! थी । 

यह ब्राह्मी ही थी जो बाद में संपूर्ण देश में व्यवह्वत होती रही और कालानुक्रम 
तथा लिपिकारों एवं उत्कीणंकों की आमंडन अथवा यत्र तत्र घुमाव देने की सहज जृत्ति 
से ब्राहझ्ी के आंचलिक रूपों का विकास हुआ। सर्वाधिक द्रष्टव्य मिन्नता इसके 
लेखन के दक्षिणी प्रकार, द्वाविड़ी में है। प्राचीनतम निर्णात दक्षिण भारतीय प्रतिरूप 
२०० ई० पू० के भड्िप्रोलु अभिलेख में है। ब्राह्मी के उत्तर भारतीय लेखनप्रकार 
से उसके गुप्त, शारदा, आदर्श बंगला आदि रूपी का विकास हुआ | प्रथम अमिलेख 
जिसे एक प्रकार से देवनागरी में तक्तित कह् जा सकता है, ७५४ ई० का है। 


प्राचीन तमिल साहित्य में कन्नेल्कत्त का उल्लेख है जिसके रूप को जानना 
अब कठिन है। इसके अतिरिक्त, दक्षिण भारतीय शिलालेखों और हस्तलेखों के 


एक सावजनीन लिपि ३०५ 


ज्ञान में तीन लिपियाँ हैं -- वद्टेछुत, अंथ एवं तमिल । प्राचीनतम वटटेदुसु, 
अर्थात्‌ वंकिमाक्र लेख ७वीं शती ई० के हैं; अधिक प्राचीनतर, जैसा कहा 
जा चुका है, दक्तिणी ब्राक्षी में हें। वय्टेछुतु मी जो दक्तिण में सर्पण करती 
रही, उत्तर भारतीय लिपि से उद्भूत हुई थी। ग्रंथ लिपि का प्रसारण जिसका 
उद्धव भी ब्राक्षौ से ही हुआ पह्ववों ने किया था और इसका उपयोग संस्कृत के 
लिये श्रद्यापि तमिल ज्षेत्रों में होता है। जिस तमिल का प्रसार चोलकाल में 
हुआ, वह मी उसी खोत से विकसित हुई और वर्णमाला के कुछ अछरों में तमिल 
एवं गंध के वही रूप हैं, जत्र कि कुछ में थोड़ा अंतर है। मलयालम की भी 
वही स्थिति है और हर प्रकार से ग्रंथ, तमिल तथा मलयालम एक सी दिखती हैं। 
तात्पय यह कि उनका एकीकरण सरल है। कन्नड तैलुगु, जो मिलती जुलती हें, 
उनके एकीकरण का प्रयास अच सादित्यिकों द्वारा हो रहा है; भले ही ये दोनो - ग्रंथ 
तमिल, मलयालम वर्ग से मित्र हैं। परंतु यदि कुछ शिरोचिह या खत हटा दिए, 
जायें तो उपयुक्त लिपियों के साथ कन्नड तेलुगु की समानता या एकता स्पष्टतः 
प्रस्कृटित हो जायगी | 

श्रत्र देखे, देवनागरी का इतिहास क्या है! एक ऐसी ही समान धारा ने उत्तर 
में विभिन्नता प्रदान की है परंतु यदि हम शिरो रेखाओं या अलंकरण ओर प्रकारात्मक 
चित्रण की उपस्थिति या अनुपस्थिति को दृष्टि से परे करके देखें तो संस्कृतप्रसूता भाषाओं 
की लिपियों में उनकी पारस्परिक एकता के दर्शन हो सकते हैं। दक्षिण में चोल राज्यकाल 
में संस्कृत के पंडित कदाचित्‌ ही नागरीलेखन से परिचित थे, जैसा कि रामायण के 
प्राचीनतम शात टीकाकार उडालि वरद्राज का रामायणहस्तलेखों के संबंध में कथन 
है। विजयनगरकाल के अमिलेखों में देवनागरी श्रधिक विस्तृत हुईं, परंतु स्कूलों, 
कालेजों, मुद्रणालयों और समान मुद्रित संस्कृत पाठ्य पुस्तकों के उपयोग ने ही संस्कृत 
की लिपि के रूप में देवनागरी की प्रतिष्ठापना कौ। इस लेखक ने स्कूल के 
अतिरिक्त, घर पर पंडित से संस्कृत का जो विशेष श्रष्ययन किया, वह सब्र ग्रंथ लिपि 
में था और अभी भी तमिलनाड में संस्कृत का पठनपाठन या मुद्रण ग्रंथ लिपि में 
और मलयालम, कन्नड तथा तेलुगु लिपियों में छषेत्रानुतार प्रचलित है। 


जैसा कि हम अपने संस्कृत कमीशन के प्रतिवेदन में संकेत कर चुके हैं, संस्कृत 
के लिये क्षेत्रीय लिपियों का प्रयोग मातृभाषा और संस्कृत के बीच कौ दूरी को कम 
करता है एवं संस्कृत को हमारी शिक्षा का अमिन्न अंग रखने में इसका बड़ा मनो- 
वैज्ञानिक प्रभाव है ओर इस उद्देश्य के लिये संस्कृतपुस्तकों के मुद्रण में स्थानीय 
लिपि को रखना चाहिए.। ये सभी क्षेत्रीय भाषाएँ सरलतापूर्वक संस्कृतध्वनियों को 
व्यक्त कर सकती हैं। तीनो द्रविड भाषाओं तेलुगु, कन्नड तथा मलयालम के 
संबंध में मी ऐसी कोई कठिनाई नहीं है--जिन्होंने कतिपय विशिष्ट द्वविद्धध्वनिर्यों 

२० ( ६६-२-४ ) 


इैण्दे नॉगरीप्रचारिशी पत्रिका 


को सुरक्षित रखते हुए. भ्रपनी ध्वनिप्रणाली का संस्कृतीकरण किया है। केवल तमिल 
में क्षेत्रीय उपयोग के लिये संस्कृत के पाठ अंथ लिपि में मुद्रित होते हैं। अ्रभी 
हाथ में, संस्कृतव्यंजनमाला की द्वितीय, तृतीय और चत॒र्थ ध्वनियों के प्रतिनिधित्व 
के लिये अरबी संख्या २, ३े और ४ का योग कर संस्कृतपुस्तकें तमिल अक्षरों 
में छप रही हैं। तमिलमुद्रण के -आरंभ से ही तमिल ने संस्कृत क्ष, न, स और ह 
के लिये ग्रंथ अक्षरों को अपना लिया था, यहाँ तक कि समाचारपत्रों, कथापुस्तकों, 
हस्तपत्रकों में इन ग्रंथ अक्षरों का व्यवहार होता था, जब कि यद्द प्रणाली अब पूर्णतः 
परित्यक्त हो गई है। कुछ शुद्धतावादी श्रांदोलन और अ्कुकाव अत्र इन श्रतिरिक्त 
अंथ अक्षरों के परिहार की ओर हैं। बतमान लेखक स्वयं ग्रंथ या तमिल में गह्दीत 
चार ग्रंथ अ्क्षराँ तथा व्यंजनमाला के लिये अंकों के सहयोग से संस्कृतसामग्री के 
मुद्रण में योग देता रहा है। परंतु यह कार्य निर्दिष्ट लक्ष्य के नितांत विरुद्ध था 
श्र्थात्‌ उन लोगों में संस्कृत का प्रचार, जो देवनागरी (या ग्ंथ लिपि भी ) नहीं 
पढ़ सकते | इसका नवीनतम उदाहरण केंद्रीय नाटक श्रकादमी के निर्देशन में मद्रास 
संगीत श्रकादमी के निमित्त लेखक द्वारा प्रस्तुत 'संगीतसंप्रदायप्रदर्शिनी! का 
तमिलाहरी संस्करण है। क्योंकि श्रांचलिक लिपियोँ में संस्कृत के प्रसिद्ध ग्रंथों का 
प्रथम मुद्रण, संपादन या नवीन टीका के साथ प्रकाशन इसलिये भी घाटे का है कि 
त्व॒भारतीय जनता की पहुँच उन तक नहीं हो पाती ! किसी श्ंचलविशेष के प्रख्यात 
संस्कृतग्रंथकार, काव्य, नाटक या दाशंनिक एवं धार्मिक ग्रंथ अपने क्षेत्र के बाहर 
अनजाने रह जाते हैं, इसलिये कि उनका मुद्रण केवल आंचलिक लिपि में ही होता 
है। केंद्रीय संस्कृत बोर्ड ने इस लेखक का एक यह्द प्रस्ताव स्वीकार किया है कि केवल 
ग्रंथ या तमिल जैसी स्थानीय लिपियों में ही मुद्रित श्रधिक महत्व कौ संस्कृतपुस्तकें 
देवनागरी में पुनमुद्रित की जायें। दक्षिण भारतीय शैव और वैष्णव मर्तों का श्ञान 
इस तथ्य के कारण अवरुद्ध है कि इन दोनो संप्रदार्यों के श्रागम, निबंध तथा शात्र- 
ग्रंथों का अधिकांश केवल ग्रंथ और तेलुगु में ही मुद्रित है । 


उत्तर के कुछ भागों में एक समय के लिये फारसी श्ररत्री लिपियों के चलन 
के कारण संस्कृत का उच्चारण शिथिल हो गया | 


सदूभाव तथा एकता के किसी भी कार्यक्रम में संपर्क की समान भूमि या 
माध्यम के ग्रहण की कल्पना स्वतः निर्विवाद है। यदि दक्षिण भारतीय साहिस्यों 
के बृहत्तर ज्ञान का प्रसार उत्तर के लोगों में श्रमीष्ट है तो इसके अतिरिक्त कोई दूसरा 
मार्ग नहीं है कि दक्षिण भारत के श्रेष्ठ अंथों को उनके निकट एक ऐसी लिपि के 
माध्यम से लाया जाय, जो प्रथम बाधा को तोड़कर एक प्रमावकर सेतु का कार्य कर 
सके । मैं इस दिशा में एक महत्‌ उपक्रम की चर्चा करूँगा, जिससे मेरा संबंध था । यह 
थी देवनागरी लिपि के सर्वभारतीय पाठकों को मह्ान्‌ कर्णाटक रचनाकार संत त्यागराज 


एक सोर्ब॑जनीन लिपिं ३०७! 
की संमंस्त तेलुगु संगीतरचनाओं के विशाल संग्रह की देवनागराक्षरों में भेंट ।" ऐसे 
प्रयासों को अधिकारियों द।रा उदार सहायता मिलनी चाहिए। जब तक व्यावहारिक 
सहायता न दी जायगी, एकता की समस्याश्रों पर कोरे बादविवाद का कोई फल न 
होगा। ऐसा ही एक प्रयास मैंने अखिल भारतीय लेखकसंमेलन के मद्रास अधिवेशन 
के अवसर पर किया था, जत्र मैंने कुछ मित्रों के साथ संगमकाल से' आधुनिक काल 
तक के तमिलकाव्य के एक संग्रह का देवनागरी लिप्यंतरण ओर अ्रँगरेजी अ्रनुवाद 
प्रकाशित कराया। यह भूलना नहीं चाहिए, कि प्राचीन मारतीय मुद्राकालीन अमिलेखो 
में इस प्रकार की द्विलिप्यात्मकता और बहुलिप्यात्मकता ने पुरातत्वजगत्‌ में प्राचीन 
लिखावर्ों की पहचान तथा ऐतिहासिक तथ्यों के पुनरुद्धार में प्रभूत योग दिया है । 


क्षेत्रीय रचनाओं का देवनागरी लिपि में मुद्रण होने से न केबल पाठ के 
संबंध में ही प्रथम अवरोध का निवारण होगा बल्कि उनके श्रर्थ के समकने में भी 
इससे निश्चित सहायता मिलेगी | समी लेखकों ने चाह्दे वे दश के किसी मी भाग के 
हों श्रौर चाहे किसी भी क्षेत्र की भाषा में रचना करते हों, पर्यात मात्रा में संस्कृत 
शब्शवली का व्यवहार किया है, जो सारे देश में समको जाती है। रवींद्रनाथ ठाकुर 
की बँगला रचनाओं के संबंध में मेरा विचित्र अनुभव रहा है। अ्रभी दो वर्ष पूर्व तक 
मैंने कवि के श्रेंगरेजी भाषण या उनकी रचनाओं के श्रेंगरेजी अनुवाद द्वी पढ़ें थे। 
परंतु जब से साहित्य अरकादभी ने कवि की रचनावली के देवनागरी संस्करण निकालने 
आरंभ किए, हैं, मुझे कबि तथा उनकी अभिव्यंजना के मौलिक माध्यम तक सीधी 
पहुंच का लाभ हुआ है। संस्कृत तद्भबों और तत्समों के प्रचुर संपर्क, प्रत्ययों 
तथा वाक्यरचना पर थोड़ी ऊपरी कल्पना के सहारे मैं कवि की मूल रचनाओं के 
आस्वादन के साथ उनकी बाल्मीकिप्रतिभा ओर नटीर पूजा के अनुवाद मूल से 
कर सका | 

अखिल भारतीय कार्यों के लिये समान लिपि के रूप में देवनागरी का समर्थन 
लगातार होता रहा है, यद्रपि हाल के मुख्य मंत्रियों के संमेलन में इस सिद्धांत के 
स्वीकृत होने से इस प्रश्न ने अब नई गति ले ली है | इस देश में इर अच्छी बात 
कुछ विशेष मनोदइत्तियों द्वारा अवरुद्ध हो जाती है। पहले तो जब समस्याओं का 
सामना करना हो तब वादविवाद के जोश के द्वारा और फिर बाद में आनेवाले 
दूसरे विचारों के कारण, जिनके सावंजनिक रूप से सहमत होने की संभावना रहती है 
वही निजी क्षेत्र में निष्किय रूप से उदासीन या कर्मठतापूर्वक उसके विरोध मे रहते 
हैं। पूर्णता के हिमायती, ऐसे लोग मी हैं ही, जिनके सामने सदा एक तीसरा 


3. द स्पिरिशुभंल द्ेरिटेज झाव्‌ त्यागराज, रामकृष्ण मिशन स्टूडेंट्स होम, 
मैल्यावृर, मद्रास ४ । 


श्न्य नॉगरौप्रचारिणौ पत्रिंकों 


विकल्प रहता है जिसके कारण वह असंभत्र या दुःसाध्य सर्वोत्तम उसके पथ में 
अड़ता है जो उत्तम और व्यवहारिक हो। दूसरी श्रेणी में वे हैं जो मारतीय लिपियों 
के समस्त वैविध्य या मिश्रण को फेंककर रोमन लिपि को स्वीकार कर लेते हैं। अ्रपने 
जोश में वे यहाँ तक कह डालते हैं “एक विदेशीय लिपि क्‍यों नहीं ! आखिर ब्राह्मी 
भी तो मूलतः श्रमारतीय उत्पत्ति की ही लगती है।! उनके ऐसे साथी भी हैं. जो 
किसी भारतीय वस्तु को मुख्यता न देकर पूर्णतः अ्रपना मत विदेशी बस्तु के 
पक्ष में दंगे । वे ऐसे प्राचीन शासकों या उनके कूट्मंत्रियों के समान हैं जो आपसी 
भझंगड़ों के कारण विदेशी शक्तियों को प्रवेश या श्रधिकार करने के लिये आमंत्रित 
कर देते थे | 

इसके अ्रतिरिक्त देवनागरी की तुलना में रोमन की असुविधाओं पर भी विचार 
किया जा सकता है--तवैज्ञानिक दृष्टि से ओर बिना किसी भावावेश के। हमने रोमन 
श्रँगरेजी के द्वारा सीखी ओरोर भारत में श्रें गरेजी साक्षरता निम्नतम है। इसका अ्रष्ययन 
अन्र जैसा क्वीण है, आगे ओर भी क्षीय होगा। जैसी रोमन अँगरेजी के द्वारा 
सीखी गई है वह ध्वनि का प्रतिनिधित्व नहीं करती और मारतीय भाषाओं की ध्वनियों 
से मेल नहीं खा सकती | अंतरराष्ट्रीय प्राच्य श्रष्यपयन के लिये रोमन लिप्यंतरण की 
स्वीकृत प्रणाली है जिसमें अक्षरों पर ऐसे घ्वनिचिह्ों की भरमार है, जो इसकी 
कठिनाई को बढ़ानेवाली ही है। यदि ऐसी रोमन का प्रयोग करना है, जैसा कि 
अँगरेजी वर्तनीसुधार के समर्थकों का उपक्रम है, तो यह प्रायः एक नई लिपि ही होगी । 

अस्तु, लिपि के प्रश्न पर यह लेखक प्रमादग्रस्त नहीं है। वह एक लिपि, 
देवनागरीप्रणाली का समर्थक है जिसके संबंध में बहुत पहले आधुनिक भाषाविज्ञान 
के जन्मदाता सर विलियम जोंस ने कहा था, यह दूसरी किसी की अ्रपेज्ञा अधिक 
स्वाभाविक ढंग से क्रमित है ।” परंतु इसे बलपूर्वक लादना नहीं है। साथ ही खानीय 
लिपियों से मोह रखनेवालों को देवनागरी के प्रति प्रतिक्रियात्मक ( भयमावना ग्रस्त ) 
होने की आवश्यकता नहीं और न यह सोचने की कि स्थानीय लिपियाँ के विनाश की 
आशंका है| 

देवनागरी का प्रयोग उन लोगों के लिये होगा जो स्थानीय लिपि के बाइरी 
चैत्र के हैं| ऐसा न होने पर तो अ्नुवादों के अतिरिक्त किसी को श्रांचलिक साहित्य 
के पढ़ने का अवसर ही न रहेगा । अतः उस क्षेत्र के भीतर उपयोग में श्रानेवाला 
चाहे स्थानीय साहित्य हो चाहे संस्कृतसाहितय, उसके लिये तो खथानीय लिपि ही 
सर्वेर्वों रहेगी । अखिल भारतीय उपयोग, बोध तथा मूल्यांकन में देवनागरी का 
प्रयोग होगा। साथ ही शास्त्रीय ज्ञान एवं शोध के निमित्त तथा अंतरराष्ट्रीय स्थितिर्यों में 
रोमन लिपि ( ध्वनिसंकेतात्मक ) का व्यवह्वार हो सकता है। 


झलंकारशास्त को पंढितराज जगंम्ाथं को देन 
राभमूर्ति त्रिपाठी 


पंडितराज की कारयित्री एवं भावयिन्नी प्रतिमाएँ श्रसाधारण हैं। जहाँ वे 
एक और अपनी कारयित्री प्रतिमा पर गव करते हुए अपने लक्षणग्रंथ में परकीय 
काव्य का अहरण नहीं करते और उदाहरणानुरूप नूतन निर्माण ही पसंद करते हैं 
तथा साथ ही यह गर्वोक्ति भी करते हैं कि कहीं कस्तूरीमृग श्रन्य सुमनों कौ गंध को 
मनसा भी ग्रहण करना चाहता" है वहीं श्रपनी भावयित्री प्रतिमा के संबंध में वे कहते 
हैं कि भले प्रन्यान्य सद्वदय घुरीण अ्रथों का परिष्कार करते रहें, पर क्‍या उनके 
प्रयास से मेरा प्रयास गतार्थ हो सकता है ! तिमींद्रों के संज्ञोभ से कहीं मंदराचल का 
आयास श्रपार्थ हो सकता" है ! ऐसा धुरीण मनीषी विभिन्न साहित्यिक सिद्धांतों में भी 
अपनी अनेकविध मोलिकता क्‍यों न प्रदर्शित करेगा ! 


काव्यलक्षण और पंडितराज 

संस्क्ृतलक्षणग्रंथों में काव्य के स्वरूप के संबंध में कुल तीन प्रकार की धार- 
णाएँ मिलती हैं -- १. शब्दवादी, २. अ्र्थवादी एवं ३. शब्दार्थवादीः | मध्यम धारा 
का नाममात्र ही उल्लेख है, शेष दो घाराएँ भी अपने दो दो अवांतर रूपों में मिलतो 
हैं। वे दो अवांतर रूप हैं --- सामान्य घारा एवं विशिष्ट धारा । सामान्य काध्य का 
लक्षण सामान्य धारा में और विशिष्ट या उत्कृष्ट काव्य का लक्षण विशिष्ट धारा में 
मिलता है। उदाहरणार्थ, शब्द को ही काव्य माननेवाली शब्दवादी धारा का सामान्य 
रूप वाक्य रसात्मक काव्यम!* में श्र विशिष्ट रूप चंद्रालोककार के काव्यलक्षण* में 


१, रेसगंगाघर, ए० ५ । 

३. वही | 

३. भारतीय साहित्यदर्शंन । 

४, साहिस्यद्पैण, प्रथम परिच्छेद । 

५. निर्दोच्चा खचलवती सारीतिगुणभूषयणा । 
साक्षकाररसानेक घुत्तिवाँक्‌ काब्यनामसाकू ॥ --चंत्राल्ोक 


११० नागरौप्रचारिणी पत्रिकां 


मिलेगा । इसी प्रकार शब्दार्थवादी घारा का सामान्य रूप भामद के 'शब्दार्थीणहिती 
काब्यम!* में और विशिष्ट रूप मम्मट की तददोषो शब्दार्थी सगुणावनलंकृती पुनः 
क्वापि!” में मिलेगी। पंडितराज यद्यपि प्राक्तन प्रवाहित शब्दधांरा में ही अपने 
काव्यलक्षण -- 'र्मणौयार्थ प्रतिपादकः शब्दः काव्यम?*, को रखते हैं -- पर 
झनेक दंग से उसमें मोलिकता और नवीनता भी प्रदर्शित करते हैं। पहले तो वे 
शब्दार्थवादियों के सामान्य आधार का ही खंडन करते हैं ओर आगे चलकर सामान्य 
एवं विशिष्ट घाराओं के स्वरूपाघायक तथा उत्कर्षाधायक विशेषशों की आलोचना 
करते हुए. अपने मत की श्रेष्ठता समर्थित करते है। जो लोग शब्दार्थयुगल में काव्य 
पद की शक्ति स्वीकार करते हैं -- दोनो को काव्य कहते हैं। उनके विरोध में 
पंडितराज के तीन तर्क हैं --- पहला यह है कि शक्तिग्राइक लोकप्रमाण विरोध में है । 
वद्द इस प्रकार कि “काव्य सुनने लायक है” जब्र हम ऐसे लोकिक प्रयोग सुनते हैं, 
तो निश्चय काव्य को सुनने का विषय ही समझते हैं ओर सुनने का विषय शब्द ही 
हो सकता है, न कि शब्द ओर अर्थ, दोनों। दूसरा तक यह है कि आस्वादोद्वोधक 
होने के कारण शब्द एवं अर्थ दोनो को काव्य नहीं कहा जा सकता | कारण, इस 
तक की अमान्यता; अन्यथा राग भी रस्व्यंजक होने से कान्य कह्दा जा सकता है। 
तौसरा तक यह है कि जो लोग शब्द अर्थ दोनो को काव्य मानते हैं, उन लोगों का 
मंतव्य क्या हो सकता है! क्या दोनो मिलकर काव्य हैं अथवा दोनो ध्रथक्‌ पृथक 
काव्य हैं ! जहाँ तक पहला पक्ष है वह उतना ही असंगत है जैसे, दो को एक 
कहना । दूसरे पक्त में सहृदय लोग विरुद्ध हैं, अन्यथा प्रत्येक काव्य में अर्थ एवं शब्द 
की सत्ता होने से दो दो काव्य का व्यवह्दर माना जाने लगेगा। इसलिये 
शब्दाथवादियों का पत्षु अमान्य है। इसके अ्रतिरिक्त चाहे शब्दवादी धारा हो या 
शब्दार्थवादी -- विशेषण शामबव्यावर्तक तथा काव्यसंग्राहक तत्व - श्रन्य कोई भी 
ठीक नहीं है, चाहे शब्दवादियों की रसात्मकता हो या विशिष्ट शब्दार्थवादियों की 
गुणवत्ता, अलंकारवत्ता एवं दोषाभाववत्ता जैसे उत्कर्षाधायक विशेषण हों । तक यह है 
कि विश्वनाथ काव्य के लिये वाक्य में जब रसात्मकतः या रसव्यंजकता स्त्रीकार करते 
हैं, तो रससंस्पर्श किस रूप में मानते हैं ! पूर्णतः विभावादि के साथ या जिस किसी 
भी रूप में। पहला पक्ष इसलिये श्रसंगत है कि प्रकी्णंक वर्णुनकाव्य अकाव्य 
हो जायेंगे और इनके संग्रहार्थ 'बथाक्थंचित' रससंस्पर्श ही माना जाय तो अकाव्या- 
स्मक साधारण वाक्य - 'गो चर रही है! भी काव्य की कोटि में आ जायगा, क्योंकि 


है, कांब्याक्षकारं, प्रं० १० । 
७, रेसगंगाघर, प्र० आ० | 


झलंकारशारू को पंडितराज श्रग्ाथ कौ देन ११३ 


इस वाक्य का अर्थ भी गौविषयिशी रति का विमाव हो ही जायगा । रहे उत्कर्षाधायक 
घिशेषण, उन्हें काव्यलक्षण में तो कमी देना ही नहीं चाहिए। कारण यह कि 
लक्षण ऐसा होना चाहिए. जिससे लक्ष्यमात्र का संग्रह हो सके, उत्कर्षाधायक विशेषण 
संवलित लक्षण तो केवल उत्कृष्ट कार्व्यों का हौ संग्रह कर सकते हैं। शअ्ागे तो 
गुणवत्ता, अलंकारवत्ता एवं दोषाभाववत्ता जैसे उत्कर्षाधायक विशेष्णों का जमकर 
निराकरण है। इस प्रकार सभी पूर्बवर्ती मतों की आलोचना करते हुए श्रंत में अपना 
लक्षण निर्द्धारित किया है --- रमणीय अर्थ का प्रतिपादन करनेवाला शब्द ही 
काव्य है। अर्थगत र्मणीयता एक विशेष प्रकार का आह्ाद है, जिसमें सहृदयों का 
हृदय साक्षी है, जिसे चमत्कार के नाम से मी अमिहित किया जाता है। यही 
रमणीयता, चमत्कार या लोकोत्तर आह्ाद मुख्य तत्व है जिसके कारण काव्य अपने को 
अकाव्यात्मक वाहममय से प्रथक्‌ कर लेता है ।* 


काव्यद्देतु : पंडितराज तथा अन्य आलंकारिक 


पंडितराज ने काव्यहेतुओं का विचार भी प्राक्तन आलंकारिकों से प्रथक्‌ ही 
किया है । सत्रसे पहले और प्रमुख रूप में प्रकाशकार का खंडन करते हुए यह कहा है 
कि काव्य का कारण केवल प्रतिभा ही है। हाँ, यह दूसरी बात है कि वह प्रतिभा कमी 
शक्तिवश स्फुरित होती है और कमी व्युत्पत्ति तथा अ्रम्यासवस ।* मम्मट ने शक्ति, 
व्युत्पत्ति तथा श्रभ्यास तीनो को मिलित रूप में कारण माना है।” बस्तुतः विचार 
किया जाय तो यही कहा जा सकता है कि प्रकाशकार उत्कृष्ट काव्य का हेतु बता रहे हैं 
ओर मम्मट सामान्य काव्य का | प्रकाशकार के 'इति हेतुस्तदुरूवे” में 'उद्धवे! का 
अर्थ 'उत्कृष्ट उत्पाद' ही किया गया है, अर्थात्‌ उत्कृष्ट काव्य की उत्पत्ति के लिये 
तीनो की मिलित रूप में हेतुता मानी जानी चाहिए | हाँ, सामान्य काव्य के लिये 
पंडितराज की बात ठीक है। अब, यह देखना है कि जिन लोगों ने सामान्य काव्य की 
हेठुता का विचार किया है, उनसे पंडितराज की क्या विशेषता है। मामह ने प्रतिभा- 
बानों से ही काव्य का निर्माण संभव माना है, पर काव्यक्रिया के प्रति उनके 
उन्मुख होने के लिये यह भ्रावश्यक बताया है कि वे व्युत्पत्ति तथा अभ्यास के द्वारा" 


८, रसगंगाधर, प्रथम झानन । 
३, वही, पू० ६ । 

१०, काच्यप्रकाश, प्र० ढ७ । 

११. यही । 

१२, काव्यालंकार, प्र० प० | 

१३. वही । 


११३ नागरीप्रचारिशौ पत्रिका 


करें | पंडितराज इनसे इस माने में मिन्न हैं कि इन्होंने शक्ति की चर्चा का कोई 
संकेत नहीं किया | दंडी ने काव्यकारण की संपत्ति प्रतिमा, श्रुत तथा अभ्यास को 
कहा है ।"४ इस प्रकार जहाँ दंडी तीनो को मिलित रूप में कारण कहते हैं, वहाँ 
पंडितराज श्रुत तथा श्रभ्यास का फल प्रतिभा को मानते हैं और केवल प्रतिभा को 
ही काव्यहेतु कहते हैं। काव्यविलासकार चिरंजीव" भी दंडी की ही भाँति काव्य- 
कारण की बात सोचते हैं। दंडी से पंडितराज इसलिये मिलते भी हैं 
कि दोनो ने श्रुत तथा यज्ञ को भी पथक से कारण कहा है, पर शक्ति 
श्रौर प्रतिभा के संबंध के बारे में दंडी मौन हैं। वामन ने कवित्व का 
बीज 'प्रतिभान”* को कहा है पर पंडितराज से ये भी इसलिये मित्र हैं कि 
पंडितराज ने प्रतिमा का स्वरूप काव्यानुकूलशब्दार्थोपस्थिति!* बताया है, 
जब्र कि वामन ने उसे संस्काररूप'* माना है। रुद्गट ने काव्यकारण के रूप में 
तथाविध विस्फुरण को कारण अ्रवश्य माना है, परंतु उसे वे शक्ति!" के नाम से 
कहते हैं। प्रतिमा को संस्कारविशेषरूप माननेवाले आचार्य चिरंजीव*", प्रदीपकार 
गोविंद ठक्कुर*, म० म० गंगाधर शासतत्री** श्रादि हैं। उनसे पंडितराज का मतभेद 
स्पष्ट है। श्रुताम्याससहित ग्तिमा को कारण माननेवालों में चंद्रालोककार 
जयदेव *, विद्यानाथ**, दंडी*०, नरेंद्रधम सूरि** आदि हैं जिनसे पंडितराज का 
विचार इसलिये नया हो जाता है कि इन लोगों ने तीनो को समस्तर का कारण कहा 
है, जत्र कि पंडितराज ने श्रुताभ्यास तथा प्रतिमा में कार्यकारणभाव - संबंध कहा 


१४. काड्यादश, भ्र० प० । 
१५. काव्यविद्लास । 

१६, कवित्वबीजं प्रतिभानस्‌ १३१६, काव्यालंकारसूच्रबुत्ति । 
१७, रसगंगाघर, प्र० आ० । 
१४८. कास्याल्तंकारसूश्रय्गाति। 

३६. कार्याल्वंकार । 

२०, काय्यविज्ञास । 

२१, काब्यभ्रदीप, प्र० उ० । 
२२. रह्गंगाधर, टिप्पणी । 
३१३. चंद्राज्ञोक, प्रथम मयूख। 
२४. प्रतापरुष यशोभूषण । 
२५७, काश्यादश, प्र० प०। 
२६, अलंकार महोदलि । 


आलंकारशासत्र को पंडितराज बगन्नाथ की देन ३१३ 


है। दो तीन आचाय, जैसे मंखुक'* आदि ऐसे भी हैं जिन्होंने भुत, अभ्यात, 
शक्ति ओर प्रतिभा--चारों को कारण माना है। पंडितराज इन लोगों से भी 
प्रतिमा के साथ शेष तीन का अनियत रूप में कार्यकारणभाब - संबंध स्वीकार 
करने से भिन्न हो जाते हैं। इस प्रकार पंडितराज झपने इन विचारों में स्वथा 
नवीन और स्पष्ट हैं। प्रतिमैव गरीयसी'**, एक भिन्न बात है और 'प्रतिभेष केवला 
कारणम'** भिन्न) पहली बात इसलिये भिन्न है कि कहयों में श्रेष्ठ कारण है 
ओर दूसरे का अर्थ यह है कि 'प्रतिमा” के विना काव्य हो ही नहीं सकता ओर केवल 
प्रतिमा से ही काव्य होता है। हाँ, बह प्रतिभा कमी शक्तिजनित हो सकती है ओर 
कभी व्युप्पत्ति तथा अभ्यासवश | पंडितराज का यही मत है। 


काव्यप्रयोजन के संबंध में इनकी कोई नई देन नहीं है। अथ की 
दृष्टि से काव्यप्रमेद पर किए गए विचारों में अवश्य नवीनता है। आनंदवर्धन, 
एवं मम्मट3, विद्यानाथ*, देमचंद्र?३ ने अथयुक्त चमत्कारगत तारतम्य की दृष्टि 
छे काव्य के तीन भेद माने - उत्तम, मध्यम एवं श्रधम और ऐसा करने का कारण 
घह बताया है कि प्रतीयमान अर्थ कमी स्फुट हो सकता है और कमी अ्रस्फकुट तथा 
श्रस्फुटतर | स्फुट में मी दो स्थितियाँ हैं - प्रधान और अ्रप्रधान। प्रधान तथा 
स्फुट रूप में जहाँ प्रतीयमान की स्थिति रहती है वहाँ उत्तम काव्य या ध्यनिकाव्य, 
जहाँ स्फुट पर समप्रधान, अपग्रधान या अ्रस्फुट स्थितियाँ रहती हैं, वहाँ मध्यम 
या गुणीभूत व्यंग्य और जहाँ प्रतीयमान की स्थिति श्रस्फुटतर रहती है वहाँ 
अधम अथवा चित्रकाव्य कहा जाता है। महिमभट्ट का कहना है कि काव्य रसात्मक 
ही होता है और रमप्रधान ही होता है। इसलिये रसरूप अनुमेय अर्थ की दृष्टि से 
काव्य एक ही प्रकार का हो सकता है।?४ साहित्यदर्षणकार ने काव्य की परिभाषा 
करते हुए कहा है कि रसात्मक वाक्य काव्य है। इनकी दृष्टि से रस कभी स्वयं प्रधान 
रहता है और कभी अ्रतिरिक्त श्र्थ का उपकारक भी। श्रतः इन दो स्थितियों की 


२७. साहित्यमीमांसा । 
श्ष्ट, काब्यमीमांसा । 
३२३६, रसरगंगाघर, प्र० झ० । 
३६०, ध्वम्याज्ञोक, तृतीय उच्चयोत । 
३१. काध्यप्रकाश, प्र० ड० । 
३६२. साहित्यद्पंण, प्रथम परिष्छेद । 
६६४, काध्यानुशासन, प्र० प० । 
३४. व्यक्तिविदेक, प्र० विमशं । 
२१ ( ६६-२-४ ) 


३१४ मागरौप्रचारिशी पत्निका 


दृष्टि से रसात्मक अर्थ को ध्यान में रखते हुए काव्य दो ही प्रकार का हो सकता है ।३" 
पंडितराज ने इन सबसे मतभेद रखते हुए यह कहा कि काव्य चार प्रकार का होना 
चाहिए --- उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम तथा अधम | ध्वन्यालीककार के नजदीक 
होते हुए भी जहाँ मम्मट श्रथवा श्रानंद चित्रकाव्य को एक ही प्रकार का मानते हैं, 
बहाँ पंडितराज अ्र्थचित्र तथा शब्दचित्र नाम के दो भेद मानते हैं और तर्क देते हैं 
कि अर्थचित्र एवं शब्दचित्र जनित चमत्कार में अ्रंतर है। तो इस दशा में 
दोनो को एक श्रेणी की वस्तु मानना कहाँ तक समुचित होगा। मध्यम" या 
गुणीभूत काव्य के संबंध में भी इनकी धारणा मिन्न है | 


जहाँ मम्मट आदि अप्रधान व्यंग्य को गुणीभूत व्यंग्य कहते हैं, वहाँ पंडितराज 
अप्रधान ही को गुणीभूत व्यंग्यकाव्य कहते हैं। दोनो के वक्तर्व्यों में अंतर यह है 
कि जहाँ प्रकाशकार पार्यतिक अर्थ की अपेक्षा ही अप्रधान की शर्त रखते हैं, चाहे 
आर किसी कोटि के श्रर्थ से वह प्रधान भी हो तो कोई हर्ज नहीं, वहाँ पंडितराज का 
कहना है वह गुणीभूत व्यंग्य तमी है जब सर्वथा अ्रप्रधान ही हो - किसी भी स्फुट 
अर्थ की अपेत्ञा उसे प्रधान नहीं होना चाहिए । 


चौथी देन पंडितराज की रससंब्ंधी व्याख्या में है। इनसे पूर्व जो भी 
भरतसूत्र की व्याख्याएँ की गई थीं, उनमें प्रत्यमिज्ञादर्शन पर आ्राश्चित अ्भिनवगुप्त 
की व्याख्या सुंदर मानी जाती थी। मम्मट आदि सहृदय शिरोमणियों ने उसी मत को 
महत्वपूर्ण माना। पंडितराज ने अ्रद्वैतवेदांतर्शन के श्राघार पर उसकी नई 
व्याख्या दी | उन्होंने कहा कि विभावादि की समुदित प्रतीति के फलस्वरूप एक अलौकिक 
व्यापार होता है, जिससे रसोपयोगी सामग्रीविषयक आत्मा पर पढ़ा हुआ शअआवरण 
भंग होता है। फिर यह भम्मावरण चिंद्‌ अपने आनंदात्मक स्वरूप के साथ विभा- 
बादि प्रकाश्य स्थायी का ग्रहण करता है ओर इन्हीं की पानकरसन्यायेन एक रस- 
प्रतीति हौ र्सास्वाद है। अभिनव तथा मम्पट आदि चिद्विशिशस्थायी' को रस 
कहते थे । जहाँ चिद्‌ विशेषण था और स्थायी विशेष्य | पंडितराज को यह खटका 
कि जड़ स्थायी विशेष्य हो - प्रधान हो और 'चिद! विशेषण अ्रप्रधान ! नहीं, मानना 
यह चाहिए कि 'स्थायी विशिष्ट चिद्‌! रस3< है। 


३६५, साहित्यद्पैण, प्र० एरि० । 
१६, रसरंगाघर, प्र० आ० । 
३७, वही । 

इृ८्, वही । 


श्रेलकारशास्त्र को पंडितराज ज॑गन्नाथ की देन ३९५, 


पॉचवीं कांतिकारी विचाररंतति का धारावाहिक उल्लेख इनके गुणसंबंधी 
बिमर्श के प्रसंग में मिलता है। वहाँ इन्होंने समस्त पूर्ववर्ती गुशसंबंधी विचार- 
धाराओं का उल्लेख किया है ओर उसे तीन मार्गों में विभक्त किया है -- चिरंतन, 
नव्य एवं नव्यतर | नव्यतर में पंडितराज की स्वयं अपनी गणना है। चिरंतरनों के 
बीस गुणों को तो नव्यों ( प्रकाशकार, आनंदवर्षन आदि ध्वनिवादी ) ने ही नि्मूल 
कर दिया और कहा कि गुण शब्द अर्थ के नहीं बल्कि शब्दार्थात्मक काव्य की 
आत्मा रस के धर्म हैं और इन्हें तीन इसलिये मानना चाहिए कि रसों के अनुभव से 
चित्त की तीन ही दशाएँ होती हैं --- इति, दीसि और विकास | एक एक स्सवर्ती 
गुण के एक एक कार्य हैं। पंडितराज का तक है कि ध्वनिवादी गुश का जो रूप 
मानते हैं, जो आधार मानते हैं ओर उनका जो कार्य मानते हैं, वह सब गलत 
है। वस्तु वही मानी जाती है, जो सप्रमाण *हो। 'गुण” की तथाकथित सत्ता में 
कोई प्रमाण नहीं। जिस प्रकार अग्निगत दाहजनक “उष्णुता' गुण प्रत्यज्ञ अनुभव- 
सिद्ध है, उसी प्रकार यदि द्॒त्यादिननक रसगत रस से कोई भिन्न वस्तु प्रत्यक्ष सिद्ध 
होती तो उसे माना जाता । अनुमान इसलिये असमर्थ है कि गुण जैसी चीज का कोई 
अनुमापक कार्य ही नहीं है। हृति आदि वस्तुतः गुण के नहीं रस के ही कार्य हैं। 
रसों के तरतम से द्वति झ्रादि में भी तरतम भाव होता ही है। तीसरी बात यह कि 
अ्रद्वेत मत से आत्मा निर्गुण होता है, उसमें गुण कहाँ । ऐसे ही अनेक तर्कों से गुणों 
का तथाविध रूप निरस्त किया गया है। -मधुरादि व्यवहार की सिद्धि की दृष्टि से 
यदि सोचा जाय तो यह कहा जा सकता है कि चित्त को द्वत करने में जिन जिन को 
प्रयोजकता प्रात है, वे सब्र माधुर्यवान्‌ कहे जायें - शब्द, अर्थ, रवना, रस, सत्र कुछ । 
इस प्रकार गुणों के स्वरूप के संबंध में इनकी यह विचित्र घारणा है ।* 

छुठी देन है -- भावोदय, भावसंधि, मावशबलता एवं भावशांति की संज्ञा 
के विषय में | पंडितराज की स्थापना है कि जिस प्रकार स्थिति! दशा की चमत्कार- 
कारिता के अनुभवसिद्ध होने पर भी उसे भावस्थिति' नाम न देकर भाव! ही नाम 
देते हैं, उसी प्रकार भावों की अन्य स्थितियों (संधि, शबलता, शांति ) की भी 
मुख्यता इन मंज्ञाओं में नहीं होनी चाहिए. । दूसरी बात यह भी है कि यदि भाव- 
शांति नाम रखा जाय ओर संज्ञा द्वारा भाव की श्रपेत्ञा 'शांति' को ही प्रधान माना 
जाय तो उस उदाहरण में जहाँ प्रधान (शांति) व्यंग्य है ओर “भाव! 
ध्रप्रधान बाच्य है, वहाँ प्रधानानुरोधवश मावशांति का व्यवहार होना चाहिए., जब कि 
यह बात आलंकारिकों को संमत नहीं है। इसी प्रकार जहां भाव व्यंग्य है ओर 


३६३, वही । 


३१६ मोगरौप्रचारिशौ पत्रिकां 


शांत्यादि वाच्य हैं, बहाँ सहृदयसंमत ध्वनिव्यपदेश भी न हो पायगा। इसलिये 
सबको 'भाव' संशा ही देनी चाहिए. | रही अंतर की बात, वह मिन्न भिन्न अवस्थाओं से 
हो जायगी ।** 


रस को असंलक्ष्यक्रम ही माना जाता है, पर जगन्नाथ पंडित ने उसे संलक्ष्य- 
क्रम भी कहा है ।*' वस्तुतः यह कोई इनकी नई बात नहीं है। इसे तो आनंदवर्धन 
ने पहले ही कह दिया था ।** हाँ उस विषय में एक नया प्रश्न श्रवश्य रखा कि 
यदि रस को संलक्ष्यक्रम माना जायगा तो संलक्ष्यक्रम के भेदोँं की गणना कराते 
समय जो अर्थशक्तिमूलध्वनि के बारह प्रमेद श्रभिनव गुप्त तथा मम्मट ने कहे हैं 
उनकी संगति किस प्रकार होगी। समाधान देते हुए, यह कहा कि संलक्ष्यक्रम 'रस 
की गणना “बस्तु' के मीतर ही की जानी चाहिए। “वस्तु के भीतर क्यों गणना 
करनी चाहिए,, इस विषय में उन्होंने कोई उपपत्ति नहीं दी और बुककड़ों को 
ललफारा कि वे सोचें। "प्रथम आनन' के उनके ये ही अपने विचार प्रमुख हैं। 
बैसे तो प्रतिमावान्‌ व्यक्ति हर पद पर अपनी छाप रखता है। 


द्वितीय आनन का आरंभ संलक्ष्यक्रमप्वनि से करते हुए उसके “अर्थ- 
शक्तिमूल' वाले प्रभेद के विषय में भी इनके क्रांतिकारी विचार हैं। जहाँ खारी 
परंपरा शअ्र्थशक्तिमूल' के बारह भेद मानती थी, वहाँ इन्होंने आठ ही कह्टे । 


अपर शियलनयत 





| 
वस्तु से वस्तु बस्तु से अलंकार अलंकार से वस्तु अलंकार से अलंकार 


| 
स्वतः संभवी, कविग्ो द्ोक्तिसिद्ध न , कैवि०. स्व०, कवि० स्व० ३ कवि० 


अन्य लोग प्रत्येक व्यंजक के 'कविनिबद्ध वक्तप्रौढ्ोक्तिसिद्श/ नामक चार भेद 
और बढ़ा देते हैं। पंडितराज का यह कहना है कि भले ही कविनिबद्ध पात्र 
की प्रौद्वोक्ति से वस्तु या अलंकार व्यंजकरूप में उपनिबरद्ध हो, अंततः है तो वह कवि 
की ही प्रौढ्ोक्ति। इसलिये उसको कविप्रोद़ोक्ति ही में अंतभूंत कर लेना चाहिए ।*3 


३०. भहदी ।, 
३१. वही । 
४९. ध्वस्यात्ञोक, हि० 2० । 
३४४६, रसगंगाधर, द्वि० झा० । 


क्‍ श्रेलंफारशाज को पंडितराज जराज़ाथ कौ देन ११५ 


शाब्दी व्यंजना के संबंध में कोई नई उपस्थापना तो नहीं है, परंतु पूर्ववर्ती 
व्यास्याओं और विचारों को अपौढ़ सिद्ध करके अपनी सर्वथा नूतन उपपत्ति दौ 
है। उपपत्तियों और विचारों के इस दौरान में उन्होंने काव्यप्रकाशकार कौ कारिका -- 


अनेकार्थस्थ शब्दस्य बाचकत्वे नियंत्रिते । 
संयोगादेरवाच्यार्थे व्यापारों व्यंजनिव सा ॥।*९ 


की झनेकविध व्याख्याएँ प्रस्तुत की हैं और इस कारिका को अपनी स्थापना से 
अशक्त सिद्ध करते हुए. अंततः कहा है कि उसे यो होना चाहिए, --- 


योगहूढश्य शब्द्स्य बाचकत्वे नियंत्रिते | 
धियं योगश्शोउ्थस्य या सूते व्यंजनेब सा # 


योगरूढ शब्द की श्रमिधा का नियंत्रण हो जाने पर योगिक श्रर्थ का भान 
करनेवाली शक्ति शाब्दी व्यंजता ही है। उदादरणार्थ श्रधोलिखित पद्म को 
लीजिए. -- 


चाग्बल्ययोगिनयनं तब जल्लज्ञानां श्रियं दरतु । 
विपिने5तिचश्बल्लानामपि च सगाणां कथ॑ं हरति॥ 


[ यह कोई आश्चर्य की बात नहीं है कि चांचल्यगुण से रहित कमलों की 
शोभा का तिरस्कार चंचल नेत्र करें, आश्चर्य की बात यह है कि चांचल्यगुणयुक्त 
हरिणों की शोभा का भी वे तिरस्कार करते हैं । 


दूसरा ( योगिक ) अ्रर्थ -- मूखों के प्रमत पुत्रों की संपत्ति का हरण यदि 
चोर करें --- तो यह हो सकता है, पर अप्रमत्त गवेषकी की भी संपत्ति छीन ले -- 
यद नहीं । ] दूसरा अर्थ अ्रप्राकरणिक है और तदर्थ व्यंजना अपेक्षित है। 


इसी प्रकार प्राचीनों ने अ्नेकार्थक शब्दप्रयोग के स्थलों में, जहाँ प्राकरशिक 
तथा श्रप्राकरणिक उभयविध शअर्थ प्रतीत होते है, अमिषा के नियामक संयोग, विप्र- 
योग, साहचर्य, विरोधिता आदि अनेक साधन माने हैं, वहाँ भी पंडितराज की यह 
स्थापना है कि जिस प्रकार संयोग, विभाग आदि के वाचक शब्द या उनके अर्थ 
श्रमिधानियामक होते हैं, वैसी स्थिति अर्थ, सामर्थ्य तथा औचिती की नहीं हो 
सकृती । इनको प्रथक्‌ पृथक्‌ अमिधानियामक न मानकर उचित यही है कि चतुर्थी, 
उृतीया आदि तथा अथेसामर्थ्य से बोधित कार्यकारणभाव को ही एकमात्र नियामक 


३४४. वही । 


रद . मागरीप्रचारिणो पत्रिका 


मानें, अ्रन्य कुछ नहीं। इसी प्रकार सूद्म विचार किया जाय, तो संयोग, विप्रयोग॑ 
आदि को भी 'लिंग' का ही एक भेद मानना पड़ेगा - स्वतंत्र तत्व नहीं।*" 


ध्वनि के उदाहरणों की विवेचना करते हुए. उन्होंने कई नए. प्रश्न उठाए हैं, 
- जो उनके अपने मोलिक जान पड़ते हैं | उदाहरणार्थ, शब्दशक्ति मूल ध्वनि का एक 
उदाहरण --- 


भद्गात्म हे अतिविशाल सुवंश उच्च हैं पास में बहु शिलीमुख भी सपक्ष । 
जो हैं सदैव परवारणशोभनीय, दानांबुसेचनमयी कर हे तदीय ॥ 


इस पद्म में किसी राजा की प्रशस्ति है, पर इसमें कुछ ऐसे श्नेका थंक शब्दों 
का प्रयोग है जिनके बल पर एक अप्राकरणिक अर्थ भी निकलता है जो हाथीपरक 
है। पंडितराज ने यहाँ परंपरागत विचारों के विरुद्ध तीन प्रश्न उठाए हैं-- 
१. उपयुक्त स्थलों में जो उपमा व्यंग्य होती है, उसे ध्वनि का विषय क्‍यों माना जाय; 
२. जो श्रप्राकरणिक अर्थ व्यंग्य है, उसे लेकर ध्वनि का व्यवहार क्यों किया जाय; 
३. जिस प्रकार समासोक्ति में एक शब्द से बोध्य होने के कारण प्राकरणिक तथा 
भ्रप्राकरणिक अर्थों में अमेद व्यंग्य माना जाता है, न कि सादश्य उसी प्रकार प्ररुतुत 
स्थान में उभयविध अर्थों में एकराब्दबोध्यता होने के कारण शअ्रभेद क्‍यों न माना 
जाय -- क्यों साहश्य की व्यंजना स्वीकार की जाय ! इसी प्रकार जब अ्रप्राकर्रणक 
अथ ओर उपमा प्रकृत अर्थ के उपस्कारक हैं, तब उस व्यंग्य को प्रधान कहकर 
गुणीभूत ही कहना चाहिए और गुणीभूत होने पर वहाँ गुणीभूत व्यंग्य का ही व्यपर्देश 
सयुक्तिक ठहरता है। फिर अंधी परंपरा का क्‍या महत्व है (४* 


घ्वनिप्रभेदों का विचार तथा अमिधथा एवं लक्षणा शक्ति का विमर्श कर लेने के 
पश्चात्‌ उन्होंने अलंकारों का विवेचन आरंभ किया है। इसमें स्थान स्थान पर मुख्य 
रूप से पारस्परिक विद्वेषवश श्रप्पय दौक्षित का खंडन अधिक किया है, यों संस्म में 
श्रन्य प्राकन आलंकारिकों का भी खंडन किया है। प्रतीप एवं उपमानोपमेय का 
प्रथक्र_निरूपण करते हुए भी उपमाविमर्श के प्रसंग में पंडितराज ने परंपराविरुद्ध 
यह स्वीकार किया है कि प्रतीप एवं उपमानोपमेय का “उपमा' में ही संग्रह कर लिया 
जाना चाहिए। प्रत्यवनिमित्तक जो विभिन्न भेद पुरातन आलंकारिकों ने कह हैं, 
उसपर भी पंडितराज की आस्था नहीं है। अलंकारप्रकरण में सर्वत्र उनकी विवेचक 
प्रतिमा का चमत्कार उपलब्ध होता है, पर प्रमुख रूप से दो तीन उपस्थापनाओं का 


४५. यही । 
४६, वही | 


झलंकारशाज को पंडितराज अगन्नाथ कौ देन भ्१ृ 


उल्लेख नीचे किया जा रहा है, जिनमे उन्होंने न केवल प्राक्तन साहित्यि्कों का ही, 


बल्कि नैयायिकों एवं वैयाकरणों के भी मान्य सिद्धांतों का खंडन किया है श्रोर 
आलंकारिकों का स्वतंत्र तंत्र! स्थापित किया है। उदाहरण के लिये उत्प्रेज्ञा श्रलंकार 


को ही लें। आचार्यों के विवाद का विषय अधोलिखित है -- 

'लिम्पतीव तमोउज्ञानि वर्षषीवाझ्न नभः? --- अर्थात्‌ लगता है मानों 
तम अ्रंग अंग पर लेपन कर रहे हो, आकाश अंजन की वर्षा कर रहा हो। दंडी४", 
अप्पय दीक्षित**, काव्यप्रकाशकार* ने इसी स्थल को लेकर अनेकविध विचार 
किए. हैं | प्रकाशकार ने और लोगों के मर्तों का समीक्षण वैयाकरणों के “भावप्रधान- 
माख्यातम” के सिद्धांत को लेकर किया है। पंडितराज ने वैयाकरणों के इस सिद्धांत 
का ही खंडन किया और कहा कि 'स्वतंत्रत्वेनालंकारिक तंत्रस्य तद्विरों धस्यादूषण- 
त्वात्‌४! --- श्र्थात्‌ आलंकारिकों का श्रपना स्वतंत्र सिद्धांत है अतः वैयाकरण 
से विरोध होना कोई तक नहीं है। 


इसी प्रकार 'सहोक्ति! अलंकार में 'सहभाव! शाब्द होता है या आर्थ -- इस 
पर भी आपके विचार मौलिक हैं। उस प्रसंग में अपने इस पक्ष को -- 'सहोक्ति! 
में सहभाव शाब्दप्रतीति का विषय है --- सिद्ध करते हुए मनोरमाकार का खंडन 
किया है |“! 

इस प्रकार अलंकारसंबंधी विवेचन श्रत्यंत सूक्म है, जहाँ पग पग पर 
पंडितराज की मौलिकता प्रतिफलित होती दिखाई पड़ती है। 


ऊपर इनकी प्रमुख स्थापनाओं की चर्चा की गई है | उनमें से कतिपय मान्य 
हुई और कतिपय अमान्य भी। जहाँ तक काव्यलक्षण का प्रश्न है, नागेश जी ने 
रसमंगाधर की टीका करते हुए कहा है कि काव्य को विशिष्टशब्दात्मा नहीं, प्रत्युत 
विशिष्ट 'शब्दार्थोभयात्मा' ही मानना ठीक है। कारण, जिस प्रकार लोक काव्य 'सुनता 
है! उसी प्रकार समझता” भी है। अर्थात्‌ काव्य वह वस्तु है जो न केवल सुने जाने 
का विषय होने के फारण 'शब्द' रूप ही है बल्कि समझे जाने के कारण अर्थ! 
रूप भी है। काव्य के 'शब्दार्थरूप' होने में पाणिनि का तदधीतैतद्वंद! सूत्र भी 
कारण है। इस सूत्र में वाइमय की कोई भी शाखा अध्ययन तथा वेदन दोनो का 
विषय बताई गई है। श्रध्ययन शब्द पाठ है और बेदन अर्थशान ।** 


४8७, काध्यादश । 

3८, कुवक्षयांगंद्‌ ! 

इ९, काश्यप्रकाश, दशम उद्लास । 

७०, रसगंगाधर, पू० ३३६६ । 

४१, वही, द्वितीय आमन । 

४२, श्सगंगाघर पर नागेश जी की टीका, प्र० भा० | 


शै३० नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


काध्यहेतु एवं प्रभेदविमर्शसंबंधी स्थापनाओं पर तो इनका खंडन करनेबाले 
तक नहीं मिलते, पर गुण” संबंधी जिस मत का उल्लेख उन्होंने 'मादशाः नाम से 
किया है, उसको आगे चलकर मान्यता नहीं मिली। साहित्यसारप्रणेता श्रच्युतराय 
ने पंडितराज के प्रकाशकारविरोधी तकोँ का खंडन एक एक करके किया है। 
उदाहरण के लिये पंडितराज का वह तर्क लिया जा सकता है जहाँ उन्होंने यह कट्दा 
है कि आत्मा जब निगुंण होता है, तो काव्य की आत्मा 'रस' गुणवती कैसे हो सकती 
है! अच्युतराय ने कहा कि जिस प्रकार सोपधिक आत्मा गुशवती हो सकती है, उसी 
प्रकार यहाँ ( रत्युपहिताचित्‌ ) भी रस सगुण हो सकता है |“३ इस प्रकार पंडितराज के 
इस मत का सूच्म खंडन हुआ है। 

भावसंधि श्रादि को भाव! संज्ञा ही दी जाय और अंतर करने के लिये उन्हें 
तथाकथित मेदक तत्त्रों को ध्यान में रखकर शअ्रवांतर प्रभेद के रूप में रख लिया 
जाय -- इस स्थापना का विरोध नही हुआ । पर मान्यता न मिली और प्रच- 
लन न हुआ |! 

अथंशक्तिमूलष्वनि के दो भेदों को जो इन्होंने निकाल दिया; उसका 
विरोध भी हुआ । विरोध में यह कहा गया है कि यह ठीक है कि कविनिबद्ध वक्‍तृ- 
प्रौद्धोक्ति को कवि की प्रोढ़ोक्ति से भिन्न नहीं कहना चाहिए, पर यदि कवि जिस 
पात्र के द्वारा प्रौद्दोक्ति कराना चाहता है, वह पात्र स्वाभाविक विशेषताओं और 
चारित्रिक विशेषताओं के कारण अपनी उक्ति से व्यंग्यार्थ में एक अपूर्वता ला 
देता है -- कारण यह है कि व्यक्तिवेशिष्टय या वक्‍्तृवैशिष्टय भी तो व्यंजकता में 
एक साधन है; यदि कवि स्वनित्रद्ध पात्र से न कहलाकर स्वयं कहता तो यह अपूबता 
न झाती -- तो क्यों न कविप्रोढ़्ोक्ति से कविनिबद्धग्रौद्धोक्ति को मिन्न माना जाय ! 

शब्दशक्तिमूलध्वनि के उदाहरणों में जो रूपफ या अमभेद के व्यंग्य होने की 
तथा गुणीमभूतव्य॑ग्य के व्यपदेश की स्थापना की है; वह अवश्य परंपरा के विरोध 
में एक विचारणीय बात है। इस स्थापना में पर्यात पुष्ट तक हैं। 

अलंकारों के विवेचन द्वारा उनका स्वरूप एवं पारस्परिक वैषम्य पर्याप्त स्पष्ट 
होकर आया है, इसमें कोई संदेह नहीं | अलंकारों का इतना सूकुम, सविस्तर तथा 
स्पष्ट विमर्शन इनसे पूर्व किसी भी आलंकारिक ने नहीं किया था | 


५४३, साहित्यसार । 


संभीत्ञ ओर भक्तकवि राजा झासकरन 


प्रभुद्याद मीतद 


शुद्धाद्वैत पुष्टिमा्ग के प्रबर्तक महाप्रभु वज्लमाचार्य जी के पुत्र गोसाई विद्दल- 
नाथ जी अपने समय के विख्यात धर्माचार्य थे। उन्होंने अपने प्रयास से पुष्टिमार्ग को 
व्यवस्थित रूप प्रदान कर उसे अत्यंत प्रभावशाली ओर व्यापक घर बना दिया था। 
उनका प्रभाव राजा ओर प्रजा पर समान रूप से था। उस समय के सुप्रसिद्ध मुगल 
सम्राट श्रकवर ओर अनेक हिंदू राजा महाराजा उनसे प्रमावित थे। ऐसे ही हिंदू 
राजाओं में नरवरगढ़नरेश आसकरन भी थे। वे शूरवीर होने के अ्रतिरिक्त परम 
मक्त, संगीतानुरागी औ्रोर सुकबि थे। नाभा जी कृत 'भक्तमाल' में उनके संबंध में 
कहा गया है-- 

धमंसील गुनसीव महाभागौत राजरिषि। 

पृथीराज - कुल - दीप भीमसुव बिदित कील्ह - सिषि। 

सदाचार अति चतुर बिमल धानी रचना - पद्‌ । 

सूर धीर उदार बिने भत्रपन भक्तनि - हृद। 

सीतापति राधा - सुधध,  भजननेम कूरम धरयो। 

(श्री) मोहन मिश्रित पदकमल 'आासकरन' जस बिस्तरयौ ॥ 

उक्त कथन से ज्ञात होता है कि राजा आसकरन कछुवाह्य राजा प्रृथ्वीराज के 
वंश में राजा भीमसिंह के पुत्र थे। वे धर्मात्मा, सदगुणी, परममागवत, राजर्षि, 
सदाचारी, चतुर, उदार श्रोर भक्तजन थे। पदरचना के रूप में उनकी विमल वाणी 
मक्तिभाव से ओोतप्रोत है। नामा जी ने जिन शब्दों में आसकरन की प्रशंसा की है, 
उनसे उनका महत्व स्वयंसिद्ध है । 

'भक्तमाल” में आसकरन को कछुवाह्य राजा भीमसिंह का पुत्र श्र रामानंदी 
संत कौल्ददेव का शिष्य बतलाया गया है। 'शिवर्सिहसरोज' में आसकरन का जन्म 
संवत्‌ १६१४ ओर '"मिश्रत्ंधुविनोद' में उनका रचनाकाल सं० १६०६ लिखा गया 
है |" ये सभी कथन अशुद्ध हैं, अतः इनमें संशोधन की श्रावश्यकता है । 


3. शिवसिंद्रसरोज, ए० १८२ और मिश्रबंधुविनोद, प्रभम भाग, पृ० ३६६ । 
२२ ( ६६-२-४ ) 


३२२ नागरीप्रचारियी पत्रिका 


आसकरन का संबंध मूलतः श्रामेर की गद्दी से था; नरवरगढ़ में तो वे गोद 
गए ये । राजस्थान के इतिहास से शात होता है कि सं० १६०४ में श्रासकरन कुछ 
दिनों तक आमेर की गद्दी पर बैठे भी ये; किंत भीमसिंह के श्रनुज विद्यरीमल 
( मारमल्‍ल ) ने उन्हें गद्दी से हटाकर स्वयं को राजा घोषित किया था। उसके बाद 
खासकरन नरवरगढ़नरेश के दत्तकपुत्र के रूप में नरवर के राजा हुए थे। उक्त 
इतिहास से यह मी ज्ञात होता जै कि श्रासकरम भीमसिंह के पुत्र नहीं, पौत्र थे। उनके 
पिता का नाम रक्षसिंह था, जो मीमसिंह का ज्येष्ठ पुत्र था।* जब श्रासकरन सं० १६०४ 
में झामेर की गद्दी पर अस्थायी रूप से आसीन थे, तब उनका जन्मसंवत्‌ १६१५ न 
होकर उसे बहुत पहले का होना चाहिए। हमारे अनुमान से उनका जन्म १८० 
वि० के लगमग हुआ होगा | उनका रचनाकाल सं० १६०६ भी हो सकता है, किंतु 
अधिक संभावना उसके कुछ बाद की है। 
नामा जी ने आसकरन को महात्मा कील्हदेव का शिष्य बतलाया है; किंतु 
दो सी बावन वैष्णवन की वार्ता में उन्हें गोंसाई विदलनाथ जी का सेवक और 
पुष्टिमार्गीय भक्त लिखा गया है।* आसकरन के रचे हुए पद पुष्टिसंप्रदाय की भक्ति- 
भाषना से संबंधित हैं, जो उक्त संप्रदाय के मंदिरों में गाए भी जाते हैं। उनके पर्दों 
का संकलन पुष्टिसंप्रदाय की कीर्तनपोथियों में मिलता है। एक पद में तो उन्होंने स्पष्ट 
रूप से अपने को विद्ननाथ जी का सेवक बतलाया है -- 


जै श्री बिद्ुलनाथ कृपाल | 
कलि के महा पतित अघरासी अपुने करिफे किये निहाल । 
पुरुषोत्तम निज कर ले दीने ऐसे दानी महा दयाक्ष । 
आसकरन!' को अ्रपुनौ करिके पुष्टि प्रमेय बचन प्रतिपाल ॥ 

'इसके अतिरिक्त राजा आसकरन के सेव्यस्वरूप मोहननागर, जिनका उल्लेख 
उनके प्रत्येक पद में प्राप्त होता है, वल्लभसंप्रदायी गोस्वामियों के ठाकुर हैं। >नके 
मोहन ठाकुर गुजरात के घोलका ग्राम में, और उनके नागर ठाकुर बंबई में वल्लभ- 
संप्रदाय के मंदिर में विशजमान हैं। राजा आसकरन के भानजे के बंश में आज तक 
जितने राजा किशनगढ़ की गद्दी पर हुए हैं, वे सबके सब बलल्‍लभसंप्रदाय के श्रनुयायी 
होते रहे हैं? ।४ 


२. इतिहास राजस्थान, ० ३६-३६ । 
३. दो सौ बावन वैष्णवन की वाता (शुद्धाहैत अकादमी, कॉकरौली), द्वितीय 


साग, पृ० १३९१-३४ । 
४. घूरनिर्श॑य, ० २७० । 


संगीतश और भेक्तकवि रोज झ्ासकरन ४१३ 


ऐसी दशा में नाभा जी द्वार आसकरन को कौल्हदेव फा शिक्ष्य बतलाना 
असंगत मालूम होता है। यह संभव है, अपने आरंभिक जीवन में जब वे आमेर में 
थे, तब कौल्हदेव के संपर्क में श्राकर राममक्त हो गए हों; किंतु उनकी रचनाओं में 
न तो कील्हदेव का कहीं नामोल्लेख मिलता है और न उनके रामभक्ति के पद दी 
उपलब्ध होते हैं। उनके पदों में केबल एक पद ऐसा मिला है, जिसे प्रकारांतर से 
राममक्ति का समझा जा सकता है। वह पद इस प्रकार है -- 


करत फिरत मीत मेरौ तेरो, करता है. राम गरीबनिवाज | 

सप्तदीप तिहुँ लोक सकल मध, तिनकों ही एको छत्र राज | 

लख चोरासी जीव जौन जेते; चराचर सबन कौ काज | 

दास 'आसकरन' सरन झआायोौ, राखी सबन को ल्लाज्ञ"॥ 

अपने उत्तर जीवन में वे निश्चयपूर्वक गोसाई विहडननाथ जी के सेवक बनकर 
कृष्ण भक्त हो गए थे । नामा जी मे उन्हें राम ओर कृष्ण दोनो के भजन में रत बतलाया 
है; किंतु उनके उत्तर जीवन में रामभक्ति का श्राभास नहीं मिलता है। तानसेन से 
गोविंदस्थामी का एक पद सुनकर बे वुष्टिमा्ग की ओर आकर्षित हुए थे। उस 
प्रसंग का कलात्मक वर्णन दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता? में हुआ है। उसमें लिखा 
है कि राजा आसकरन संगीतकला के बढ़े प्रेमी ओर मर्मश थे। उनके दरबार में सदैव 
संगीतज्ों की मंडली जमी रहती थी। वे उदारतापूर्वक्क उनका आदससत्कार भी करते 
थे। संगीतकलाबिपयक उनकी गुणग्राइकता की इतनी ख्याति हो गई थी कि दूर दूर 
से बड़े बड़े गायक उनके द्रबार में अपनी कला के प्रदर्शनार्थ आया करते थे। एक 
बार अकबर बादशाह के दरबारी गायक संगीतसम्राट्‌ तानसेन भी राजा आसकरन की 
गरुणग्राहकता की ख्याति सुनकर उनके दरबार में उपस्थित हुए.। उन्होंने 'सारंगराग' 


में अष्टछापी संगीताचाय॑ गोविदस्वामी का निम्नलिखित पद राजा आसकरन के 
समक्ष गाया-- 


कुंबर बैठे प्यारी संग, अंग अंग भरे रंग, 
बलि बलि बलि बलि त्रिभंगी, जुबतिन सुखदाई । 
ललित गति, बिलास हास, दंपति मन अ्रति हुलाप, 
बिगलित कच-पुमन बास, स्फूटित कुछुमनिकर, तैसिये सरदरैनि जुन्दाई ॥ 
नव निकुंज, मधुपगुंज, फोकिल कल कूजत पुंज, 
सीतल सुगंध मंद पवन अति सुद्दाई | 
गोविंद श्रभु सरस जोरी, नव किसोर नव किसोरी, 
निरख मदन फौज मोरी, छेल छुबोले नवल छुँवर तब्रजकुल मनिराई ॥ 


भू, संगीत रागकदपहुम, भाग १, ए० ३५१ । 


११४ भागरीप्रचारिणी पत्रिकों 


वार्ता? में लिखा गया है कि उक्त भक्तिभावपूर्ण पद का गायन सुनकर राजा 
आसकरन परम आनंदित हुए। उन्होंने इससे पूर्व ऐसा सुंदर गायन नहीं सुना था । 
उन्होंने इसके लिये तानसेन की भूरि भूरि प्रशंसा की। तानसेन ने कहा कि इस 
प्रशंसा का श्रेय उक्त पद के रचयिता गोविंदस्थामी को है, जिनसे उन्होंने वह 
पद सीखा है। इस पर राजा आसकरन तानसेन के साथ गोकुल आकर गोर्विंद- 
स्वामी से मिले ओर उन्हीं के प्रभाव से वे गोसाई विद्डलनाथ जी के सेबक हो गए | 
अश्छाप के संगीताचाय मक्तवर गोविंदस्वामी ने आसकरन को 'विष्णुपद' 
गायन की शिक्षा दी ओर वल्लभसंग्रदाय की पुष्टिमक्ति तथा नित्य श्र वर्ष के उत्सवों 
की विधि भी बतलाई। अंत में वल्लमसंप्रदाय के आस्थावान्‌ सेवक होकर वे गोसाई 
जी और गोविंदस्थामी के आ्रशनुसार अपने राज्य नरबरगढ़ को वापस जाने लगे। 
झासकरन की प्रार्थना के अनुसार मोसाई जी ने उन्हें सेवा के लिये 'भोहननागर' 
की प्रतिमा भी प्रदान की थी। इसका उल्लेख 'संप्रदायकल्पद्ठम' में इस प्रकार 
हुआ है-- 
आसकरन नृप बिनय सुनि, बिटद्वलनाथ प्रबीन । 
प्रेमभक्ति लखि सिध्य करि, भोहननागर दीन ॥ 


नरवरगढ़ वापस आने पर वे अनासक्त भाव से राज्यकार्य करने लगे। 
राजकीय कार्यों को करते हुए भी उनका अधिकांश समय सेवापूजा और पदरचना 
में लगता था। “दो सौ बावन वैष्णबन की वा्ता' और भक्तमाल की टीका में 
उनकी भक्तिविषयक कई अलोकिक और चमत्कारपूर्ण घटनाओं का उल्लेख हुआ है । 

आ्राईने अकबरी' में अबुलफजल ने अकबर के प्रभावशाली सामंतों की सूची 
में राजा आसकरन का नाम दिया है ।* उससे यह भी ज्ञात होता है उन्होंने अकबर 
के पक्ष में अनेक युद्ध किए थे और उनमें विजय प्राप्त की थी । इससे बादशाह का 
उनपर पूरा विश्वास था। सं० १६४३ से सम्राद की शआ्राज्ञा से प्रत्येक यूत्ा में दो 
उच्च पदाधिकारी नियुक्त किए जाने लगे थे। उस समय राजा आसकरन शेख 
इब्राहीम के साथ आगरा बूबा के प्रशासक बनाए गए थे। 'आईने अकबरी' में 
सम्राट अकत्रर के मनसबदारों की सूची दी गई है। आश्चर्य की बात है कि उसमें 
राजा आसकरन का नाम नहीं है; किंतु तिबकात' में उनका मनसब तीन इजारी 
लिखा गया है ।* 


६, आईने अकवरी ( ब्लोचमैन ), भागे १, पूं० ५३१ । 
७. झआईने झकबरी ( जरेट ), भाग १, ६० ५०६ । 


संगौतश और मक्तकवि राज आंसंकरंन ९१४" 


राजा आसकरन किस संवत्‌ में मोबिंदस्वासी और गो० विध्लनाथ जी के 
संपक में आए तथा किस संवत्‌ में उनका देहांत हुआ, इसका स्पष्ट उल्लेल नहीं 
मिलता है। तानसेन स॑० १६२६-२० में अकबरी दरबार में संमिलित 
हुए. थे और गोसाई जी का निधत सं० १६४० में हुआ था। इससे अनुमान 
हो सकता है कि आसकरन सं० १६३० के लगभग पुष्टिसंप्रदाय के सेबक हुए. होंगे । 
आईने झकपरी' से जात होता है कि उन्होंने सम्राद अकत्रर के पक्ष में श्रपना श्रंतिम 
युद्ध ओड़छा के राजा मधुकर शाह के विरुद्ध सं० १६४५ में किया था। उसके कुछ 
समय बाद ही उनका देहावसान हो गया था ।* इससे समझा जा सकता है कि उनका 
देहांत सं० १६४६ में हुआ होगा । उसी संवत्‌ मे तानसेन का भी देहांत हुआ था । 
आसकरन के पुत्र का (नाम राजरसिंह था। उसे सप्राद अकबर ने उनके बाद राजा की 
पदवी प्रदान की थी । 
आसकरन के जीवनइततांत श्रोर उनकी उपलब्ध रचनाओं से शात झोता है 
कि वे विख्यात वीर, भावुक भक्तकबि ओ्रोर सुप्रसिद्ध संगतिश्ञ थे। उनके रचे हुए 
कीत॑न के पदों में से कुछ यहाँ उद्धूत किए. जाते हैं ;-- 
उठो मेरे लाल लाड़िले ! रजनी थीती, तिमिर गयो, भयो मोर | 
घर घर दधि की मथनियाँ धूम, अरु द्विज करत बेद को घोर । 
करो कलेझ दृधि ओऔ ओदन, मिभ्री बॉँटि परोसों ओर | 
आसकरन” प्रभु मोहननागर, वारों तुम पर प्रान अँकोर ॥९॥ 


कीजै पान लाज्ञा रे! झस्यौ दूध लाई जसोदा मैया। 
कनक कटोरा भर पीजै ब्रज्ञपाल लाड़िले, तेरी बैनी बढ़ेगी भैया । 
ओऑंट्यो नीको मधुरों अछूती, रुचि सों कर लीजै कन्हैया । 
शझासकरन' प्रभु मोहननागर पय पीजै सुख दीजै प्रात करोंगी घैया ॥२॥ 


॥०> 


प्रात समय घर घर तें आई, देखन गोकुज्न की नारी। 
अपनों क्रिसन जगाय. जसोदा,  आनेंद मंगलकारी | 
सब गोकुल को प्रान जीवनधन, या झ्ुत की बलिदाारी। 
अआासकरन' प्रभु मोहननागर, गिरि गोबधेन - धारी ॥३॥ 
यह नित्य नेम जसोदाजू नेरें, तिहारोई लाल लड़ावन कूँ। 
प्राव समय डठि पत्षना मूलाऊँ, सकट - भंजन - जस गावन कूँ। 
नाँचत क्रिस्न, नेंचावत गोपी, कर करताल बजावन कूँ। 
'झासकरन' प्रभु मोहननागर, निरखि बदन सचु पावन कूँ॥४॥ 


८. भाईने अकबरी ( जरेट ), भाय ॥, ६० ४०१३ | 


नागरीप्रचारिणी पश्रिकां 
मोए दधि मथन दे बलि गई। 
जाऊ बलि बलि बदन ऊपर, छाँडि मथनी दई। 
लाल ! देहुँ नवनीत - लोंदा, आर तुम कित ठई। 
सुतदित जानि विल्ञोकि जसोमति, प्रेमपुलकित भई। 
ले लछंग लगाइ उर सों,  प्रानजीबन जई। 
धालकेलि गुपाल की, त्रज,  आसकरन' नित नई ॥श॥ 


मोहन देखि सिराने नेना। 

रजनीमुस्त आवत गायन संग, मधुर बज्ञावत बेना। 
ग्वालमंडली. मध्य बिराजत, झुंदरता कौ पेना। 
झासकरन! प्रथु मोहननागर, वारों कोटिक मैना॥ह॥ 


कदमतर ठाड़े मदनगुपाल | 
झासपास सब ग्वालमंडली, बाज्मत बेनु रसाल | 
मोरमुकट कुंडल की मज्कन, मूगमद्‌ तिलक लिलार । 
आसकरन' प्रभु मोहननागर,  प्रेममगन  ब्रज्ञबाल ॥७॥ 


गोपसंडली मध्य मनोहर, अति राजत नंद को नंदा। 
सोभित अश्रधिक सरद की रजनी, उड़गन में मानों पुरन चंदा। 
ब्रजजुबतो निरखति मुख ठाड़ी, मानत सुंदर आनंदकंदा। 
“अआसकरन' प्रभु मोहननागर, गिरिधर नव रस रखसिक गोबिंदा ॥५॥ 


कब को भयो ढोटा दधिदानी । 

सदुकी फोरत, बाँह मोररत, यहे बान कित ठानी। 
नंदराय की कानि करत हों, सुनि हो जसोदा रानी। 
अआसकरन” प्रभु मोहननागर, टयुनसागर अभिमानी ॥६॥ 


नंदकिसोर ! यह बोहनी करन न पाई | 

गोरस के मिस्र रहहिं ढैंढोरत, मोहन मीठी तानन गाई। 
गोरस मेरे घरहिं. बिकेहे, क्यों बृंदाबन जाई। 
आसकरन' प्रभु मोहननागर, जघुमति जाय सुनाई ॥१०॥ 


मोहनलाल बियारू कीजे। 

ब्यंजन मोठे खाठे खारे, रुचि यों मागि जननि पे ल्ीने । 
मधु मेवा पकवान मिठाई, ता ऊपर तातो पय पीजैे। 
सख़ाप्षद्तिव मिलि जेमो रुचि सों, जूढन “झसकरन' को दीजे ॥११४ 


संगीतश और भक्तकसि राखा आसकरन ११७ 


वियारू करत हैं घनस्याम । 

खुरमा ख्राजा गूजा मठरो, पिस्ता दाख बदास। 
दूधभात प्रित खाँढ़ि धार भरि, ले आई ज्जबाम | 
झासकरन' प्रभ्नु मोइननागर, अंग अंग अमिराम ॥१२॥ 


पौढ़िये पिय झुँबर कन्द्ाई । 

जुबती नबल, विविध कुपुमावल्षि, मैं अपने कर सेज बनाई । 
नाहिंन सखी समय काहू को, ग्वालमंडली सब बोराई। 
आसकरन' प्रभु मोहननागर, राधा कों ललिता ले आई ॥१३॥ 


तुम पौढ़ों हों सेज बनाऊँ। 

चाँपों चरन, रहाँ पाटी तर, मधुरे सुर केदारी गाऊँ। 
सहचरि चतुर सबै जुरि आई', दंपतिसुलख्ल नैनन दरसाऊँ। 
'आसकरन' प्रभु मोहननागर, यह सुख स्याम सदा हों पाऊँ ॥१५॥ 


बलेया लेहूँ पौंढ़ि रहो घनस्याम । 

स्रमित भए हो आज गो चारत, घोष परत है घाम॥ 

सीरी बयार मरोखन के मग, ह्रावत अति सीतल सुखधाम ! 

आसकरन' प्रभ्नु मोहननागर, अंग अंग अमिराम ॥ 
या गोकुल के चौहटे, रंगराँची ग्वालि | 
मोहन खेले, फाग नेन सलोने री, रंगराँची ग्वालि। 
नर नारिन आनंद भयौ, साँबरे के अनुराग ॥ 
दुंदुभी बाजे गहगद्टे, नगर कुलाहल होय। 
उम्रड्यो मानस घोष कौ, भवन रहो नहिं कोय ॥ 
डफ  बाँसुरी सुद्ावनी, ताल सृदंग उपंग। 
माँक मालरी किन्नरी, आवज कर मुखचंग॥ 
उतहिं समाज गोपाल को, बलजुत नंदकुमार । 
इत गोपी नवजोबना, अंबुजलोचन चार ॥ 
गारी देत सुद्ावनी, प्रमुदिति गोप कदृंव। 
जुबतिजूथ एकत्र भए। गावत सदन विदंव ॥ 


श्श्ट्र नायरीप्रचारिणी पत्रिका 


रतनजटित पिचकाइयाँ, कर लिये गोकुलनाथ | 
तकि छिरक॑ बनितान कों, जे राधा के साथ ॥ 
केस कुछुम निचोइ के, भरत परस्पर आनि। 
भगसमद चोवा कुंकुमा, चारु चतुर सब सानि॥ 
सुरंग. गुज्ञाल उड़ावद्टी, बृका बंदन बूत्ि। 
चढ़ि बिमान सुर देखद्दी, देह दसा गए भूलि॥ 
खेल मच्यौ अति गह॒गल्मो, चितवत ब्रजबधू धाय। 
राघारसिक गोपाल की, आसकरन' बलि जाय ॥१६॥ 


स्वामी अग्रदास और उनकी अप्रकाशित पदावली 


सगदतीप्रसाद सिंह 


रसिक रामभरक्तों के श्राद्याचार्य अग्रदास'! का आविर्भाव स्वामी रामानंद की 
चौथी पीढ़ी में हुआ था। ये राजस्थान में वैष्णवों के प्रथम पीठ, गलता के संश्थापक 
श्रीकृष्णदारः पयहारी के शिष्य थे। इनके आरंभिक जीवन के विषय में कोई 
सूचना उपलब्ध नहीं है। सांप्रदायिक मान्यता के अनुसार इनका जन्म जयपुर राज्य 
के किसी गाँव में १६वीं शताब्दी के उत्तराद् में हुआ था। पयहारी जी के संपर्क में 
ये बाल्यकाल में ही आ गए थे। बड़े गुरुभाई कील्ददास के साथ गलता में बहुत 
दिनो तक निवास करके गुरु के परलोकवास के अनंतर ये अपने प्रिय शिष्य नाभादास 
के साथ रैवासा चले गए. ओर वहीं अपनी गद्दी स्थापित की ।* नाभादास ने गुरुसेवा 


१, रसबयोध पुल आनंदधन अग्रस्वामि बानी बिसद । 
झचर पद भअनुप्रास मधुरता बादमीकि सम। 
आसय गृदु उपाय प्राप्ति रसिकन की संगम । 
रेबासे जानकी बढक मी रहसि डपासी | 
छत्नितरसाध्रय रंगमहल. कल्कुंञज॒ खबासी । 
झाधवारण रसरास पथ रसिकबर्ज रसिकन सुखद । 
रखबोध  बिपुल झानंद्घन अभ्रस्वामि बानी बिसद ॥ 
-- रसिकप्रकाश सक्तमाल, पएूृ० १५ । 
२, कोई देसकाल जानि कील जू की आज्ञा सानि, 
सिष्यन समेत श्री रेवासे स्वामी आए हैं। 
तहाँ रमनीय जल भूमि द्रुम लता देखि, 
मंदिर बनाय लली लाल पधघराए हैं। 
बिनय विवेक सुभ सील दया नेद्द गेह, 
नाभा जी को देखि संत सेवा में कगाए दें। 
झापु सो कियो उपाय काज्ञ सपा म विताय, 
अष्टपाम सेवा को रद्ृसस्‍्य मन क्ाएु हैं ॥ 
न्ल्ः यही, पू० १९ । 
२३ ( ६६-२-४ ) 


३३० मागरौप्रचारिशी पत्रिका 


करते हुए. अपना सारा जीवन यहीं व्यतीत किया। इसी स्थान पर श्राचार्यचरणों 
से प्रेरणा प्रास कर उन्होंने अपने लोकप्रसिद्ध ग्रंथ 'भक्तमाल' की रचना की थी । 

नाभादास ने श्रन्य संतों की भाँति अपने गुरु श्रग्रदास के भी लौकिक जीवन 
पर कोई प्रकाश नहीं डाला है। 'भक्तमाल” से इतना ही विदित होता है कि वे एक 
उच्चकोटि के आचारनिष्ठ संत थे और अ्रहर्निश इध्देव सीताराम की आराधना में 
लीन रहते थे । वाटिका से उन्हें बड़ा प्रेम था। अपने रैवासा स्थित श्राश्रम से 
संलग्न भूमि में उन्होंने (प्रसिद्ध बाग! नाम की एक फुलवारी लगा रखी थी, जिसका 
सारा कार्य वे अपने ही हाथों से करते थे। वाटिका में काम करते समय भी उनका 
नामजप अ्रखंड रूप से चलता रहता था। आचार श्रीकृष्णदास पयहारी की कृपा से 
उन्हें अविरल रामभक्ति का वरदान मिला था। इस प्रकार अपने जीवन का एक 
भी क्षण अग्रदास जी ने आराध्य युगल के ध्यान तथा उपासना बिना नष्ट नहीं 
होने दिया ।ै 

प्रियादास ने 'भक्तमाल' की टीका में अग्रदास के जीवन से संबद्ध कुछ नए 
तथ्य प्रस्तुत किए हैं। उन्होंने आमेरनरेश मानसिंह के स्वामी जी के दर्शनार्थ 
( रैवासा ) जाने की चर्चा करते हुए लिखा है कि जिस समय महाराज श्राश्रम पर 
पहुँचे स्वामी जी वाटिका में थे। यह समाचार पाकर मानसिंह अपने सेवकों तथा 
साथियों को बाहर ठहरने की आज्ञा देकर स्वयं बाग के मीतर चले गए । इसके थोड़ी ही 
देर बाद स्वामी जी वाटिका में पड़े हुए सूखे पत्तों को फेंकने के लिये बाहर निकले । 
द्वार पर अपरिचित लोगों की भीड़ देखकर वे वहीं एक आम के पेड़ के नीचे बैठ 
गए.। उधर वाटिका में बहुत देर तक अग्रदास जी के लौटने की प्रतीक्षा करने के 
बाद मानसिह भी बाहर चले आए | द्वार पर आचायंचरणों का साक्षात्कार कर वे 
कृत्कृय हो गए.।* रीवॉनरेश रघुराजसिंह ने अग्रदास ओर मानसिंह में गुरुशिष्य 
का संबंध बताया है और मानसिंह की गणना अग्रदास के श्रत्यंत प्रिय शिष्यों में 
की है।“ संभवतः यह सूचना उन्हें जयपुर दरबार से अपने निजी खोतों द्वारा प्राप्त 


६, सक्तसात्व ( टी० रूपकला ), ए० 8१४८। 

9. श्री भक्तमाल सटीक ( रूपकल्ला ); ४० ३२० । 

पू, सानसिंद णैपुर को राजा | सो अपनी ले सकल समाजा। 
झप्रदाल गुर आशाकारी । रहै समीप चरनरज धारी ॥ 
एक समय दस सहस सवारा | मानसिंद लृप ले पगु घारा। 
अभदास दरसन के दहेतू। गुरु द्सन किये मोदनिशेत्‌ ॥ 
इस कद॒स्ी फक्ष गुरु तेहि दीभ्दो | सादर पदुबंदन करि दोीन्‍्दो ॥ 


स्वामी श्रेप्रदौस और उनकी पदावलो १११ 


हुई होगीं। इसके अतिरिक्त श्रग्नदास के सांसारिक जीवन के सैबंध में कोई इृत्त 
उपलब्ध नहीं है। 

सांप्रदायिक साहित्य में इनके द्वारा प्रवर्तित रसिकसाधना का विशद्‌ विवरण 
मिलता है।' नामादास ने अपनी <ंगारी राममक्ति को इन्हीं का प्रसाद माना है? 
और सखीमावना में इनकी लोकोत्तर तन्मयता की मुक्तकंठ से प्रशंसा की है ।* इसी 
भावसिद्धि के कारण परवर्तो रसिक रामभक्तिसाहित्य में इन्हें चंद्रकला सखी के श्रवतार 
की प्रतिष्ठा प्रदान की गई है। रसिकप्रकाश भक्तमाल के रचयिता युगलप्रिया जी 
ने 'मानस' के पुष्पवाटिकाप्रसंग में निर्दिष्ट सीता जी की पथप्रदर्शिका सखी से इनका 
तादात्म्य स्थापित किया है।* अग्रदास ने स्वयं श्पनी कृतियों में श्रग्न अली” तथा 


लाभा के पुनि भ्रप्त के यहि श्रिध्ि चरित हझपार । 
मान महीपति के तथा, को क॒द्ठि पावै पार ॥ 
-- रामरसिकावल्ी ( रघुरानलिंह ), ए० ५६७५-८० । 
महाराज रघुराजसिंद ने स्वामी भग्रदांस को गल़ता की गद्दी का आचार्य 
बताया है । किंतु सांप्रदायिक परंपरा के झनुसार गलतागद्दी पर श्रीकृष्ण - 
दासजी पैदारी के बाद कीढ्हदास जी बैठे थे । ये अ्रप्रदास के बड़े गुरुभाई 
थे। अप्रदास की गद्दी जयपुर के समीप ही रेवास! में स्थापित हुई थी ! 
६, झ्राचारणज रसरासपथ्; रसिकृवर्ज रसिकन सुल्धद्‌ । 
रसघोध बिपुल्न आनंद्घन भअभ्रस्तामि बानी बिसद ॥ 
-- रसिकप्रकाश सक्तमात्च, ए० १५४ | 
७, श्री अप्रदेव करुना करी सियपद नेट्ट बढ़ाय । 
ज्ञामा! मन झानंद भो महल टइत्ष गित पाय ॥ 
-- भ्रष्टकाद्षचरित ( नामादास, पत्र ४२ )। 
८. श्री कृष्णदास गुरुकृप! ते नित नव नेह नवीन । 
अग्न सुमति सियसहचरी झुग़ल रूप रस लीन ॥ 
वही । 
३. अप्नस्वामि श्री अग्रसहचरी जनककसी की। 
पुष्परवाटिका मिल्लनन द्वेतु प्रिय भाँति स्त्री की ॥ 
घंद्रकलशा प्रिय माम स्यास सिय बस करिं राखी । 
प्रगटि स्वामिपद्‌ लद्टी ध्यान रस मन मन चासत्री ॥ 
-- रसिकृप्रकाश भक्तमाल, पूृ० १७५। 


१३३ मागरीप्रारिणौ पत्रिका 


“गग्रसाहचरी' छोप देकर प्रकारांतर से इस तथ्य की पुष्टि की है कि ये सौताराम की 
माधुर्यलीलाओं के उपासक थे और व्यावहारिक रूप में राम के प्रति दास्यनिष्ठा रखते 
हुए. भी उनकी अंतरंग साधना रूंगारी भाव की थी। इनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध 
रचना 'ध्यानमंजरी' शताब्दियों से रसिकसाधकों की गीता मानी जाती है। 


अग्रदास जैसे उच्चकोटि -के साधक थे वैसे ही श्रसाधारण प्रतिमासंपत्न 
साप्रदायिक संगठनकर्ता मी। उत्तरी भारत में रामोपासकों की अ्रधिकांश गहियाँ 
उन्हीं के शिष्य प्रशिष्यों द्वारा स्थापित की गई हैं। अयोध्या, चित्रकूट श्रौर मिथिला 
: कै अनेक प्रमुख पीठ इन्हीं की परंपरा से संबद्ध हैं। इनके संतपरिवार के विस्तार का 
अमुमान इसी से लगाया जा सकता है कि वैष्णवों के ५२ द्वारों में १ द्वारे श्रकेले 
इन्हीं के हैं। इनकी शाखा नाभादास, बाल अली, देवमुरारि, पूर्ण त्ैराठी, दिवाकर, 
हनुमान हठीले, भगवन्नारायण, प्रयागदास जंगी, विंदुकाचार्य रामप्रसाद, रसिकाचार्य 
रामचरणदास, रसिक अली तथा रघुनाथदास जैसे तपस्वी एवं लोकसंग्रही महात्माग्रों 
से विभूषित है ।* 


अग्रदास की महता का सत्रसे बड़ा कारण है उपासना में »ंगारिता को प्रश्रय 
देते हुए भी श्रादि से अंत तक सदाचारनिश के सम्यक्‌ निर्वाह की व्यवस्था करना | 
क्रियाप्रधान बहिरंग पूजा की अपेक्षा ध्यानप्रधान अंतरंग अथवा मानसी सेवा 
को महत्व देकर उन्होंने उसे कालांतर में दूपित प्रद्ृत्तियों का शिकार होने से बचा 
लिया। <गारी रामभक्ति के लोकप्रचार का निषेध तथा विशिष्ट भावसंपत्न सात्विक 
साधरकों को -ही उसका अधिकारी घोषित करते समय उनके मन में यद्दी भावना 
काम कर रही थी-- 


रस श्रृंगार अनूप है तुलबे को कोउ नाहिं।! 
ठुलबे को कोड नाहिं सोई अधिकारी जग मैं। 
कंचन कामिनि देखि हलाइल लागत तन में ॥ 
जावत जग के भोग रोग सम त्यागेड द्वंदा। 
पिय प्यारी रससिंघु मगन नित रहते अनंदा ॥ 
नहीं अ्रग्न! अस संत के सरि ज्ञायक जग माहि। 
रस सिंगार अनूप है तुज़बे को कोड नाहिं॥ 


१०. विशेष विवरण के किये देखिए राममक्ति में रप्तिकसंप्रदाय' के अंतर्गत 
ासभक्ति में रसिकसाधना का विकास! तथा "परंपरा और तितल्षक' 
शीर्षक झध्याय । 


स्वामी अग्रदास और उंनकी श्रप्रकाशित पदावली १३१६ 


श्रव तक खोज में इनके द्वारा विरचित केयल चार ग्रंथ उपलब्ध हो सफे हैं--« 
ध्यानमंजरी अथवा रामध्यानमंजरी, कुंडक्षिया अथब्रा हितोपदेश ठपषाणत्राबनी, 
रामाष्याम और रामस्योनार । इनके श्रतिरिक्त सांप्रदायिक ग्रंथों में श्ग्नरदास की दो 
अन्य कृतियों का भी उल्लेख मिलता है। ये हैं--अग्रसागर अथवा ४ ंगार- 
सागर तथा पदावली | इनमें से प्रथम तो अत्र केवल नामशेष रह गई है। बहुत खोज 
करने पर भी उसकी किसी प्रति का पता नहीं लग सफा | किंतु दूसरी रचना का एक 
हस्तलेख इन पंक्तियों के लेखक को प्राप्त हुआ है। 


तुलसी के पूर्बवर्ती राममक्तिसाहित्य में अग्रदास की इस 'पदावली' का 
विशेष महत्व है। इसमें कुल ५१ पद संकलित हैं जिनमे एक ( पद सं० १० ) 
नाभादास का है। इनके श्रतिरिक्त लेखक के निज्ञी संग्रह में अग्रदासविरचित सात 
पद अन्य खोतों से संग्हीत हैँ। उन्हें लेकर अग्रदास के पदों की संपूर्ण संख्या ५७ हो 
जाती है। ये सभी अ्रश्न' छाप से युक्त हैं | यह दूसरी बात है कि अपनी भावनानुसार 
उन्होंने किसी में दास्यनिष्ठापरक “अग्रस्वामि! अथवा “अग्रदास' छाप रखी है और 
किसी में माधुयनिष्ठाव्ययंजक '“ग्र श्रली' अथवा “अ्रग्रसहचरी' | यह उल्लेखनीय 
है कि अग्रदात'! छाप अग्न अली! की भाँति दास्व तथा शंगारी दोनो भावों की 
रचनाओं में पाई जाती हैं। इससे अग्रदास' ओर '“श्रग्न अली” की अ्मिन्नता स्वतः 
सिद्ध हो जाती है । 


श्ंगारी रामोपासकों की परंपरागत आस्था के अनुकूल इन पदों में केवल 
ग्राराध्य युगल की कैशोर लीलाओं का द्वी दर्णुन हुआ है। कवि की बत्ति दंपति 
की माधुयक्रीड़ा तथा #ंगारी चेशओं के अंकन में ही विशेष रमी है। ये प्रसंग हैं-- 
धनुषभंग के पूर्व सीता की उद्विग्नता, सीता का अलोकिक रूपमाधुय, सीतासौमास्य, 
मिथिला में प्रियाप्रिवतम की दिंडोललीला, अ्रयोध्या में होलीलीला, प्रमोदवनविह्ार, 
सरयू में दंपति का जलविद्दार, राम का एक पह्ींजबत एवं प्रियापराधीनता, सुरतांत 
वर्गन, चंद्रकला, विमलादि सखियों द्वारा युगलविहारदर्शन, सत्मंग एवं राममजन 
महिमा, अनन्यशरणागति का महत्व आदि। रचंयिता ने दो तीन को छोड़ 
कर शेष सभी पदों के साथ रागों का स्पष्ट निर्देश कर दिया है। पदावली में 


११. “वद्वल्ली” में संकलित नाभादास के इस पद्‌ से यह बिद्त होता दै कि 
अपग्रदास की परंपरा के किसी संत ने उसको वतंमान रूप रचभपिता के 
द्विंगत होने के बाद दिया। संलबतः आचायनिष्ठा से ही उसने उनके 
पहशिष्य नाभाद[स की रचता को भी उधप्तमें स्थान दे दिया । 


8 भांगरीप्रचारिणौ पत्रिका 

उल्लिखित “इन .रार्गों कौ संख्या १३ है मारू, कान्हरा, टोंड़ी, केदारा, जैतिश्रौ, 
ललित, देवगंघार, बिलावल, धनाभरी, कल्यान, सारंग, मलार, और बर्सत। 
इनके अतिरिक्त 'संगीतरागकल्पदम' में संगद्दीत अ्रग्नदास के पदोँ में ख्याल"', 
बिभास)3, विह्वग*४, सिंधु*" तथा होली'* -- पाँच श्रन्य रागों का भी प्रयोग हुआ है। 
ये रचनाएँ पदावली' में नहीं मिलर्ती। इससे यह विदित होता है कि अग्रदास के 
पदों का बहुत पहले से संगीतशों के ब्रीच व्यापक प्रचार था। कृष्णानंद रागसागर ने 
संभवत: इसी लोकप्रियता से आकृष्ट होकर उन्हें 'संगीतकल्पद्ठम! में स्थान दिया था। 
हो सकता है ये पद संगीतरशों के माध्यम से ही संकलित किए गए हों । 


छाथ भरी अम्नस्वामीकृत पदायली प्रारंभः 


राग मसारू 


अरी द्वो रामा रंग रची । 
तात हमारे पन कियो तोरन धनुष कठोर | 
कोमल करतल्न साँवरों सखी मूरति मधुर किसोर ॥ 
राजसभा असी भई ज्यों उडगन में चंद्र। 
विधिना बिधि सो निर्मियो अली मोहन मन को फंद ॥ 
लोक बेद की लाज सखीरी जद्यपि दुस्तर आहि | 
रूपनिधान देखि रघुनंदन धीरज धीरज नाहि ॥ 
ओेसी मो जिय ऊपजो चाप चढ़ाबों कोइ। 


अग्रस्वामि' के हाथ बिकानी होनी द्वोइ सो द्वोइ॥ १ ॥ 


श्द 


सखी मोहिं राम भावै | 
नरपतिनिकर निरस सब लागे कफोऊ दिष्टि न आबे || 
उद्धगन उदय होत ज्यों आली चकोरी चेन न पाबै | 
एके है अमृत को श्रावक चंदा तपनि बुमावै।॥ 


१4३, संगीतरागकढपहुम, प्रथम माग, ५० ३४ । 
१६, वही, पएृ० रशेध८ । 

१४. वही, ए० ५३१ । 

११, बडी, द्वितीय भाग; (० 4४४ | 

१६, बडी, ए० २३६६ । 


स्वामी अग्रदास और उनकी अ्रप्रकाशित पदावली श्श्पू 


राजा बनराजी से लागत पौरुष नहिं दरसानै। 
रघुनंदन चंदन हुम भानो अंतर जरनि जुड़ावै ॥ 
भाषै नहीं पिताप्रन सजनी सारैंगपानि सोहानै।! 
झग्रस्वामि! मोहनी मंत्र लिये चितवन चितहि चोरावै ॥२॥ 


राग कान्हरा 
तात प्रन कादे को कियो | 
कठिन पिनाक राम कर कोंमज् धीर न धरत हियो ॥ 
मधुर मुरति आनंदकंद सम नाहिन और बियो। 
बक चितवनी साँबरे सझी चित बित चोरि लियो॥ 
रघुपति तजि जे रति करें धृग घृग जिवनहदि जियो । 
अपग्रस्यामि' रस बस भई मैं मन मोह लियो ॥३॥ 
राय टोढ़ी 
देखु री नीके रघुनंदन । 
सीता कददति सखी अपनी सो रसिकराय सिरमौर स्याम तन ॥ 
चितबत दृष्टि चल्ञत नहिं इत उत रूपरासि मो मो मन फंदन | 
“अग्रस्वामि! सो मोह बढ़्थो अति ज्यों चकोर चंदहि अभिनंदन ॥९॥ 


देहरी धघँसत जब जे हरी देखि मन गहि गयो छठे उर ल्ाई। 
झति आदर सौ भरि अफवारी प्राननाथ पत्षका पधराई॥ 
आगत स्वागत बारि बारि तन बीरो सुहदाथ बनाइ ख़बाई। 
बार बार आलिंगन चुंबन मनहूँ रंक निधि पारस पाई ॥ 
बचनामृत सों सींचि बिविध भाँति जनककुँवरि रघुनाथ कढ़ाई | 
जालरंभ के निरिख “अग्र' श्रति कामकेक्षि सुख बरन्यो न जाई ॥५॥ 


राग केदारा 


ज्ञाज्ञ भयो रोमांच प्रिय कौ आगम जानयो। 
अनंग रौर गए दौरि अजिर में अति आतुर हे अंग राम पद्दिचान्यो ॥ 
मेघागमस ज्यों नृत्य कपाली नुपूरधुनि मन मानयौ। 
सुख समाज सो मिली “अप्म' प्रभु तन सन एकता सान्यो॥६॥ 


सुख सेज पौढ़िये राम सीतारबन । 
राग रंग रुचिर सौरभ सौंज बीटिका चित्र चेंदवा विधिध सुंदर भवन ॥ 
रूपलावन्य गुन कोकबिया कुसल बचन रचना विदुष पिया पारस गवन | 
ज्ञानफीजी राजीबनयनकी मैनछबि 'अग्रसहचरी' सुगम और जाने कबन |५॥ 


३१६ 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
राग जयतिशीो 


सुरतांत प्रिया पति दोऊ अतिसय करि निद्रा आधीना। 
जसन कम कंचुकी सियारर तामें भैवर भयो यक लीना ॥ 
बासलुब्ध को सब्द श्रवन सुनि संभ्रम राम बिलोकत बाम । 
रही पुष्प अवसेस हृदय मो साखि कसदि मारि गयो काम ॥ 
प्रेमेविकल परतीति न मानत बेदेही हित पाचत खेद | 
'अग्रस्वामि' झाधीन तिया के मिथ्या दुख आयो तन सेद ॥८॥ 


राग ललित 


रजनी अल्प राम उठि बैठे सोय गई सीता आयो भोर | 
बार बार विधुवदन विलोकत मानो पीवत सुधा चकोर ॥ 
हरे हरे चुंबन चमकन उर कर सो चिबुक चारू टकटोर | 
जागि परी जानकी तेहि छन आलसपगणे नयन की कोर ॥ 
बहुरि अंक आरोपि पिया को गौर स्थाम सोमित एक जोर | 
“अग्र अक्षी' ऐसी छबि छाँड़े घिग जाको आबै डर और ॥६॥ 


जाज्षरंभ निरख न मुख कुँबरि की 

नकबेसरि अटकी लट श्रीकृर आप सँबारी । 
सुंदर सुहागनिधि जस पूरि रह्यो बिस्वमध्य 

स्वबस किये रामचंद्र नहिं त्रिभुवन ऐपी नारी ॥ 
गौर स्याम मनभिरा।स वारि फेरि कोटि काम 

जीवनफल देखि देखि 'नामो' बलिहारी ॥१०।॥। 


राजझुँवरि पूजति मं॑जारी । 
कहा न कीजे अपने काजे गूढ भाव एक धात बिचारी ॥ 
निसा घटत सुख हानि होत है बाल बेर कीनो तमचारी | 
याही दोष बिलारी पाली पय प्यावत राघव के प्यारी ॥ 
जो चुप किये रहे वह छुककुट तो कृत भोर होय हिय हारी। 
निद्रा भंग समर रस सर्मित “अग्र' अदूषित जनकदुलारी ॥६१॥ 


राग देवगंधार 


रअनी जागे भामिनी आवत संग मघुर उचरत जय गान | 
डयमगात पर घरत घरनि पर राम अधररस कीमो पान | 


स्वामी अग्रदात और उनकी श्रप्रकाशित पदावली ३३७ 


आलस परे ओंडात जानकी मुद्ति मगन राखो पिय मान | 
झंग अंग ऊँघाहि देत सथ सबंसु अर्पि लिये रतिदान॥ 
झुबस किये सुंदर बर रघुपति त्रिध्ु॒ुवन जुबती नहिन समान | 
सहचरि सबे बिलोकि बिथबस भई “अप्र अली' बलि वारति प्रान ॥१२॥ 


राग विलाबल 


ज्ीति आई कामकली रागरंग राती। 
जागी निसि चारि याम बार बार जँभाती ॥ 
पलटे पण घरनि घरत अधर सुधा भाती। 
मंडल भुज जोरि मोरि श्रंग अंग अंगराती ॥ 
टूटेडउ. उरहार चिकुर  कंचुकी उलटाती। 
अधरनि छवि कल कपोल बनी पीक पाँती ॥ 
नख सिख हरघात गात बानी तुतराती। 
सोताछबि निरखि सखी “अग्र अली” जुड़ाती ॥१३॥ 


फीर निसा की कहति फेलि | 
गुरजन सुनत संकुचित सीता भूषन चापि चून दई मेलि॥ 
हारयो व्याज बीज क्यो भुज्यों ती बदि लाना ज्यों स्वाद । 
सुक संभ्रम मे परथो बिभाषनि भूलि गयो पूरब अनुवाद | 
नागरि उक्ति यह डउपजी सखी रीमि रही बदन निहारि। 
अ्रग्न अली' कट्दे अचरज नाहीं बेदेही राजा कुंमारि ॥४॥ 


राग विलावल 


एक नारि ब्रत न्याय धरयों । 


अखिल भुवन अचुत नहि हरि को निरले यह रघुनाथ करयो ॥ 
बनिता रतन सिरोमनि सीता सील सुज्स सबह्दी प्रचरयो ! 
ता तन मगन भये तन मयना पेैसि राम नहिं निकरथयो।॥ 
कहा भयो जो कोटिक पत्नी सुख स्वार्थ एकौ न सरयो | 
रूप उदार विनय लावन्य गुन 'अग्र॒स्वामि' मन रह्यो भरयो ॥१५॥ 


जुबती गुन जानकी पतिबत्रत भाग सुहाग सुभगता सागर । 
सत्य सौच जित क्रोध दया जुत फीरति बिसद्‌ लाज मृदु आगर ॥ 
२४ ( ६६-२-४ ) 


श्शेष्ध 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


एक नारी ब्रत न्‍्याइ अमित गुन रिकय राम नयना बर नागर । 
श्रिया तिलक बिदृषन भूपन अग्म' स्वामिनी जगत उन्नागर ॥१६॥ 


राग धनाभी 


रामरवनि गज़गवनि अवनिज्ञा चंपक्ररनि सोन मूंग नयनी। 
बदन इंदु अरबिंदु कुंद द्विज अधर बिंब बिदरम पिकबेनी ॥ 
सीता के सोंद्ज सील छत उपमा सकल सकुचि भई गेनी। 
बनिता बर प्रेल्ोक उजागर अग्रस्वामि' आनंद देनी ॥१७॥ 


राग थोड़ी 


राम सो राम सीता सो सीता | 
सिव विरंचि सारदा सेस सुक पटतर खोज़त कलप बितीता ॥ 
सुंदर सील सुहाग अमित गुन अखिल लोक नर नारी जीता। 
श्री 'अम्रस्वामि! स्वामिनी उजागर नेति नेति श्रुति गाबत गीता ॥६८॥ 


राग कान्हरा 


सिया अरनान उयटि नाते आज कीन्‍्ही केतिक उत्तम नारी। 
तेई सील सुंदर सौभागिन बहुत गुनन के भारी | 
जानकी अंग तीरथ में न्द्राई बाम भई जग उजियारी | 
बनिता भी रघुबीरबल्लभा “अग्न” स्वामिनी नहि कोड सारी ॥६६॥ 


जगत जपत रघुनाथ नाम सब राम करत सीता को सुमिरन | 
रामचंद्र को ध्यान धरत मुनि बसति ज्ञानकी रामचंद्र मन ॥ 
सिर बिरंचि के धनुपधरन धन रघुबर के मेथिली मद्दाधन। 
परमहंस कुल राम भजन भर '“अग्रस्वामि! एक पत्नी को पन ॥२०॥ 


साँचो सोह्ाग जानकी तेरो रघुपति रसबस फीन्हो री। 
तोसी नारी नहिं त्रिभुभवन में पिया प्रमरस भीनो री ॥ 
'अग्रस्याम' मन धचन कर्म तोकों रोक आलिंगन दीन्द्रो री ॥२१॥ 


मेरी स्वामिनी सुहाग भाग अद्वितीय पटरानी । 
रघुपति को ओर नारि सपने नहीं सोहानी ॥ 
आाकी क्ाबन्य गुन रूप सील सबही लीक ताती | 
अपग्रत्वामि' सीताराम बिदित जग कहानी ॥२२॥ 


स्वामी अग्रदास और उनकी श्रप्रकाशित पदावली ३३६ 


मेरी रानी को अबिचल सुहाग । 
ज्ञाके परसि और नहिं परसी रघुपति दिन दिन बाढ़यों शाग। 
सीता सी सिरज्ी न सुपतनी केलि अकंटक लग्यो न दाग | 
“अग्रस्वामि' स्वामिनी अहर्निंस सुख बिलसत दोड भूरि भाग ॥२३॥ 


सर्बोपरि मेरी स्वामिनी राघो की प्यारो । 
जञाको परसि और नहदहि परसी ब्रतलीना एक नारी ॥ 
स्ववस किये दूसरथ नृपनंदन नादिन कोझ खारी। 
बेदेही के बदन कमल पर श्री 'श्रम्म अली' बलिहारी ॥ २४ ॥ 


राग कलयान 


बदनारबिंद पर बलि बलि कियो प्यारी । 
इंदु कुंद बिद्रम जपा बिंव मिलि मोन संग लीन खंजन छवि हारी ॥ 
नासिफा कीर तिल पुष्प दाड़िम दसन हँसनि ब्रिगसनि कमल कद्दा करे सारी | 
भाल दीपति मुकुर भाँह राजी भेंवर भृूकुटो सरचाप भनमथ सत हारी ॥ 
चिबुक त्रिसुबन चारु सुभग सुकपोंल तर आनंद कंद बिधिना संँवारी। 
राम सुखदेन मधुबैन स्वामिनी “अग्र! ज्ञानकी नारी बर नृप दुलारी ॥२५॥ 


राग सारंग 


बल्लिद्दारा सीताबरन की | 
उज्बल अरुन परस्पर दीपति अघर बिंबफल रदन की ॥ 
धेसरि मुकुता चपत्न द्वोत अति सोभा बीोरी अदन की | 
लोचन चारु चिते मधु बरसत राम काम दुख कदन की ॥ 
सचीसहित सोभा त्रिभुबन की बारों प्राननी मदन की । 
अपग्र' स्वामिनी विप्तद्‌ चंद्रमुत्व सौभग हृद सुखसदन की ॥२६॥ 


सभ को सोभा लिमिटि लई । 

बैदेही को बदन विलोकत अंतरभत भई ॥ 

सीताराम गजगति हंस जंच कदली कटि फेहरि दसन अनारु । 
कुच नारंगी कांत कलधोतहि मुख बिधु अंबुज्ञ चारु ॥ 
ग्रीवा कंबु कपोत अधर बिद्रुम दति नासा कीर। 
नैनन मीन मग बेनी अहि कोकिल गिरा गंभीर ॥ 
श्रीह्त भए सकुचि सब जित तित परत जाय लियो। 
कोई अरस्य अक्ास अगिन जल्ल कोड पताजल्न दियो॥ 
बलि अर बरुन वन्दि वासव मिलि बदत भये यह बात । 
सीठासरन गदहो सब तजि के श्री श्रग्न अली' बल्लि जात ॥२७॥ 


5 नागसैप्रचारिणी पत्रिकां 
राग घनाभ्री 


भषन सनिमय नाहिन भावत | 
सीता भीत पीय झंग परसत ऋषिपतनी की सुधि जब आवत ॥ 
जंबू नद॒ गुहि असित पाठ सों नाना भाँति बनावत। 
कुसुम कटाव फंचुछी सारी कुमकुम कुचन छु दोय जनावत॥ 
पद्मपानि पद चित्र महावर पाँति तंबोल कज्जल छवि पावत। 
सहज सुभग बेदेही अंग अंग “अप्रस्वामि! येहि भाँति रिकाबत ॥२८॥ 


राग फान्हरो 


नमो जानकी जगतमनि रुपकमनी । 
बदन बिधु रुचिर रद हास ईषद सुखदाम हृद काम की ताप समनी | 
नमो सुक नासिका नेंन सम मीन छवि भाल बर भाग सौ भाग दरसे ॥ 
प्रेमपूरित बैन अलक इक उर ओअन सहज अलबेलि पिय मनहि करसे । 
नमो कंठ कपोतिनी उर जडत गिनी सिंह मधि देस श्रोनि सोहे॥ 
जंघ कदली कर्म गये गति दरति इभु सुदुति नख चंद्र उपमान को है॥ 
नमो बिसद्‌ सत कुंभ सम भाँति आभा बपुष मनि खजबित बिबिध 
भषनिधारी । 
ब्यालि बेनीदंड अंग दीपति चंड सुभगता सनि रही रामप्यारी ॥ 
नमो भरत संगीत गंध्रवकला फोकनिधि सुधर बर नारि सब सीस नावे | 
रुद्र ब्रह्मादि कब्र और केते कहों स्वामिनों “अग्र' नहिं पार पावै ॥२६॥ 


नरबर राम त्रियाबर सीता । 
या जोरी की उपमा नाहीं धाता निरखि रह्यो भयभीता ॥ 
सोच संदेह करत चतुरानन दूजे काहू सृष्टि चलाई। 
उभय लोक परयंत फिरयों पे येह्टि मूरति गति कहूँ न पाई ॥ 
बेद बिचार कियो जब ब्रह्मा नेति नेति इनही को गावत। 
राम इष्ट जगतिपति नियता सोई “अग्र अली” जिय भावत ॥३०॥ 


राग मलार ( भूलन के पद ) 


तरुन तमाल बरन रघुबीर जानकी कंचन की लता । 
सौदामिनि नव संग मानहु पुलकि प्रेममता ॥ 
निरखि रेखि जंबू नद जैसे दोझ संग रता। 
श्री अभ अली” सीतापति सोभा को करि सके अता ॥३१॥ 


स्वामौ अग्रदास और उनकी अप्रेकाशित पदावली 
राग फान्हरो 


जनकपुर ल्ागती जु सुद्दाई 
रंग रंगीली अतिद्दटि छबीली सब मिल्नि मूलन आई ॥ 
सावन मनभावन पियप्यारी अबनी सहज सुद्ाई । 
पावन कुंज पुंज सुख बरसत करषत समन बरपाई ॥ 
कंचन खंभ जड़ित डॉडी नग बिविधि विचित्र बनाई । 
रेसम डोरि फोरि बनि आई चहुँ दिसि जलज जराई ॥ 
लाली बाल लाल रंग मीमी लालन लाल लड़ाई । 
मोंका देत लेत छुख पिय को मंद मंद मुसुक्याई ॥ 
उमगेद रंग अनंग परस्पर मैन मल्हार जमाई। 
गावहिं समर रंग भरि भामिनि .कोकिल कंठ लज्ञाई ॥ 
ठाकुर हमरे राम मनमोहन अंगन रूप लोनाई। 
ठकुराइनि मिथिलेत लाडिली सील सनेह भल्ताई ॥ 
होड़ादोड़ी मच्यों है हिंडोरा सोभा कहि न सिराई | 


श्री 'अग्न अली” प्रिय दंपति मूलत जनकललो रघुराई ॥३२॥ 


राग बहंत 


मूँदत नेन राम सीता के चंदा तन चितवन नहिं देत। 
माँगो जो वल्‍लभा सुगन को सारंगधर सकुचात यहि द्वेव ॥ 
प्रिया बचन उलेंघन सक नाहीं उत्पति हते प्रलय हो जाई। 
दोऊ कठिन ज्ानि रघुनंदन हाँसी सिस यहि रच्यो उपाई ॥ 
जाँचे जानकी कदाचवि इंद्र कुरंग बेगि देड आनी। 


६४३ 


झति आधोन जनावत तिय के 'अग्र स्वामि! एते यह मानो ॥३३॥ 


रघुकुलबधू.. मरोखे भाँके राघो खेलें होरी। 
भरत परस्पर सुधि नहिं पेयत को प्रीतम को गोरी॥ 
जहूँ तहँ राम जानकी सनमुख लाधव कहि न जाई हो | 
केसर कुमकुम फीच मची है बरखत घन पिचकाई हो ॥ 
नभ विमान गन थकित रहे हैं सुरवनिता सब गाव हो। 
पुष्प बृष्टि करि जय जय उचर प्रमुदित दंद मचाई हो॥ 
फेलि कुलाइल कोौतुक देखें पुरबाती बड़ भागी हो! 


सीताराम स्वरूप हृदय धरि “अग्र अली अनुरागी हो ॥३४॥ 


रै४्र नायरीग्रचारिणी पत्रिका 
राम जैतभी 


अबके बसंत अधिक बनि आयो | 
खेलत हुते सदेव अवधपुर यहि सुख कबहुँन पाई हो ॥ 
ओर बेर ये सब हुत सखि मिलि मारति भरि पिचकारी हो । 
अबके खेल सरोतर सनम्ुख कद्दि न जाइ छुवि न्यारी हो ॥ 
चोबा चंदन अगर अरमसजा नाना रंग अबीर हो। 
फेसर कुमकुम कीच मची मनो बरसत भरादो नीर हो ॥ 
चंग मृदंग उपंग खंजरों मधुरे स्वर सहनाई दो। 
जीतत जबहिं नायका नायक सहचरि उठति बजाई हो। 
कोऊ सखी सस्‍्लाबि राम को कोऊ सीता गुन गावे हो | 
श्री दसरथध जनक दुहं पोढ़ी दासी गारी देहिं दिवाबें दो ॥ 
यह छुबि निरखि सुमन छुर बरसत उचरत जे रघुराई दह्वो। 
सीताराम फागुरंगराते श्री “अ्रम्म अज्ञी बलिहारी हो ॥३४॥ 


खेलत राम रघुपुरी रुचि साँ बहु भाँतिन सुखदाई हो। 
इत जानकी जुबतिमंडल्ष में उत स्रोमित संग भाई हो॥ 
चमर छत्र लिये ध्वजा पताका रचना रुचिर बनाई हो। 
सबै खेल का सोंज सजी है जैसे निघटन जाई हो! 
बाजे बाजन लगे दुहूँ दिसि ते गाबति गारि सुद्दाई दो । 
मनहूँ दुरि दुरि छुटे मदमाते भिरत पररपर धाई द्वो॥ 
केसरि बारि कुमकुम्ता भरि भरि छुटत छिंछ्लिं पिचकाई दो । 
प्रेरित पवन मनहुँ पावस रितु छिन बरसत इकवाई हो ॥ 
चोवा चंदन छलबल करि के प्रीवम मुख ल्पटाई हो। 
राजिवनन लेतव जब बदलो तब प्रिय देत दुद्दाई हो। 
हाहा किये तबहिं भत्नि छुटिहों के सीता सिरनाई हो। 
मृगमद मलय अबीर सुख सुखी अज़िरन कीच मचाई हो ॥ 
उमरि चल्यो अरगजा पनारनि बीथिनि नदी बहाई हो। 
कृस्नागर सो भरे चहबचा धूप धूम नभ छाई हो #॥ 
सोधों छद्टरि महोदधि मानो पुरणन प्रीति कराई दो। 
भरति भरावत कुँबरि कुंवर रस होरी कहि किलकाई हो ॥ 
मनो मसधवाधुनि व्यापि रहो सब उठत महल्ल में छाई हो । 
पखरोटा बीरीनि में पंछी मिसु के हाथ दिवाई हो #॥ 
खान स्गे उड़े गई चिरोंजी हँसि करवात्ञ बचाई हो। 


स्वामी अग्रदास और उनकी अ्रप्रकाशित पदावली भड३ 


खंभ खंभ प्रतिबिंव स्थाम के जह तहूँ देत देखाई हो ॥ 
कुसध्यज कुंवरि भरति भ्रम सो जब तब हँसि करत खेल्लाई हो । 
पक्षटे पकरे जाइ सम्रुधघन कज्जल आँखि अचाई दो ॥ 
करत सबे मामिनि मन भायो बदौं तो लेहु छुड़ाई हो । 
रंग रंगे खेलत अँग अंगन जनकसुता रघुराई हो॥ 
रोकू सुमन बरसत सुर संघट देव दुंदुसी बजाई हो। 
जालरंध्र निरखत सुख जननी आनंदर्सिघ्र बढ़ाई हो॥ 
तन घन प्रान करत न्योछ्ावरि बाजत बहुत बधाई हो। 
बीच कियो कौसहया रानी फग॒ुवा गोद भराई हो ॥ 
सीताराम बिनोद फाग पर “अग्र अली! बल्लि जाई हो ॥३६॥ 


राग मारू 


सीताराम की बलिहारी । 
जगभूषन निरदूषन जोरी राज्त अवधबिद्दारी ॥ 
सुंदर बर रघुबीर धीर अति सोभानिधि सुकुमारी | 
श्री अग्र अली! उरबसो अदहर्निन सील सरासनघारी ॥३७॥ 


हिंडोरने मूलत जनकदुलारी । 
सखि इक जोर किसोर रूपनिधि बिविधि भाँति तन सारी ॥ 
कंचन खंभ पाटि पठुली डॉडी विद्दुमय्यति न्यारी। 
पद्मराग मरुवा वेलन पन्ना आउ इंद्रमनि भारी॥ 
घाम निकट आराम दरित द्वुम क्रीड़त तहँ सकुमारो। 
गावति हैं. मिलि हरषि हिंडोरा कलकंठित उनहारो॥ 
करत अंदोल लोल चंचल चल जनु दामिनि छबि हारी | 
साट लिये सजनी डरपावत नाम लेड पिय प्यारी ॥ # 
नाम लियो स्वरूप सुचि कर देसी ईबु धनुघारी । 
श्रम रवेदबिंदु निरखि बदन पर श्री 'अग्र अली” बलिद्ारी ॥रे८॥ 


देखो कूलत राघो डोल । 
जनकसुता लीने सँग सोमित गौर स्थाम तन लोल ॥ 
हीरा पन्ना लाल पिरोजा रतनखचित बेमोल | 
क्रीढ़क राम जानकी दोझ बजे दुंदुभी ढोख ॥ 
हँसत परसपर प्रीतम प्यारी आनंद बढ़यो सचोल्त। 
श्री “अग्र अली” छुनि सुनि सुख पावति बोलहिं मीठे बोल ॥३६॥ 


हेड४ 


नागरीग्रचारियी पत्रिका 


मलत सिया राजिवनेन | 
रजतजड़ित हिंडोलना सखि राम सुख के अन॥। 
स्याम अंग पर गौर कलकत दामिनी घन गेन। 
मेथिल्षी रघुबीर सोभा निरखि लब्जित मैन ॥ 
नाम पिय फो लेहु नागरि जो सखिन मन चेन। 
जानकी नहिं लेत मुख सों देत लोचन सैन ॥, 
परस्पर भलत भुलावबत बदत मधुरे बेन। 
झवधपुर नित फेलि दंपति अग्न! आनंद दैन ॥४०॥ 


राग जैतभ्री 


मलत राम राजिवनैन । 
जनकजा सनमुख बिराजति तड़ित ज्यों घन गैन ॥ 
अतिदि मलत मनहिं फूलत रसहिं तोषत मैन । 
लाल फे उर लागि सोभा सुख की रेखे झन ॥ 
पररपर अनुराग दोड बदत मधु रे बैन। 
जालरंध सों निरखि बनिता 'अग्र' उर सुख दैन ॥४१॥ 


जलबिहार बिहरत सोता संग सुंदर बर रघुराई हो। 
ग्रीषम फाल तुसार सरद सुख सरजू सुभग सुद्दाई हो ॥ 
न्‍्यारी न्‍यारी नाव सबनि को सीतल सौंज भराई हो। 
लेहज चोहज बिधिध भाँति फल सुगंध बरन्यो नहिं जाई हो ॥ 
एके कोट कुँवरि रचों भई राम लक्ष्मन भरत भाई। 
परत परस्पर कर प्यंजुली जल मनो सीकर घरखाई हो ॥ 
बिमला कमला ककटिका मेलता लाघव लेत बचाई हो। 
लोचन लाल भए पयपूरित बसन अंग लपटाई हो ॥ 
निरखत नीरकेलि नर नारी, 'अग्र अली मनभाई हो ॥४२॥ 


उठे दोड अलसाने परभात | 
दसरथसुत श्री जनकनंदनो सोधे भीने गात ॥ 
बिमल्ादिक सखि चैंबर दुरावहिं दरषि निरखि सदु गात | 


श्री अप्र अक्की' को श्रीरज दीजे सकल भुबन के तात ॥४२॥ 


स्वामी अग्रदास और उनकी अप्रकाशित पदावली, १४५, 


चहियत रूपा क्षत्षी सीता की । 
नवधा भक्ति कह्वान का करनो मिटि गई संक बेद गोता की | 
घटमत वेद पुरान पुकारत करत बाद नर बपु बोता की। 
मंगरो करें अरुमे सुरके ना मिटी न एक द्वेत भीता की ॥ 
जाकी ओर तनक हँसि देरत करत सहाय राम जू ताकी। 
श्री 'अप्त अली” भजु जनकनंदनी पापभँडार ताप रीता की ॥४४॥ 


जै जे श्री बनप्रमोद रसिकन सुखदाई । 
सरजू तीर दिव्य भूमि बेलि क्ता रही मूमि 
फूलन प्रति भेंवरा अति गुंजत मनभाई ॥ 
कुंज कुंज प्रति अनूप बिलसत तहाँ जुगलरूप 
जनकलली रघुनंदन मधुर मघुरताई । 
चंद्रकल। बिमलादिक नागरि नवीनी अति 
सधुर जंत्र लीन्दे कोई सप्त स्वर जमाई ॥ 
गावहिं सब दिव्य तान सुनहिं लाल अति सुज्ञान 
रामरस भीजि मंद मंद मुसकयाई। 
श्री 'अग्र अली' विपिन राज यहि सुख तहँ नित समाज 
जानत कोउ रसिक भेद जिन यह रस पाई ॥४५॥ 


आगे सखि पाछे सखि सखिन के मध्य आदें 

झचरानि ओट राजें राजदुल्ारी | 
अकनि अकनि पग घरत धरनि पर होत ललित नुपुर झनकारी ॥ 
कर प्रबेस महल में सजनोी अरसपरस सुख उपजत भारी। 
दंपति छवि मोपे कद्दि न परतु है श्री 'अग्न अली” तापर बलिद्ारी ॥2६॥ 


श्रथ भोजन पद 


छबीले दोऊ झ्ावत भोजनसाल । 
मूमत मुकत चलत मतवारे रसिक रंगीले लाल ॥ 
करत कटाज्ष परस्पर लपटत दीन्हे गलभुज माल | 
हँसत हँसावत रस उपज्ञावत संग सहचरी जाल ॥ 
प्रानप्रिया कछु कद्दत नवेली हरषित द्योत निहाल। 
श्री “भ्प्त अली' बैठे दोउ प्यारे निरखत भोग बिप्ताल ॥४७॥ 
२५ ( ६६-२-४ ) 


दै४दे 


नागरीग्रचारिणी पत्रिका 


जँबत श्री रघुबीर बने सखि संग लिये मिथिलेस लली। 
आुज अंस दिये बहियाँ जु लसें बिहंसे रदु मंजु अनंग रली ॥ 
करि कौर सिया मुख देत पिया कहि स्वाद सराहत भाँति भली | 
रस के निधि दंपति रंग भरे निरखे चहुँ ओर किसोर अली ॥ 
मनिमंदिर में कलके प्रतिबिंय मनोज के मानो विद्वारथली ! 
अयधपुर नित्य विद्वार करें लखि “अप्र अली जी की झास फल्ी । ४८ ॥ 


भले रूठो जी राम गोसांई । 
पायो राजपाट दसरथ के गहि लीन्‍्हों ठकुराई ॥ 
जाय कहों मिथिलेस ललीं से निसरि जाइ गुमराई। 
श्री “अ्प्र अली' फे सिर पर चहिये सीरध्वज़ की बाई ॥४६।॥ 


यद्द मोदिं दीजे राघव राम । 
दासनिदास दास के अनुचर कथा भ्रवन मुख नाम ॥ 
मोक्ष आदि दे चारि पदारथ मेरो कछु नहिं काम | 
चरनरेनु साधुन की सिर पर कृपा करो सुलधाम ॥ 
संतन सों अनुराग निरंतर येहि विधि बीते जाम | 
श्री 'अग्रदास' चाहत हरि चरचा सुधासिंधु विश्राम ॥५०॥ 


हम चाकर रघुनाथ कुँमर के । 
द्वादस तिनत्क मनोहर बाना कंठी कंठ देखि जम टरके ॥ 
तुमहिं जाँचि जाँचों नहिं औरहिं नाहिं भरोसो कद नारी नर के | 
द्वालीबंद सदा प्रभु तेरो भयो गुलाम राबवरे घर के। 
अप्रदास” यद्ट पटा लिखायो द्सखत दूसरथसुत निज्ञ करके ॥५१॥ 


लब्लूजी 'लाल कवि 


कृष्णा चाये 


नाम का स्वरूप 


प्रेमलागर तथा अ्रन्य प्रंर्थों के प्रथम संस्करणों को देखने पर पता लगता है 
कि फोर्ट विलियम कालेज, कलकत्ता के भाखा मुंशी का नाम लल्लूजी 'लाल कवि! 
था, 'लल्जूलाल, लल्लूजीलाल' या 'लल्लूलालजी' नहीं । यह गलती स्वयं लल्लूजी के 
समय हो गई थी, अतः बाद में इसकी पुनराबृत्ति हुईं तो आश्चर्य नहीं। मेरा ध्यान 
कैटलाग में पुस्तकों की प्रविष्ट करते समय इस तथ्य की ओर गया कि नाम के किस 
रूप को प्रामाणिक मानकर चला जाय * किशोरीलाल गोस्वामी ने सरस्वती, 
फरवरी १६०१ में प्रकाशित अपने “पंडित लल्लूलाल कवि' लेख में लल्लूलालजी 
रूप का प्रयोग किया है। आ्ाचाय॑ रामचंद्र शुक्ल ने संभवतः इसी लेख के आधार 
पर लल्लूलालजी ही लिखा । श्रंगरेज लेखकों में किसी ने लल्लूलाल या किसी ने 
लल्लूजीलाल लिखा । कालेज के विवरणो»ं में और १८०५ में हिंदुस्तानी प्रेस से 
मुद्रित ( सिंदासनवत्तीसी, बेंतालपचीसी ) लेखक की कृतियों में लल्लूलाल कबि 
नाम के दर्शन हुए; | कालेज के विवरणों में 'लाल कवि' नाम भी मिलता है। १६५२ 
में प्रकाशित प्रबंधग्रंथ आधुनिक हिंदीसाहित्य की भूमिका ( १७४७-१८्स७ )? में 
डा« लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने लल्लूलाल रूप अपनाया और सन्‌ १६६१ में डा० 
आशा गुमा के ग्रबंधग्रंथ खड़ी बोली की अमिव्यंजना' में लल्लूजीलाल, किंतु 
अनुक्रमणिका में लल्लूलाल छुपा है। 

लेखक के ग्रंथों के प्रथम संस्करणों को ही उलदने पलटने के श्रन॑तर नाम॑ 
के टीक रूप का समाधान हुआ, मुख्यतः उसके अपने संस्कृत यंत्र ( प्रेस ) में 
प्रकाशित ग्रंथों के प्रथम संस्करणों द्वारा । नीचे लिखे ये विवरण द्रष्टव्य हैं-- 

१, श्८०३ में हिंदुस्तानी प्रेस” से अपूर्ण प्रकाशित प्रेमसागर के शीषक एृष्ट पर 
'शल्लूजी लाल कवि' छुपा है। 


२. १८०५ में हिंदुस्तानी प्रे!', कलकत्ता से प्रकाशित बैतालपचौसी कौ 
भूमिका में--ब्रजमाषा की बोली अकसर उसमें रहे, भी लल्लूजी लालकवि कौ 


मदद से $$०७%७०) 


रैषंथ नौगरीप्रचारिणी पत्रिकां 


३. १८१० में इंडिया गजट प्रेस', कलकत्ता से प्रकाशित लताइफौ हिंदौ 


४, रईैट१७ में संस्कृत प्रे!', कलकत्ता से प्रकाशित माधव विलास! के 
अंतिम पृष्ठ ७० पर---श्ति श्री लालकवि विरचिते माधव विलास संपृर्ण समाप्त ।! 


५, १८१६ में संस्कृत प्रेस', कलकत्ता से प्रकाशित लेखक कृत 'लाल चंद्रिका' 
की भूमिका में 'अथ कवि परिचय” नाम से छपे आत्मचरित में--'श्री लल्लूजी 
लालकबि ब्राह्मण युजराती सहज अ्रवदीच' * "*** 

.६. माघव चिलास, लाल चंद्रिका, आदि के अंत में संस्कृत प्रेस' से 
प्रकाशित ग्रथो की सूची लगी हुई है। इनमें प्रायः लिखा है 'लल्लूजी के यहाँ 
मलेगी ।' 

७. लेखक के छोटे भाई दयाशंकर कृत, दायभाग ( सन्‌ १८२२ मेँ एजूकेशन 
प्रेस, कलकता से प्रकाशित ) के पृष्ठ २६ में--डाकतर डंकीन साहिब की आज्ञा से 
श्रीलल्लूजी लालकवि के भाई दयाशंकर ने मिताक्षरा के दायमाग को संस्कृत वाणी से 
दिल्ली आागरे की खड़ी बोली में बनाया ।! 

८. तासी के इतिहास में ( लललूजी लालकवि ) दे० प० २५६ [* 

इन विवरणों की प्रामाणिकता निर्विबाद है। ये सब्र ग्रंथ ( प्रेमसागर को 
छोड़कर ) लल्लूजी के अपने प्रेस में छुपे थे या प्रथम संस्करण हैं। लेखक ने 
स्वयं अपना नाम 'लल्लूजी लालकवि' शौक प्रृष्ठ के साथ और आत्मकथा में 
लिखा है। अन्यत्र अपना निजी नाम 'लल्लूजी' या उपनाम 'लाल कवि' लिखा 
है। इन तथ्यों के आधार पर अच यह मान लिया जाना उचित होगा कि प्रेमसागर 
के लेखक का नाम 'लल्लूजी' था और उपनाम 'लाल कवि! । 

अब संक्षेप में यह मी विचार कर लेना अनुचित न होगा कि यह गड़बड़ी 
क्यों हुईं! ऊपर बतलाया जा चुका है कि नाम के अशुद्ध रूप का श्रीगणेश 
गिलक्राइस्ट के हिंदुस्तानी प्रेस से सन्‌ श्८०१ में प्रकाशित लल्लूजी के ग्रंथों पर छपे 
नामों से हुईं । इन पुस्तकों पर लल्लूलाल लिखा है। दूसरा कारण यह माना जा 
सकता है कि श्रेंगरेजों की दृष्टि में भारतीय नामी के अ्रत में ( विशेषकर हिंदू नामों के 
अंत में ) 'दास, प्रसाद, नाथ या लाल' आदि होना ही चाहिए। अतः उनके लिये 
'लल्जुजी लाल कवि' में कवि शब्द तो 'पोयट! का पर्याय होने के कारण निरर्थक था | 


१, ढा० चाब्णेय छूत अनुवाद । 
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कवि शब्द हटा देने से नाम 'लल्लू लाल” रह गया। पुनः “नी! शब्द आदरसूचक 
है। तो बीच में से किसी ने जी निकाल कर 'लल्लूलाल” बना दिया। ऐसा करते 
समय यह विचार नहीं किया गया कि गुजरातियों में लल्लूजी नाम बहुत प्रचलित है 
तथा यह स्वतः संपूर्ण माना जाता है। श्रंगरेजों की मनोवैज्ञानिक प्रतिक्रिया की 
कौन कहे, अनुसंघानकार्य करनेवाले विद्वानों का ध्यान भी नहीं गया। 
एक और कारण भी समझक में. आता है। उस समय नागरी टाइप के साथ 
उपनाम के आगे पीछे 'इनवटड कामा' के प्रयोग की बात दूर पूर्ण विराम, अध॑ विराम 
भी नहीं बन पाए थे। अ्रंगरेजी कौ पुस्तकों में भी उस समय आजकल की तरह 
इनवर्टेंड कामा का उपयोग नहीं होता था। श्रतः लल्लूजी अपना नाम लल्लूजी 
लालकवि' के रूप में नहीं लिख पाएं। परिणामस्वरूप लल्लूजी के नाम के तीन 
अशुद्ध रूप चल पड़े। 


प्रेमलागर के (६5०३ और १८०५ के संस्करणों पर विचार 


प्रेससागर का प्रथम अधूरा संस्करण हिंदुस्तानी प्रेस से छुपा | इस अधूरे 
संस्करण में १७६ पृष्ठ हैं। इस संस्करण की एक प्रति 'बंगीय साहित्यपरिषद्‌', 
कलकत्ता के ग्रंथालय म॑ सुरक्षित दै। यह प्रति मेंने देखी है। इंडिया अ्रफिस के 
हिंदी के कैय्लॉग में १८०५ के उस संस्करण की प्रविष्टि है, उसमें भी १७६ प्रृष्ठ हैं । 
श्री बाष्णेंय ने अपने प्रबंध ( ० ४०१ ) में इतना ही लिखा है कि श््ू०३ के 
संस्करण का शीर्षक हिंदी में है ओर इसके अगरेजी शीर्षक में श्यण्प छुपा है। यह 
कैसे संभव है कि प्रेमसागर के अधूरे संस्करण १८०३ और श्८०५ में छुपे, दोनो 
१७६ बे पृष्ठ पर ही अधूरे रह जॉय, और दोनो का आकार भी एक ही हो! 
आकार की एकरूपता ब्रिटिश म्यूजियम फैटलॉग और इंडिया श्रॉफिस कैटलॉग से 
स्पष्ट है । इस ओर किसी का ध्यान अभी तक नहीं गया। सन्‌ १८६७ में फ्रेडरिक 
पिंकाट ने ईस्टविक कृत प्रेमसागर का अँगरेजी अनुवाद संशोधित कर छुपवराया था। 
इसकी भूमिका में इन महाशय ने मी प्रेमसागर के १८०५, के संस्करण को - संमवतः 
प्रगरेजी शीर्षक के आधार पर - प्रथम संस्करण माना है ओर १८० हे के संस्करण का 
उल्लेख नहीं किया है। इधर १६६१ में डा० आशा गुप्ता ने भी अपने प्रबंध में 
१८०५ के संस्करण को प्रथम संस्करण की संज्ञा दी हैं। तथ्य यह है कि श्८०५ में 
कोई संस्करण नहीं छुपा । पूरा ग्रंथ न छुप सका, परिणामतः १८०५ मेँ अ्रँगरेजी 
टाइटिल लगाकर १८० ३ का संस्करण ही बाजार की शरण में भेज दिया गया। 
अतः प्रथम अ्रधूरे संस्करण के लिये १८०३ ई० का उल्लेख हो ठचित ढद्दरता है, 
१८०५ ई० का उल्लेख प्रथम संस्करण के संदर्भ में ऐतिहासिक और तकनीकी इष्ठि 
से भी गलत है। ; 


३४० नोगरीग्रचारिणी पंत्रिका 
हिंदी ( खड़ी बोली ) का जन्म प्रेमसागर से क्‍यों माना गया 


हिंदी ( खड़ी बोली ) की प्रकाशित पुस्तकों में प्रेमछागर का प्रमाव बहुत 
व्यापक रूप में फैला | संमवतः पहली बार खड़ी बोली” शब्द प्रेममागर के शीर्षक 
पृष्ठ पर मुद्रित हुआ और इसी स्थान पर बतलाया गया कि यह बोली दिल्ली आगरे 
की है | इस घोषणा से स्पष्ट है कि लल्लूजी खड़ी बोली की प्रकृति से, उसकी 
व्यवह्रभूमि से परिचित थे | संभवतः वह यह भी जानते थे कि रेख्तः के समक्त 
ब्रजभाषा नहीं, खड़ीं बोली ही चल सकती है। लल्लूजी के माषासंबंधी विचारों का 
पता इंडिया गजट प्रेस, कलकत्ता से प्रकाशित अ्रगरेजी में लिखी जजमाषा व्याकरण की 
भूमिका से लगता है और इससे ब्रजमभाषा और खड़ी बोली का अंतर और महत्व भी 
उस समय की दृष्टि से स्पष्ट है -- 

द एंश्यंट लेंग्वेज स्पोकन इन द सिटीज आवू डेलही एंड आगरा, ऐंड स्टिल 
इन जनरल यूस एमंग द्‌ हिंदूज आव्‌ दीज सिटीज, इज डिस्टिग्विश्ड बाइ द्‌ इन्हे- 
बिय्ट्स आव्‌ ब्रज, बाइ द नेम आव्‌ खड़ी बोली, ऐंड बाइ द मुसलमान्स इंडिस्क्रि- 
मिनेट्ली बाइ लूच्‌ हिंदी, नीच, हुचछ हिंदी ऑर इन द्‌ ठेठ हिंदी, एड ह्वेन मिक्‍स्ड 
विद्‌ अरेबिक ऐंड पशियन फ्रॉम हाट इज काल्ड द रेख्तू आर उदूं |” 

इस उद्धरण से स्पष्ट है कि लल्लूजी ने गिलक्राइस्ट के श्रादश के अनुरूप नहीं, 
बरन्‌ दिल्ली आगरे की उस बोली में प्रेमसागर लिखा जो बहुत समय से प्रचलित चली 
आ रही थी । लल्लूजी से पूर्व श्रंगरेजों को सामान्य रूप से 'हिंदुस्तानी' नाम से उर्दू” 
या 'रेखता' शैली का ही पता था; हिंदी के उस रूप से वे परिचित न थे जिसमें 
अमीर खुसरो ने अपनी मुकरियाँ लिखी थीं । गिलक्राइस्ट, संस्कृत की बात तो दूर, 
प्रेमसागर छपने से पूर्व खड़ी बोली के स्वरूप से भी परिचित न थे । संभवतः इसी लिये 
अपनी हिंदुस्तानी ग्रामर ( १७६६ ) में मुद्रित एक मुकरी को उन्होंने अजमाषा कहा 
था । ग्राहम बेली के मत से भी 'खड़ी बोली' का परिचय लल्लूजी से गिलक्राइस्ट 
को मिला ।* 


खड़ी बोली के स्वरूप का अनुशीलन करनेवाले इने गिने श्रंगरेज ही थे। 
गिलक्राइस्ट से पूव १७८४ में विलियम किक पेट्रिक ने अरबी फारसी के उन शब्दों का 
कोश छुपाया था जो उसके समय तक हिंदवी में संमिलित हो चुके थे । इस पुस्तक की 
भूमिका १७६६ में कलकत्ता से छुपी । इसमें उसने हिंदवी पर सात जिल्दों में पुस्तक 
लिखने की घोषणा की थी और लिखा था कि नागरी टाइप के श्रभाव में छुपाई का 


३, झॉगरेज ब्ेसकों की दृष्टि में हिंदी, शिक्षा, भग्रैल, १६६१ । 
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काम रुका है।? १८११ - १४ ई० के बीच बैप्टिस्ट मिशनरी चेंचरलेन कलकत्ता से 
आगरा-दरद्वार तक घूमा फिरा तथा सरघना रियासत में बेगम समरू के यहाँ कुछ मास 
झुका । यहाँ उसने अजभाषा और हिंदी ( खड़ी बोली ) में बाइविल लिखने फा संकल्प 
किया और अपने मेमायर ( भी येट्स द्वारा संपादित, सन्‌ श्ष्ए४ में बैप्टिस्ट मिशन 
प्रेस, कलकत्ता से मुद्रित ) में कई जगदह बीमारी की हालत में दोनो बाइबिलों को पूरा 
करने की चिंता ग्रकट की तथा एक स्थान पर लिखा कि मेरे जीवन का एक बढ़ा 
उद्देश्य यह भी है कि मैं हिंदी का एक व्याकरण, एक कोश बनाऊँ ओर संपूर्ण 
बाइबिल को हिंदी में रूपांतरित करूँ ।* चेंत्रलेन ने ही विलियम कैरे को लिखा कि 
हंटर कृत उदू की नागरी में छुपी बाइबिल ( श्८०५ में मुद्रित ) हिंदीज्षेत्रों में नहीं 
चलने की । उसी ने कैरे को सुझाव दिया कि राजस्थनी, ब्रज, कनौजी, अवधी आदि 
में भी बाइबल का अनुवाद छापा जाय। चेंबरलेन ने श्रपने मेमायर में कई जगह 
लिखा है कि मुझे! अ्नुवादकार्य में सहायता देनेवाला कोई अच्छा व्यक्ति नहीं मिल 
रहा है। वस्तुतः उस समय की दृष्टि से साधु हिंदी लिखनेवाले इने गिने लेखक थे, 
श्रौर उनकी रचनाएँ भी अमुद्रित ही रह गईं | स्वयं गिलक्राइस्ट भी प्रेमसागर की 
भाषा देखकर प्रभावित हुए. ये और १८०३ में प्रकाशित ओरियंटल फैबूलिस्ट ( रोमन 
लिपि ) में संस्कृत, अरबी, फारसी, जजमाषा श्रादि आठ भाषाओं में ईसप की 
कहानियों के साथ शुद्ध हिंदी में कहानियाँ न दे सकने पर खेद प्रकट किया था 
श्रौर केवल एक कहानी ही जजमाषा रूपांतर के साथ खड़ी बोली में ( भूमिका भाग 
में नमूने के तोर पर ) छापी | १८०३ के बाद तो गिलक्राइस्ट मारत से चले ही गए. । 


किंत॒ प्रेमसागर के प्रकाशित होने के श्रनंतर ( विशेषकर १८१० के संपूर्ण 
बूहदाकार संस्करण के प्रकाशित होने के बाद, जिसका मूल्य २० रु० था ) हिंदी का 
जादू फैला और इस पुस्तक के रूप में पहली बार अंगरेजों ने समझा कि उत्तरी भारत 
में बहुत बढ़े समुदाय की भाषा हिंदुस्तानी के नाम पर उदृ या रेख्ता नहीं हिंदवी, 
या हिंदी है। गिलक्राइस्ट के बाद 'एनल्स आव्‌ फोर्टविलियम' के लेखक मह्दाशय 
रोयत्रक और हिंदी के प्रोफ़ेसर विलियम प्राइस ने हिंदुस्तानी के स्थान पर हिंदी को 
जो अधिक महत्व दिया, उसका मुख्य कारण प्रेमसागर ही है। प्राइस ने १८१४ में 
प्रेमसागर के कठिन शब्दों को इकट्ठा कर हिंदी श्रँगरेजी कोश सुलभ किया। उसने 
१८२५ में संपादित और प्रकाशित हिंदी हिंदुस्तानी सेलेक्शन' की दो बिल्दों में से 
एक जिल्द को केवल प्रेमतागर और उसकी शब्दावली से पूरा किया | यह पूरा भाग 


३, बडी । 
३, वही । 
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२० रु० में ब्रिकता था। अलग अलग रूप में प्रेसागर १९ २० में और शब्दावली 
८: रु» में । यह कीमती संस्करण भी इतनी जल्दी बिका कि प्राइस को श्षू३० में 
दूसरा संस्करण छुपाना पड़ा । 

१८४८ में बंगाल नेटिव इंफेंट्री की ४७वीं रेजीमेंट में मिलिटरी के एक अधि- 
कारी कैप्टन डब्ल्यू० होलिंस्स ने श्गरेजी अनुवाद छुपाया । दूसरा श्रनुवाद इंगलैंड 
में ई० बी० इंस्टविक ने प्थक जिल्द में नागरी लिपि के साथ मूल प्रेमसागर देकर 
और प्राइस के शब्दकोश में अपनी शोर से २००० शब्द और जोड़कर श्व्प१ 
में प्रकाशित किया। फ्रेंडरिक पिंकाट ने श्८६७ में ईस्टविक के अनुवाद को 
पुनः ठीककर छुपवाया और इन दोनों अनुवादों के संबंध में लिखा, 'दुर्भाग्यवश 
कैप्टन बहुत व्यस्त आदमी था, पंडित से श्रधिक सैनिक था, अतः यह इस काम को 
पर्याप्त समय और ध्यान देकर ( सस्टेन्ड एफर्ट ) न कर सका ।! ईल्टविक ने जहाँ 
तक संभव है शब्दानुवाद' का दावा किया किंतु पिंकाट ने इस दावे को अस्वीकार 
किया और श्रंत में लिखा कि यह भारत का दुर्भाग्य है कि अपने महत्व के 
अनुरूप हिंदी को प्रोत्साहन नहीं दिया जाता, केवल व्यापारी, अध्यापक और मिश- 
नरी ही आवश्यकता के दबाव में इसके अध्ययन पर ध्यान देते हैं | 


इस तरह यदि प्रेमसागर के मृद्रण की प्रतिक्रिया, उसके एक के बाद एक 
संस्करणों के प्रकाशन, उसपर बने कोश और अँगरेजी अनुवादों की पृष्ठभूमि में देखा 
जाय तो यह तथ्य सममभने में देर नहीं लगती कि अ्रँगरेजों ने लल्लूजी और उनके 
प्रेमसागर को क्यों महत्व दिया ! १८१० में संपूर्ण प्रथम संस्करण के छुपने के बाद 
यह बीस रुपये की पुस्तक धड़ाघड़ केसे ब्रिकी ओर छुपी ! स्पष्ट है कि हिंदी या 
हिंदती का मुद्रित नमूना उस समय मात्र प्रेमसागर द्वारा ही प्रगट हुआ ।” यह भारी 
दुर्भाग्य की बात थी कि उस समय लल्लूजी के साथी सदल मिश्र की प्रसिद्ध कहानी 
ासिकेतोपाख्यान' मुद्रित नहीं हुईं। उनकी दूसरी कृति अश्रध्यात्मरामायण 
( रामचरित ) भी नहीं छुपी थी। पहली पुस्तक पहली बार नागरीप्रचारिणी सभा 
द्वारा छुपी १६०१ में, और रामचरित छुपा विहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ द्वारा १६९६१ में । 
ऐसी स्थिति में मुंशी सदासुललाल और लल्लूजी से ६२ वर्ष पहले के रामप्रसाद 
निरंजनी के योगवासिष्ठ और पं» दौलतराम कृत पद्मपुराण ( १७६१ ) को स्वयं 
लल्लूजी मी न जानते रहे हो, तो क्या आश्चय ! इस तथ्य तै कैसे इनकार किया जा 
सकता है कि उस समय खड़ी बोली हिंदी का कोई साहित्य, विशेषकर मुद्रित साहित्य 
उपलब्ध न था। उस समय ऐसा कोई पंडित चेंत्रबलेन को आसानी से नहीं मिला 
जो बाइबिल के टकताली ब्रजमाषा या खड़ीबोली के अनुवाद में पथप्रदर्शन कर 
सकता था। प्रायः यह कहा जाता है कि हिंदी को विलियम कैरे जैसा मनुष्य नहीं 
मिला जिसने बँगला को व्याकरण, बाइबिल, कोश आदि दिए। श्राधुनिक हिंदी का 
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स्वरूप उस समय स्पष्ट न था, मले ही यद भाषा बोली के रूप में समृद्ध थी और 
खनजाने में निरंजनगी और दौलतराम जैसे अनुवादक खड़ी बोली में लिख रहे थे । 
चेंत्रलेन ने ही अपने मेमायर (० ३२७ ) में एक जगह लिखा था कि 
वजभाषा बँगला जैसी श्रेष्ठ भाषा है। इस समय से लेकर भारतेंदु तक और काफी 
बाद तक जजभाषा की ही तूती बोलती रही । पद्म के क्षेत्र में खड़ी बोली का समर्थन 
करनेवालों में श्रयोध्याप्रसाद खन्नी जैसे इने गिने व्यक्ति ही थे। किसी भी भाषा का 
उत्क्ष॑ उस भाषा के बोलनेवालों की उस चेतना से होता है जो यह भाव उत्पन्न 
करती है कि 'यह है हमारी भाषा” । मुगल साम्राज्य के श्रवसान पर फारसी पर ही 
गर्व किया जा सकता था, या ज्रजमाघा पर, जिसमें विपुल पद्मसाहित्य था। अमीर 
खुसरों को छोड़कर हरिश्चंद्र से पहले तक कोई ऐसा पंडित नहीं हुआ जिसने आगरा- 
दिल्ली की भाषा के गीत गाए हों। हाँ, उस समय दक्खिनी का विकास अवश्य हो रहा 
था ओर जुनूनी जैसे लेखक ने प्रसन्न होकर कहा -- 


मैं इसको द्र हिंदी जबां ईस वास्ते कहने लगा। 
जो फारसी सममे नहीं, सममे इसे खुशद्लि होकर ॥ 
स्वयं लल्लूजी को खड़ी बोली की ऐसी रचनाओं का पता न था, अ्रन्यथा 
वे खुशदिल होकर अपने संस्कृत यंत्र से रामचरितमानस, बिह्यरी के दोहे, 
नरोत्तम के कवित्त, व्जवासीदास के बृहदाकार ब्रजविलास आदि के साथ उन्हें अवश्य 
छापते। ऐसी स्थिति में अ्रँगरेजों ने प्रेमसागर को ही शुद्ध हिंदी का 
प्रतिनिधि ग्रंथ मानकर कोई गुनाद नहीं किया। गलती इतनी ही थी कि 
खड़ी बोली को उन्होंने फोर्ट विलियम कालेज का * आविष्कार मान लिया। 
सदल मिश्र कृत रामचरित पर पता नहीं क्यों, लल्लूजी की दृष्टि नहीं गईं! एक 
कारण यह हो सकता है कि बढ़े ग्रंथ छापने के लिये कालेज के अधिकारियों की तरफ से 
संभवतः कोई आश्वासन न मिला हो । 


प्रेमसागर को महत्व मिलने का एक कारण और भी था। शासकजाति को 
अपनी माषा की श्रेष्ठतत के साथ साथ अपने इंसाई धर्म की श्रेष्ठता का भी भान था। 
ईसाई धर्मप्रचारक बंगाल से लेकर बंबई तक प्रतिमापूजा के रूप में शैतान को 
आरूढ़ पाते थे। चेंबरलेन ने बनारस में शैतान को पूर्ण वेभव में देखकर खेद प्रकट 
किया । इस दृष्टि का मुख्य प्रतीक वैष्णव धर्म में आरूढ़ कृष्ण और उनकी प्रतिमा 
ही था। प्रेमसागर श्रीमदूभागवत के बारहवें स्कंध का अनुवाद होने के कारण श्रंगरेजों 
की दृष्टे में, विशेषकर धर्मप्रचारकों की दृष्टि में बहुत बड़े हिंदूुसमाज का प्रतिनिधि 
ग्रंथ था। कई स्थानों पर मुझ्के प्रेमसागर के अन्य पत्चों को छोड़कर इस धार्मिक 
दृष्टि से आकष्ट अ्रँगरेज लेखकों के विचार पढ़ने को मिले हैं। फ्रेंडरिक पिंकाट जैसे 
हिंदौप्रेमी ने भी अपने १८६७ के श्रँगरेजी प्रेमलागर कौ भूमिका में लिखा --+ 

२६ ( ६६-२-४ ) 


श्फ्र नागरौप्रचारिशी फ्रचिका 


'झाद्‌ द पायोनियर्स इन द साडन॑ लिय्रेचर आञाव्‌ दिस वेस्टन हिंदी बाल 
भी लहलू लाल कवि" "**' वाज्द आथर आधवबू सेवेरल वाल्यूम्स, द मोस्ट फ्रेम्ड 
झाव्‌ द्विच आर द राजनीति ( इन अबभाषा ), ऐंड द प्रेमतामर, कंपोज्ड इन ह्वाट 
इज बराउ टर्मद द्‌ क्लासिकल फार्म आबू हिंदी | दिस लैटर बुक दैज आलबेन बीन 
द्रीयड ऐज द फर्स्ट रीडिंग बुक प्लेस्ड इन द हैंड्स आव्‌ हिंदी स्टूडेंट्स । इट इज 
, ए बुक फर्फेक्ट फैमिलियरिंटी विद्‌ द कंटेंट्स आबू द्विच इज एब्सोल्यूटली एसेंशल 
हु द मिशनरी; फार इट कंटेंस द लाइफ वर्क श्राव्‌ दैट रिवेलेशन आवू डौटी झ्विच 
कम्मांड्स द मोस्ट एन्सोर्बिंग इंटरेस्ट एमंग द पीपुल श्राव्‌ इंडिया ।! और द्वोलिंग्स ने 
अपने अ्रंगरेजी अनुवाद ( प्रेमसगर ) की भूमिका में हिंदी के संबंध में लिखा -- 
'< हिंदी लैंग्वेज' “इज मोस्ट कामन्‍ली स्पोकन बाइ इन्हैविटेट्स श्राव्‌ आल्मोस्ट एज़ी 
* फ़ाट आबू द कंट्री । द हिंदी आबू प्रेमसाग़र इज रिमा्केब्ली प्योर !! तासी ने अपने 
“हिंदुई साहित्य के इतिहास में प्रेमसागर पर विचार करते हुए. पर्यात विस्तार से 
कृष्णधर्म और इईंसाई धर्म की तुलना कौ है और प्रेमसागर के महत्व पर बल 
दिया है | 


मुद्रक ओर संपादक ल्ल्लूजी 


संपादक लल्लूजी पर श्री वाष्णेय ने अपने प्रत्॑॑ध में संकेत मात्र किया है। 
मुद्रक लहलूजी पर आज तक कोई काम नहीं हुआ | यहाँ म॒द्रक लल्लूजी पर विचार 
करना आवश्यक है। लल्लूजी की कई पुस्तकों के अंत में संस्कृत प्रेस से छुपी पुस्तकों 
की यूचियाँ मिलती हैं। उद्ाहरणार्थ लाल चंद्रिका ( १८१६ ) के भूमिकाभाग के 
अंत में लिखा है-- 

अ्ंथ छुपा संस्कृत प्रेस में । छापा गुरुदासपाल ने। जिस किसी को छापे की 
पोथी लेने कौ अमिलाषा हो । लाल चंद्रिका। माघव विलास। ब्रज विलास | 
सभा बिलास | सिंहासन बत्तीसी। बृ'द सतसई | तुलसीकृत रामायण । विनय पत्रिका | 
गीतावली । राम सतसई। प्रेमसागर | राजनीति | नजीर के शेर। भाषा कायदा | 
लतायफ हिंदी । सर्फ उदूँ | तिसे कलकते में दो ठौर मिलेगी। एक पटलडों गे में 
भ्री लल्लूजी के छापखाने में श्रो दुजे बड़े बाजार में श्री मोतीचंद्र गोपालद[स की 
कोठी में भी हरिदेव सेठ के यहाँ । इति ।! 

अतः निज यंत्र, निज छापखाने' या 'लल्लूजी के छापखाने' उद्धरणो से 
स्पष्ट है कि लल्लूजी का ऋपना प्रेस था ओर उसका नाम 'संस्कृत प्रेस” या संस्कृत यंत्र! 
था| यह प्रेस किसने और कन्न स्थापित किया ! विलियम कैरे के जीवनीलेखक जार्ज 
स्मिथ ( १८रे ३-१६१६ ) से केघल इतना ही पता लगता है कि उत्तरी भारत के 
किसी बाबूराम ने कलकत्ता में एक प्रेस खड़ा किया और संस्कृत के पंडित कोलजुक 


लैंल्लूजी 'लाल कवि! इपूंप 


के प्रभाव से संस्कृतपुस्तक छापने को तत्पर हुआ ।* यह प्रेंस संभवतः श्टू०६ या ७ 
में ही खिद्रिपुर में स्थापित हुआ था। इस प्रेस के स्थापित होने के स्वागत का 
विवरण फोर्ट विलियम कालेज के सातवें वार्षिक विवरण ( श््ण्८ ) से प्राप्त है -- 
“एक छापाखाना एक विद्वान हिंदू दारा अच्छे सुघारे हुए कई आकार के नागरी 
टाइपों से सुसजित रूप में संस्कृत की पुस्तकें छापने के लिये स्थापित हुआ है' "कालेज 
ने इस प्रेस को सर्वोत्तम संस्कृत कोश और संस्कृत व्याकरण छापने के लिये प्रोत्साहित 
किया है। आशा की जाती है कि हिंदुओं में संस्कृत प्रेस द्वारा मुद्रणकला के समारंम 
से बहुसंख्यक ओर पुरानी सम्यता की जाति में शिक्षा की इंद्धि होगी, इससे बचे 
हुए. साहित्य और विशान का रक्षण भी होगा! । नवे वार्षिक विवरण में पुनः प्रविष्टि 
की गई कि “संस्कृत प्रेस ने कई सुप्रसिद्ध ग्रंथ छापे हैं। इन ग्रंथों की प्रशंसा उन लोगों 
ने की है जो भारतीय साहित्य का अनुशीलन ( कल्टीवेट ) करते हैं" प्रशासन ने इन 
प्रकाशर्नों को प्रोत्साहन दिया है। ये पुस्तकें उचित दाम में प्राप्त हैं। इससे देशी 
लोगों में शिक्षा प्रसार की पूरी आशा की जा सकती है। इस प्रेस ने इस समय 
भगवतगीता, गीतगोविंद आदि छापे हैं। संस्कृत प्रेस से १८०७ में हिंदी की छुपनेवाली 
पहली पुस्तकें हैं तुलसोकृत 'गीतावली' और 'सगुनावली' । नववीं रिपोर्ट में ही कालेज 
द्वारा रामचरितमानस और बिहारीलाल की सतसई छापने की स्वीकृति का भी जिक्र 
है। ये पुस्तकें संस्कृत प्रेस से द्वी छुपी । बहुत संभव हैँ कि अजमाषा के ग्रंथों का 
संपादन लल्लूजी और अवधी ग्रथों का संपादन सदल मिश्र करते थे | ज्रजभाधा काव्यों 
का संग्रह और संपादन लल्लूजी ने किया, मानस का संपादन सदल मिश्र ने किया 
था। सरसरस (१८१७ में छुपा। यह पुस्तक राष्ट्रीय अंथालय में है तथा इसमें 
लल्लूजी का नाम संग्रहकता के रूप में स्पष्ट रूप से दिया गया है। रामचरित के 
लेखनकायय पर सदल मिश्र को कालेज से पुरस्कार मिलने की बात की पुष्टि कालेज के 
विवरणों के आधार पर श्री वाण्णेंय ने और सदल मिश्र ग्रंथावली की भूमिका में 
श्री नलिनविलोचन शर्मा ने की है। 


संभत्रतः संपूर्ण उत्तर भारत में सन्‌ १८०२ - २२ तक लल्लूजी पहले भारतीय 
थे जिनका अपना प्रेस था, जिसमे नागरी के कई आकारवाले टाइप थे, जिसमें छुपे 
संस्कृतग्रंथों का स्वागत अ्ँगरेजों ने मी किया, ओर जिसमें पहली बार हिंदी 
कृलसिक्स - नरोत्तम, तुलसी, त्रिद्दारी, त्रजवासीदास के ग्रंथ छुपे; जिसमें खड़ी बोली, 


है 
५, द्‌ लाइफ आव्‌ विजियम कैरे ( १८८५ ), पृ० २०३ ।* 
६, झनदप आव्‌ द काल्षेज आाव्‌ फोर्ट विक्षियम ( १८१३ ); ए० १७५ । 


रैप दे मागरौप्रचारिणी पतन्निकां 


आधुनिक हिंदी का पंथ प्रेमसागर अपने संपूर्ण रूप में ( बड़े टाइप और श्राकार मैं, 
मूल्य २० रु० ) पहली बार छुपा । इस प्रेस से लल्लूजी ने बँगला पुस्तकें मी छापी | 
यह उल्लेखनीय है कि लल्लूजी संस्कृत नहीं जानते थे और संस्कृतग्रंथ छापने झौर 
उनके संपादन का श्रेय प्रेस के मूल स्वामी पं० बाबूराम को है। 


१८२० के बाद संस्कृत प्रेस से मुद्रित किसी भी पुस्तक का पता नहीं लगा है। 
फोर्ट विलियम कालेज में मी श्य२३ - २४ के बाद लल्लूजी का पता नहीं लगता । 
यह शत नहीं है कि पं० बाबूराम के खिद्रिपुर स्थित संस्कृत प्रेत के स्वामी लल्लूजी 
कब हो गए. और यह प्रेस कब्र पटलडागे ( कलकत्ते का एक मुहल्ला ) स्थानांतरित हो 
गया ! आचाये पं० रामचंद्र शुक्ल ने संभवतः अंबिकादत्त व्यास के लेख के 
आधार पर लिखा है कि सन्‌ १८२४ ई० में ये फोर्ट विलियम कालेज से पेंशन लेकर 
अपने छापेखाने को नाव पर लाद आगरे आ्राए और दृद्धावस्था के दिन सुख से 
काटने लगे | 


जीवनी लिखने में स्वयं किशोरीलाल जी ने पं० अंगिकादत्त व्यास की पुस्तक 
का सहारा लिया है। जीवन - मरण - संत्रंधी ये ही विवरण अब आधार रूप में 
रह गए हैं। जीवनीसंबंधी और कोई आधार प्राप्त नहीं है। प्रेस संबंधी उपर्युक्त 
विवरण के आधार पर किशोरीलाल जी की यह सूचना निःसंदेह गलत है कि लल्लूजी 
अच्छे वैराक थे ओर ड्डबते हुए एक श्रेंगरेज को दो ही गोते में बाहर निकाल लिया, 
उसी अँगरेज ने प्राणरक्षुक लल्लूजी को एक सह रुपए नकद देकर एक छापखाना 
करा दिया ओर कंपनी से अनुरोध करके कलकत्ते के फोर्ट विलियम कालेज में ५० रू० 
महीने की नोकरी मी दिलवाई। लाल चंद्रिका में उपलब्ध लल्लूजी कृत “झथ कवि 
परिचय से स्पष्ट है कि कालेज में नौकरी बहुत दौड़धूप के अनंतर अन्य आधार से 
मिली थी, गोताखोरी के गुण से नहीं । किशोरीलाल जी की पुस्तक - मुद्रण - संबंधी 
तिथियाँ मी लाल चंद्रिका को छोड़कर गलत हूँ; ये दो चार वर्ष आगे पीछे दें । 


किशोरौलालजी के अनुसार लल्लूजी निःसंतान ही रहे । इनके चार भाई 
थे। इनसे छोटे दयाशंकर आगरा कालेज में हिंदी के अ्रध्यापक थे । इन्होंने मिताक्ष॒रा 


के दायमाग अंश का हिंदी अनुवाद किया था जो श्टरेर में कलकत्ता से छुपा । 
तीसरे भाई शिवशंकर थे । 


यह आश्चर्य की बात है कि गिलक्राइस्ट, विलियम प्राइस या अ्रन्य किसी भी 
व्यक्ति ने लल्लूजी के संबंध में कुछ नहीं लिखा, या इनके लिखे विवरण जो आकस्मिक 
श्रौर संक्तित ही रहे दंगे, नहीं मिलते | संस्कृत प्रेस और पं० बाबूराम के संबंध में 
भी उपर्युक्त संक्षित विवरण ही मिले हैं । 


शरैलूजी लाल कंवि' ३५७ 
क्ल्खूजी ऋूत, संपादित और मुद्रित साहित्य 
शकुंतज्ञा नाटक ( १८०२ और श्टू०४ ) 


नेवाज कवि कृत 'सझुंतला नाटक काव्य पुस्तक का कहानीकरण 
काजिम अली “जवदाँ” के साथ 'कलकत्ता गजट प्रेस! से प्रथम बार १८०२ में ३० पृष्ठ में 
अधूरा छुपा । यह गिलक्राइट्स के हिंदी मैनुअल ( १८०२ ) मैं संभिलित | ५०० 
प्रतियाँ मुद्रित | १६२ पृ० छुपने का अनुमान था। १८०४ में हिंदुस्तानी प्रेस कलकत्ता 
से हिंदी रोमन श्रार्थोएपीग्राफिकल अल्टीमेटम” के २४-८्य४ पृष्ठ तक रोमन लिपि मे । 
१८२६ में लंदन से विशेष दंग से बने रोमन टाइप में । 
माघोनल ( १८०२ ) 


मजहर अली खाँ विला के साथ। अधूरा, 'हरकारू प्रेस! से ८०२ में । हिंदी 
मैनुअल ( गिलक्राइस्ट द्वारा संपादित ) में संमलित। लल्लूजी ने अपनी पुस्तकों 
कौ यूची में उल्लेख नहीं किया है। १८०५ में यह पुनः हिंदुस्तानी प्रेस से छुपा । 
इसकी एक प्रति एशियाटिक सोसायटी कलकत्ता में है, उसमें अंतिम कुछ एष्ठ नहीं हैं । 
बेतालपचीसी ( १८०२ और श्८०४ ) 


सूरत कवि कृत ब्रजभाषा रचना का मजहर अली विला के साथ अ्रनुवाद । 'मिरर 
प्रे', कलकत्ता से अधूरे रूप में प्रथम बार १८०२ में छुपा। हिंदी मैनुअल मे संमिलित 
२३२ (० बड़े आकार में छपने का अनुमान था। प्रथम संपूर्ण संस्करण १८०५ में 
(हिंदुस्तानी प्रेस! से | पुनः १८०६ में। १८२० में 'बिलियम प्राइस” ने अपने 'हिंदी 
हिंदुस्तानी सेलेक्शंस' में संमिलित किया | श्ष्यप में मि० बाकर द्वारा हटफोई से, 
१८:४७ में डंकन फोब्स द्वारा नोट और शब्दकोश सहित लंदन से | १८५७ में बंबई 
से। श८्य६० ई० में विद्यासागर ने। जे० एफ० बनेस ने प्रथम दस कहानी 
लेकर फोब्स के संस्करण के श्राधार पर अँगरेजी अ्रनुवाद कलकत्ता से छुपाया । यह 
फोर्ट विलियम कालेज में पाठ्य पुस्तक । 


सिंहासनबत्ती सी ( १८०२-१८०५ ) 


सुंदर कवीश्वर कृत जजमाषा रचना का काजिम अली “जवाँ के साथ, अनुवाद 
'इरकारू प्रेस! कलकत्ता से ३६ ० में १८०२ में पहली बार अधूरा संस्करण । हिंदी 
मैठुश्नल में संभलित। ५०० प्रतियाँ छुर्पी। १८०५ में हिंदुस्तानी! प्रेस से २५२ प्रू० 
में मुद्रित । बाद में कलकत्ता से ही १८१५४, १८३१६ और १८४७ में। बंबई से १८४४, 
इंदौर से श्य८६ और १८५५ में । लखनऊ से १८६२ । बनारस से १८४०, १८-६५. 
में। श्ष्य६६ में सैयद अब्दुल्ला कृत संस्करण इंगलैंड से श्रँगरेजी अनुवादसदित। 
रा० ग्रं० कलकत्ता में प्रात । 


रद नोगरौफ़करियो पत्रिका 
प्रेमखागर ( १८०३ और १८१० ) 


श्रीमद्भागवत का बारहवाँ स्कंघ - चतुर्भुल मित्र कृत अजमाधा अनुवाद 
का खड़ी बोली में रूपांतर | प्रथम श्रघूरा १७६ ५० हिंदुस्तानी प्रेस', कलकत्ता से | 
यह बंगीय साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता में प्रात ॥ १८०५४ में केवल इसी संस्करण पर 
श्रँगरेजी में शीर्षक छुपा, अ्रतः यह स्वतंत्र संस्करण वहीं | १८१० में संस्कृत प्रेंस' से 
बड़े टाइप और बड़े आकार में छुपा । विलियम प्राइस के श्यर५ और १८२३० में 
फोर्ट विलियम कालेज के तत्वावधान में 'हिंदी हिंदुस्तानी सेलेक्शंस” के श्रंतर्गत 
दूसरी जिल्द में मुद्रित | साथ में हिंदी - श्रंगरेजी कोश मी लगाया | कोश का प्रथम 
स्वतंत्र संस्करण १८१४ में । 

फोर्ट विलियम कालेज के श्रंतगंत आर्थिक सहायता से श््४२ में योगध्यान 
मिश्र ने संशोधित रूप में मुद्रित कराया। श्व्४४ में बंबई से गुजराती लिपि में, 
मेरठ से १८६४ !, कलकत्ता - दिल्ली से १८६७ में। लखनऊ से १८६६ और 
पटना से १८६८ में | 


राजनीति ( १८०६ ) 


नारायण पंडित कृत संस्कृत रचना का प्रजमाषा अ्रनुवाद। श्८०६ में 
१हुंदुत्तानी प्रेस'ं से। १८८२७ में विलियम प्राइस द्वारा हिं० हिं० सेलेक्शंस! में। १८४४ 
में एफ० ई० हाल ने भूमिका, टिप्पणी और कोश सहित, मिशन प्रेस, इलाहाबाद 
से। १८६६ में सी० डब्ल्यू० बोडलर बेल ने श्रँगरेजी अ्रनुवाद कलकत्ता से छुपाया | 


कताइफो हिंरो ( १८१० ) 


लताइफी हिंदी आर द न्यू साइक्लोपीडिया हिंदुस्तानोका आवू वि८...... 
इन परशियन एंड नागरी कैरेक्टस, इंटर स्पर्सड विद्‌ एपप्रोप्रिएट प्रोवर्ब्स, .... .इन 
रेख्तू एंड ब्रजमाषा डायलैक्टस, टू हिच एडेड ए वोकेजुलरी आवू द प्रिंसिपल बड़ स, 
इन हिंदुस्तानी एंड इंगलिश, बाइ लल्लूलाल कवि | कलकत्ता, 'इंडियन गजट प्रेस', 
१८१० | १२४; १४८, ६९ ३० २१ सेंटी ० । 

श्थ्२१ में फारसी और रोमन लिपि में डब्ल्यू० सी० स्मिथ ने लंदन से । 
जेनरक प्रिंसिपुल्स आय्‌ इनफ्लेक्शंस ऐंड कम्‌जुगेशन इन द्‌ ब्रज्ञ भाखा... 
श्११. कलफला, 'इंडिया गजट प्रेस', १६, ३८ ए० २६ सेटौ० । 


सभा विलाम ( ६८१५ / ) 


काव्यसेग्रद ( रघोम, तुलसी, जद, खुसरों आदि की रचनाएँ ) | पहली बार 
संस्कृत प्रेछ', कलकत्ता से १८१४ में, रथ ४० / त्रि० म्यू० करैटलाय के ख्रभुखार वरुण 


शस्लूजी लाल कवि! श्५ह 


में । ७३ प० विलियम प्राइस के हिंदी हिंदुस्तानी सेलेक्शंस' में ( ६८२७ ); इंडिया 
झाफिस केटलाम में १८१५ से १८ए७७ तक २० संस्करणों का उल्लेख हे । 
माधव विखास (१८१७ ) 

वाद्य - पद्य ब्रजमाणा में ग्रंथ बनाय माधव सुलोंचना कौ कथा यामे है” और 
अंत में 'इते श्री लालकवि विरचिते माधव विलास संपूर्ण समाप्त ।! "संस्कृत प्रेस", 
कलकत्ता से १८१७ में । १८४६ में आगरा से और १८६८ में कलकत्ता से । 
लाल चंद्रिका (१८१६ ) 

सतसइया आवू बिद्दारौ विद्‌ ए. कर्मेंद्री एऐटाइटिल्ड लाल चंद्रिका, संपा० 
जा० श्र० ग्रियर्सन। कलकत्ता, गवर्नमेंट प्रेस, श्थ्ू६७ - दूसरा सं०। प्रथम 
संस्करण लल्लूजी के 'संस्कृत प्रेस” से १८१६ में । भूमिका के दो पृष्ठों में 'श्रथ कवि 
परिचय नाम से आत्मकथा । 
सरसरस ( १८२० ) 

अंतिम पृष्ठ पर श्री लल्लूजी लालकवि ब्राह्मण धुजराती सहखत उदीच 
आगरे बारे ने सूरत कवि के सरसरस को प्राचीन कवियों के कवित मिलाय बढ़ाय, 
शोधकर छुपायों निज छापा घर में” * 'संवत्‌ १८७७ |” राष्ट्रीय ग्रंथालय में उपलब्ध । 
इस ग्रंथ का उल्लेख स्वयं लल्लूजी के बाद यहाँ संभबतः पहली कर किया जा 
रहा है। 
भ्प्राप्त साहित्य 

भाषा कायदा 

इस पुस्तक की प्रति कहाँ नहीं मिली | ब्रिटिश म्यूजियम या इंडिया आफिस 
कैटलाग में प्रविष्टि नहीं है। किशोरीलाल गोस्वामी ने उल्लेख किया है कि इसकी 
एक प्रति बंगाल ए.० सो० में रक्षित है। सन्‌ १८१७ में मुद्रित माधव विलास, 
१८२० में मुद्रित संरसरस और १८१६ में मुद्रित लाल चंड्रिका के अंत में भेस से 
मुद्रित पुस्तकों की दची में उल्लिखित है। 
ऋझॉगरेजी बोली 

माधव विलास ( १८२१७ ) के अंत में इस पुस्तक का उल्लेख है | 

अन्य संपादित पंथ 

लाल चंद्रिका ( १८१६ ) की भूमिका के अंत में मी लल्लूजी ने ब्रजविलास, 
तुलसी रामायण, विनयपत्रिका, गौताबलौ, रामसतसर्र, नजीर के शेर का उल्लेख 
किया है। इनके श्रतिरिक्त सरसरस (६ श्थ्यए० ) के श्रैत की सूची में सुदामातरित्र 
आर बूंदसतसई का उल्लेख है। 


हे३९ मागरीप्रचारिशी पत्रिका 


इनमें से नजौर के शेर और ब्रजविलास राष्ट्रीय अंधालय में उपलब्ध हैं. किंतु 
दुर्भाग्य से आरंभ और अंत के पृष्ठ नहीं हैं। टाइप, कागज ्रौर आकार से ये 
पुस्तकें संस्कृत प्रेस से मुद्रित सिद्ध हैं। जजमाषा की ये कृतियाँ उस समय संस्कृत 
प्रेस से कौन संपादन करके छाप सकता था ! बूंदसतसई के संबंध में सी यही बात 
कही जा सकती है! माधवबिलास में ब्रजविलास आदि का उल्लेख है अतः यह 
पुस्तक १८१७ में या इससे पहले छुपी । अन्य पुस्तकें भी १८२० से पूत्र या एक 
आध वर्ष बाद छुपी होंगी । 

रामायण का संपादन सदल मिश्र ने किया था। ब्रि० म्यू० से पत्र व्यवहार 
कर पता लगा है कि “श्री सद**” का उल्लेख पुस्तक में है।' 'नजीर के शेर के संत्रंध 
में भी यह कहना कठिन है कि किसने संपादन किया | 'स्फ उर्दू? के लेखक अमानत- 
उल्ला थे । यह हिंदुस्तानी प्रेस' से १८१० में छुपी थी । फोयेकापी राष्ट्रीय ग्रंथालय 
में उपलब्ध है। मात्र यही पुस्तक लल्लूजी के प्रेस से छुपी पुस्तकों के साथ बिक्री के 
लिये रखी हुईं मिली है | 

इस प्रकार लल्लूजी ने कुछ ग्रंथ लिखने के श्रतिरिक्त कुछ ग्रंथ संपादित किए. 
कुछ का अनुवाद और कुछ का मुद्रण किया । उस समय त्रजभाषा और अ्रवधी 
के कलासिक्स का छापना ही बड़ी बात थी। लल्लूजी ने पुस्तकचुनाव में अपनी 
परिमार्जित और उच्च साहित्यिक रुचि का परिचय दिया है। पैसा कमाने की दृष्टि से 
वे बाजारू चीजें भी छाप सकते थे। किंतु उन्होंने वैसा न किया । अब आवश्यकता 
इस बात की है कि लल्लूजी के सब ग्रंथों के प्रथम संस्करणों की फोटो कापी मुद्रित 
की जाय जिससे उनके संबंध में प्रामाणिक विवरण उपस्थित हो सके । 

सदल मिश्र के संबंध में उनके नाम से प्रकाशित (ब्रिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ 
द्वारा ) ग्रंथावली में कहा गया है कि वे अपने देश (बिहार ) लखपती बनकर 
लौटे थे और मार्ग में लुट जाने के डर से ईस्ट इंडिया कंपनी के सिपाही उन्हें घर 
तक पहुँचा गए। घर आकर उन्होंने जर्मीदारी श्रादि भी खरीदी थी। लल्लूजी के 
संबंध में ऐसा नहीं कहा जा सकता है। उस समय प्रेस चलाना लोहे के चने चन्नाना 
था। भले ही लल्लूजी खाते पीते तो अच्छे रहे होंगे, किंतु हिंदी प्रेस की सेवा से वे 
लखपती होने का सौभाग्य प्राप्त न कर सके होंगे। कहां गया है कि वे प्रेस नाव पर 
लादकर आगरा ले गए. और वहाँ उसे खड़ाकर कलकत्ता पुनः लौटे। इस विवरण 
से उनके अर्थसंघर्ष की ही कॉकी सिल सकती है। 


अँगरेजी अनुवाद 
प्रेमसागर--अ्रन॒ुवाद कैप्टेन डब्ल्यू० होलिंग्स द्वारा कलकत्ता, श्८्य४८, आर 
द ओशन आव्‌ लव, अनुवाद बी० ईस्टविक हर्टफोर्ड द्वारा १८४१। 


शल्लुऔ लाल कषि' १६१ 


सेलेक्शंस फ्राम प्रे मशागर, अनुवाद जे० एफ० बनेस द्वारा, कलकत्ता, १८०७७। 
२२१ (० २३ सेंटी० । एक संद्धिस संस्करण, प्रत्येक पृष्ठ पर हिंदी और श्रेंगरेजी दो 
कालम में मुद्रित है। 

सेलेक्शंस फ्राम प्रेससागर एंड बाग - झो - बहार, सटिप्पण अनुवाद 
श्रदालत खाँ द्वारा । कलकत्ता, बैप्टिस्ट मिशन प्रेस, १८३१। प्रेमतागर १८६६ ध्रष्टो 
में मुद्रित है। एक संद्तित संस्करण, प्रथम संस्करण १८८७७ में । 

ले प्रेमतागर; ओशन द-ऐमर | त्रादुई पार ई० लामेरेसे आदि, पेरिस, 
श््ू६३, २५ सेंटौ० फ्रेंच में, द प्रेम सागर, आर ओशन श्राव्‌ लव, ई० बी० इस्ट्विक 
पर फ्रेडरिक पिंकाट द्वारा संशोधित संस्करण । वेस्ट मिस्टर, १२६७२३ सेंटी० । 


राजनीति, अनुवाद सी० डब्लू बौल्डर बेल द्वारा । कलकत्ता १८६६। 
सिंहासन बत्तीसी, द्रष्टन्य-बिब्लियोआफी आधू हिंदी वक्‍स आवू द आ्राथर | 


अथ कवि - परिचय" 

श्री - लल्लूजी - लाल कवि ब्राक्षण गुजराती सहत्त श्रवदीच आगरे - बासौ, 
संत्रत श्य४३ में अपना नगर छोड़, अन जल के आधीन हो, मकदूदाबाद में श्राया, 
आओ कृपा सखी के चेले गोस्वामी गोपाल दास के सतसंग से नव्वाब मुबारकदौला से 
मेट कर सात बरष वहाँ रहा । गोस्वामी गोपाल दास के बैकुंठ - वास पाने से, ओरौ 
उनके भाई गोस्वामी रामरंग कौशल्या दास के बरधवान जाने से उदास हो, नव्वाब से 
जिंदा हो, नगर कलकते में आया, ओ बावन लक्खी रानी भवानी के पुत्र राजा राम- 
कृष्ण से परिचय कर, उनके पास रहा । जब उनकी जमीदारी का बंदोबस्त हुआ, 
ओर उन्होंने अपना राज पाया, तब उनके साथ - ही कलकत्ते से नाठौर को गया। 
कई बरष पीछे उनके राज में उपद्रव हुआ, और वे कैद हो मकसूदाबाद में आये। 
तब उनसे बिदा हो, फिर कल्कत्ते में श्राया । यहाँ के बढ़े आदमियों से भेट को, पर 
कुछ प्राप्त न हुआ । उन्हीं के थोथे शिक्षचार में ज्लो कुछ वहाँ से लाया था, सो बैठ 
कर खाया । निदान कई बरष के बेठे' बैठे घत्रा के जी में आया कि, दक्षिण को चला 
चाहिये। यह मनोरथ कर यहाँ से जगन्नाथपुरी तक गया, ओ महक्प्रभु के दर्शन 
किये | संयोग से नागपुर के राजा मनियाँ बाबू भी उसी बरष भरीक्षेत्र में आये थे | 
उनसे भेट कर उनके साथ जाने का विचार बीर्सों बिस्वे पक्का हो चुका था। पर अन्न 
जल प्रबल है। उसने न जाने दिया, और उलठा खैंच कर कलकते में ले आया | 
कुछ दिन पीछे सना कि एक पाठशाला कंपनी से साहिओं के पढ़ने को ऐसी बनेगी 


७. चापलूजी छूत छासचंडिका ( +८४१६ ) से रडुंत आत्मचरित | 
२७ ( ६६-२-४ ) 
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कि जिसमें सब भाषा जाननेवाले लोक रहेंगे । ये समाचार पाय, चित को श्रति आनंद 
हुआ, औ झुना कि पाठशाला के लिये कई एक साहिब मुकरर हुए. । यह बात सुन, 
मैंने जाय, गोपीमोहन ठाकुर से कहा कि, आप कुछ सही करें तो मेरी आजीविका 
कंपनी में हो जाती है। उन्होंने सुन कर दूसरे दिन अपने छोटे भाई श्री दरीमोहन 
ठाकुर के साथ कर दिया | उन्होंने ले जाय पादरी बुरन साहिब से मिलाया, ओर 
साहिब ने कहा, तू हमारे पास हाजिर रह। मैं नित उनके पास जाया करूँ | एक महीने 
तक मैं उनके पास गया | इसमें मेरे जी में आया कि, न मैं इनकी बात समभता हूँ, 
मे ये मेरी समरभें | इससे कुछु और उपाय किया चाहिये | यह विचार दीवान काशीनाथ 
के छोटे पुत्र श्यामचरण बाबू के बसीले से डाक्तर रसल साहिब की चिट्ठी ले, 
डाक्तर गिलकिरिस्त साहिब से भेट को । उन्होंने मुझे! देख श्रति प्रसन्न हो कहा, 
एक भाषा जाननेवाला हमें चाहिता था। तुमने श्रच्छा किया जो हमसे मुलाकात की । 
तुम्हारी चाकरी निःसंदेह पाठशाला में होगी । तुम हमारे पास नित आया करो। 
उस दिन से मैं उनके पास जाने लगा, ओ जो वे पूछते सो बताने । एक दिन साहिब ने 
कहा कि, अजभाषा में कोई अच्छी कहानी हो, उसे रेखते की बोली में कहो! । 
मैंने कहा, बहुत अच्छा, पर इसके लिये कोई पारसी लिखनेवाला दौजे, तो मली भाँति 
लिखी जाय । उन्होंने दो शाइर मेरे तैनात किये, मजहर अ्रली खान विला औ मिरजा 
काजम गली जवाँ | एक बरष में चार पोथी का तरजुमा ब्रजमाषा से रेखते की बोली 
में किया। सिंहासन बत्तीसी। बैताल पश्चीसी। संकुतला नाटक ओऔ माघोनल | 
संबत १८४७ में आजीविका कंपनी के कालेज में स्थित हुई। इसे उन्नौस बरष हुए | 
इसमें जो पोथियाँ त्रजमाषा ओऔ खड़ी बोली ओ रेखते की बनाई सो सब प्रसिद्ध हैं। 
अब संबत १८७५ में श्रमर-चंद्रिका, अनवर-चंद्रिका, हरिप्रकाश टीका, कृष्ण कि की 
टीका कवित्त-बाली, कृष्ण-लाल की टीका, पठान की टीका कुंडलियॉ-वाली, संस्कृत 
टीका, ये सात बिहारी सतसई की टीका देख विचार, शब्दार्थ श्रो भावार्थ ओो 
नायका-भेद औ अलंकार उदाहरण समेत उक्ति युक्ति से प्रकाश करि, लाल-चंद्रिका 
टीका बनाई, औ छुपवाई निज छापेखाने में श्री - मान - धी मान पंडित कवि - रसिक 
हरि - भक्तों के आनंदार्थ | इति ॥* 


अथ पंथ का वर्णन 


(बिहारी सतसई की जितनी पोथी देखियेगा तितनी पोथियों में दोहों का क्रम 
जुदा ही पाइयेमा । एक पोथी के क्रम से दुसरी पोथी के दोहों का क्रम न मिलेगा | 
इसका कारण यह है कि, एक समय आमेर के धनी महाराज सवाई जय शाह किसी 
राजा की बेटी व्याह लाये। वह अ्रति सुंदग औ चतुर थी। उसके रूप श्रौ गुण से 
आसक्त हो, राजकाज भुलाम मंदिर के: भीतर ही रहने लगे, श्रो कह्टा कि, जो कोई 
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रोजकाज के संमांचार बाहर से लाय मुझ से कहेगा, तिसे तोप के मैँह उड़वां दूँगा। 
यह बात सुन, डर के मारे कोई राजा से राजकाज की बात न कहे, ओ राजा श्रार्ठो 
पहर आनंद में रहे | इसमें एक बरष बीत गया, ओ राजघानी में राजा कौ उपद्रव 
होने लगा । तब सब दीवान मुत्सदियों ने इक्ठे हो, विचार करि ठहराया कि, कोई 
कवीश्वर आबे, तो राजा को चितावै। यह बात सुन, प्रधान ने बिहारीलाल कवि 
को बुलाय समक्काय के कहां, महाराज कुछ ऐसा उपाय कीजै, जो राजा अपने 
राज-काज को सुरत करे। कवि ने बात के सुनते ही यह दोहा (६३१) लिख 
कर दिया | 


नद्दि पराग नहि मधुर मधु नदि बिकास इहिं काल | 
अली कक्षी द्वी तें बँबष्यो आगे कोन दृयात्॥ 


श्री कद्दा, इस दोहे को, जैसे बने, वैसे राजा के पास भेज दो। प्रधान ने 
लिखा हुआ दोहा ले, फूलों की चदर, जो सेज पर बिछुने को बनी थी, उस में 
बेधवाय दिया । जब्र राज! ने पलंग पर आराम किया, ओ्रौ फूल कुम्हिला, वह 
कागद शरीर में चुमा, तो उठ कर देखा, ओरो कागद निकाल, दोहा पढा। पढते ही 
समभ कर, बाहर आय, दरबार किया, ओ सब से पूछा कि, सच कहो । यह दोहा 
किस कवि ने बनाया । में उससे बहुत प्रसन्न हूँ । उसे बुलवाओ्रों। इतनी बात के 
सुनते ही, प्रधान ने कवि को बुला भेजा । वह राज - सभा में आया । कांव को 
ब्राह्मण देख, राजा ने दंडवबत की । उसने अ्रसीस दी। राजा ने श्रति मान सनमान 
करि, बैठाय के कहा कि, महाराज तुम्हारे दोहे से मेरा चित अति प्रसन्न हुआ | 
अधिक क्या कहूँ, जितने दोहे बना लाञोगे, तितनो मुहर पाओओगे। राजा की आज्ञा 
पा, कवि ने पाँच पाँच सात सात कर सात सै दोहे बना दिये, ओ सात से मुहर लीं । 
इससे इसका नाम सतसई हुआ । और कवि ने नायका - भेद के क्रम से प्रंथ नहीं 
बनाया । जिसके हाथ जिस भाँति दोह आये, उसने उस भांति लिखे। इस कारण 
इस ग्रंथ के दोहों का क्रम बराबर नहीं मिलता । टीकाकारों ने अपनी श्रपनी बुद्धि- 
प्रमाण दोहों की मिसल लगा लौ। श्राजमशाही सतसई की मिसलबंदी के क्रम 
पर दोहों का क्रम रक़्खा है। क्‍योंकि ग्राजमशाह ने, बहुत कवियों को बुलवाया, 
बिहारी सतसई को ंगार के और म्रंथों के क्रम से, क्रम मिलाय लिखवाया | इसीसे 
आजमशाही सतसई नाम हुआ । और सतसई में, द्ृप - स्तुति के दोहे छोड़, जो 
दोहे सात सौ से अधिक ओर कवियों के बनाये, जो मिले हैं, तिन में से जिसका 
प्रमाण कहाँ न पाया, तिसे निकाल बाहर किया । और अधिक दोड़े ओर कवियों के 
रहने दिये, इस लिये कि, वे ऐसे मिल गये हैं कि, दर किसी को मालूम नहीं सिवाय 
प्राचीन सतसई देखनेवालों के। और जो अधिक दोहे इस अंथ में न रखते, तो लोक 
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कहते कि, सतसई में से दोहे निकाल डाले, ओ यह कोई न समझता कि वे खतसई 
के दोहे न थे । इस लिये दो टौकाकारों का प्रमान ले, श्रधिक दोहे रहने दिये । 


गंथ छुपा संस्कृत प्रेस में | छापा श्री गुरूदास पाल ने । जिस किसी को छापे 
कौ पोधी लेने की श्रभिलाषा हो | लाल - चंद्रिका | माधव - विलास। ब्रज - विलास । 
सभा - विलास ! सिंद्वांसन बतौसी | बृद - सतसई | तुलसीकृत - रामायण | विनय - 
पत्रिका । गीतावली। राम - सतसई | प्रेम - सागर । राजनीति । नजौर के शेर | 
भाषा - कायदा | लतायफ हिंदी । सर्क उदूं । तिसे कलकत्ते में दो ठौर मिलेगी । एक 
पटलडांगे में श्रो लल्लूजी के छापखाने में, ओ दूजे बडे बाजार में श्री बाबू मोतीचंद्र 
गोपालदास की कोठी में, भी हरिदेव सेठ के यहाँ । 


रसरतन : मध्ययुगीन हिंदीकाव्य की एक विस्मृत कड़ी 


शिवप्र सलाद सिंह 


हिंदी का प्रेमाख्यानकसाहित्य समूचे काव्केतिहास में आपना विशिष्ट स्थान 
रखता है। इस साहित्य में हमारे प्राचीन लोकजीवन के अनेक उपादान अपनी 
संपूर्ण मावरंगी ओर सहन रंगीनी के साथ सुरक्षित हैं। हिंदी प्रेमाख्यानकसाहित्य 
मूलतः मुसलमान सूफी कवियों की देन है जिन्होंने अपनी आध्यात्मिक मान्यताओं 
को भारतीय लोकजीवनोद्भूत कह्दानियों के कलेवर में बड़ी सफाई के साथ अनुस्यूत 
कर दिया। हिंदीसाहित्य का प्रत्येक्ष पाठक सूफी कवियों की कविता के अद्ूट 
रागात्मक बंधन में बँधा है। हिंदूदनदय/ ओर 'मुसलमानहृदय' के अजनवीपन को 
मिटानेवाले इस काव्य के प्रति हमारे हृदय की अ्रशष श्रद्धा का निवेदन स्वाभाविक 
ही था। पर यूको प्रेताख्यानक् के एंद्रजालिक संमोहन में फँसकर हमने हिंदू 
प्रेमाख्यानकं के प्रति प्रायः उदासीनता बरती है, यह मैं न चाहते हुए भी कह 
देना आवश्यक मानता हूँ, क्योंकि इस झ्रोदास्य के कारण भारतीय प्रेमाख्यानकां का 
अध्ययन पूर्णतया एकांगी रहा है अथच इसके पूरे भावपरिवेश ओर काव्यरूप 
आदि का विश्लेषण अद्यावधि अपूर्ण ही माना जायगा। रसरतन सिफ इसी लिये 
महस्वपूर्ण नहीं है कि वह एक हिंदू प्रेमाख्यानक है बल्कि उसके वस्वुतत्व और 
काव्यरूप का अध्ययन मध्ययुगीन हिंदीकाव्य की अनेक समस्याओ्रों को सुलमाने में 
सद्यायक होगा । रसरतन बस्तुतः इस युग के काव्य की एक ऐसी प्रतिनिधि रचना 
है जिसकौ काया में न केवल मक्तिरीति ओर रीतिकाव्य के बीच के संक्रमणयुग के 
अनेक तत्व विद्यमान हैं बल्कि रचनाकार की श्रदूभुत ग्रहएशीलता ओर परिपादी- 
प्रियता के कारण इस अंथ में काव्यसूढ़ियों का अ्रदूधुत संचयन और परंपरा का 
यथेष्ट निर्वाह सर्वत्र दिखाई पड़ता है। यह ग्रंथ जहाँ एक ओर सूफी प्रेमाख्यानक 
के स्पष्ट प्रभाव की घोषणा करता है, वहीं भारतीय (हिंवू ) प्रेमाख्यानकों के वस्तु- 
गठन और रचनाकोशल पर नया प्रकाश भी डालता है। यदि वह मध्ययुग की 
शुंगारिक प्रेमसाधना के स्वच्छुंद रूप का हिमायती है तो उसकी अभिव्यक्ति में 
कामशाज्र ओर परवर्ती संस्कृत श्रालंकारिकों के निमित नियमों का पूर्णतः पालन भी 
किया गया है। मुसलमान कवियों की रचनाओं में श्रमिव्यक्ति की सहजता और 
श्राध्यात्मिक मतबाद का अश्रमिनिवेश है तो रसरतन में बाणभद्ट की कादंबरी से लेकर 
चंदबरदाई के प्रृध्वीराजरासो तक में परिण्हीत अ्र॒लंकरण मणिकुद्धिमता और काव्य- 
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रूढ़ियों का पुरस्सर निर्वाह दिखाई पड़ता है। रसरतन एक ओर कथा के गठन॑ 
में तथा छुप्पय छुंद की विशिष्ट पदावली के निर्वाचन में रासो का अनुयायी है तो 
दूसरी ओर वह चिंतामणि, मिखारीदास, मतिराम और पद्माकर जैसे रीति के श्राचार्यो 
की परंपरा का पुरस्कर्ता भी है। केशव किंचित्‌ पूर्बवर्ती हैं और कृपाराम का 
रचनाकाल यदि असंदिग्ध रूप से संबत्‌ १४४२ है तो उन्हें भी पूर्ववर्ती कह सकते . 
हैं, श्रन्यथा शेष समी रीति - आचारय॑ रसरतन के परवर्ती ही ठहरते हैं। यह सच है 
कि उसमें जायसी की सहजता नहीं है, न तो उसके सवैये और कवित्तों में देव जैसी 
सूक्रमता है किंतु कथा के निर्वाह ओर संयोजन की शक्ति न तो देव में आई और 
न तो प्रांजल भाषा में अलंकार की रमणीयता और भाव की लुनाई को मुक्तकों में 
समेट पाने की शक्ति जायसी को मिल पाईं। इन दोनो शक्तियाँ को एक 
साथ पाकर रसरतन का कवि यदि अपने को इन दोनों की प्रतिद्ंद्विता में खड़ा 
करना चाहे तो किसी को आश्रय नहीं होना चाहिए । ' 


कविपरिचय 


रसरतन कवि पुहुकर की गौरवास्पद कृति है। इस कवि की एकमेव 
उपलब्ध कृति का उल्लेख हिंदीशोध की प्रस्थानत्रयी में यथाप्रकार किया गया 
है। मैं शिवसिहसरोज, प्रियर्सन के द मार्डन॑ वर्नाक्यूलर लिटरेचर आव्‌ हिंदुस्तान! 
और शुक्ल जी के इतिहास को हिंदीशोध की प्रस्थानत्रयी मानता हूँ। और जो 
स्थान प्रस्थानत्रयी में गीता का है, वही इसमें शुक्ल जी के इतिहास का है। अतः 
सरोज और वर्नाक्यूलर लिटरेचर में तो इस ग्रंथ और कवि का साधारण उल्लेग्व 
ही है; पर शुक्ल जी ने थोड़े शब्दों में इसके तत्व और महत्व पर काफी सटीक 
टिप्पणी दे दी है। वे लिखते हैं --'कल्पित कथा लेकर प्रबंधकाव्य रचने की प्रथा 
पुराने हिंदीकवियों में बहुत कम पाई जाती है। जायसी आदि सूफी शाखा के कवियों ने 
ही इस प्रकार की पुस्तकें लिखी हैं। पर उनकी परिपटी ब्रिलकुल भारतीय नहीं थी, 
इस दृष्टि से रसरतन को हिंदीसाहित्य में एक विशेष स्थान देना चाहिए। इसमें 
संयोग ओर वियोग की विविध दशाओं का साहित्य की रीति पर वर्णन है। वर्णन 
उसी दंग के हैं जिस ढंग के 'ंगार के मुक्तक कवियों ने किए हैं। पूर्वराग, सखी, 
मंडन, नखशिख, ऋतुवर्शन आदि श्ंगार की सत्र सामग्री एकत्र की गई है। कविता 
सरस और भाषा प्रौढ़ है ।!* पता नहीं शुक्ल जी के इन उत्साहबर्घक शब्दों के बावजूद 


१. सरोज, संख्या ४८३ और प्रियश्तेन, संदया ८५७ । 
, ३, दिंदीसादित्य का इतिद्वास, छुठा संस्करण, प्ृ० २२८ । 
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रसरतन के संपादन और अध्ययन का प्रयत्न श्रव तक क्यों नहीं हुआ । इसे उदासीनता 
नहीं तो और कया कहेंगे । रसरतन के विषय में स्फुट विचार और भी कतिपय स्थानों 
में किया गया है? किंतु उसे सूचनामात्र ही कहा जा सकता है। कारण स्पष्ठ रूप से 
इस ग्रंथ के संपादित - प्रकाशित रूप का अभाव ही कहा जायगा । 


पुहुकर ने रसरतन में अपने बारे में काफौ विस्तार से सूचनाएँ दे दी हैं। 
शुक्ल जी ने लिखा है कि 'ये परतापपुर ( जिला मैनपुरी ) के रहनेवाले थे, पर 
गुजरात में सोमनाथ जी के पास भूमिगाँव में रहते थे ।”* किंतु रसरतन के वर्णन से 
पता लगता है कवि सुप्रसिद्ध सोमनाथ ( गुजरात ) के विषय में नहीं, किसी श्रन्य 
सोम नामक तीर्थ के विषय में कह रहा है, जो गंगा यमुना के बीच पंचाल देश में 
स्थित था । 


गंग जमुन अंतर उसे रम्य देस पंचाल। 

सोम नाम तीरथ तहाँ, ता भ्धि अमर मरात्त ॥ 

तीरथ गुप्त न जाने कोई | तिद्दि संयोग कथा कर होई । 
--रसरतन आदि खंड, ५६-४७ । 
पश्चिम दिशा के राजा भुवषाल का शरीर रोग से विकृत हो गया और 
उन्होंने अपने पुत्र को कार्यभार सॉपकर काशी जाने का निश्चय किया। उक्त 
सोम नामक तीर्थ में ग्राने पर सरोवर का जल स्पर्श करते ही तन का रोग दूर हो 
गया । राजा ने यहाँ भूमिगाव नामक नगर बसाया। साकंमरिनरेश प्रतापरुद्र ने 
इस देश को जीत लिया और प्रतापपुर नामक नगर बताया। इसी प्रतापपुर में 
श्रीनिवास कायस्थ ने अपना घर बनाया। उनके दो पुत्र थे धर्मदास और निर्मल । 
ये खरे वंश के थे। घमंदास के कई पुत्र हुए | निर्भयचंद्र उनमें से एक थे, जिनके 
पुत्र चनर्सिह हुए। वनसिंह के चार पुत्र थे जिनमें एक दुर्गदास थे जिनके पुत्र 
बेनीदास और हरिवंश हुए । बेनीदास श्रकबर के दरबार में प्रसिद्ध थे। हरिवंश 
के एक पुत्र मोहनदास हुए जिनके ष्येष्ठ पुत्र पुहुकर थे। पुहुकर ने अपने वचपन और 

शिक्षादीज्ञा आदि के बारे में इस प्रकार लिखा है -- 

वालकेलि रसखेल माँक बसु बरस वितीती | 

पितु प्रताप बहु लाड कोड आँनद मद बीती | 

नयम बरस जतनाथ थापि पूजा करवाई । 

राखि द्वारा आषपून पिता पारसी पढ़ाई ॥ 


३, ढ|० हरिकांत श्रीवाध्तव, भारतीय प्रेमाख्यानकु काब्य, काशी ।६४४ । 
३, हिंदीसा हिल्‍्य का इतिहास, पए्‌ृ० २१७- २८ । 
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पायौ प्रसाद सरस्वति बचन बहु बिलास कंठद धघरिय। 
भाषा प्रबंध उत्ताल्ष गति सो बहु विधान गुन बिस्तरिय ॥ 

प्रथभ वृत्ति काइस्थ लिखन लेखन अबगाहन | 

विषम करम नृप सेव तुरतु आयसु निरवाहन। 

द्वादस बिधि अवदान सुनत नवंगुन अवराधन | 

छंद बंद पिंगल प्रबंध बहु रूप बविचारन ॥ 
पारसीय काव्य पुनि सैर बिघधिन जमन सर अवियात कह्दिय | 
परतिच्छ देवि सारदा भई वरनि वास मुख बसि रहिय।॥ 

-- श्रादि खंड दू२-दरे 


रचनाकाल 


पुहुकर ने यह काव्य संवत्‌ १६७३ में लिखा । छुत्रसिंहासन का वर्णन करते 
हुए उन्होंने जहाँगौर का स्तवन किया है -- 


छत्र सिंहासन पौहुमपति धर्म धुरंधर घीर । 

नूरदीन आदिल वली, सबल साहि जहगीर ॥ 
नूरदीन गाजी सकबंदी | जिहि के राज कथा रस छंदी ॥| 
जुग जुग तास बरस धर राजू | तिहि सन कियौ कथा कर साजू॥ 
एक सहस ऊपर पंतीसा | सन रसूल सो तुरकन दीसा |! 
अग्नि सिंधु/ रस'* इंदु' प्रमाना | सो बिक्रम संबत ठहराना || 


कवि ने जहॉँगीर के वंश, रूप, शोय॑ और ओदार्य का बड़ा विशद वर्णन 
किया है | उत्तर के अठारह स्थानों के नरेशों ने उसके सामने मस्तक झुका दिया । 
दक्षिण में करनाट, केरल सिंहल तक के देश उससे मयभीत रहा करते थे। हिंदूनरेश 
रमणियाँ देकर उसे प्रसन्न कर रहे थे। जब जहाँगीर की सेनाएँ दिगवेजय के लिये 
चलती थीं तो पाताल कॉप उठता था, दिशाएँ धूलि से ढक जाती थीं। जहाँगीर की 
यह विजय १६०६ ईस्बी से १६२२ तक लगातार चलती रही और उसने बंगाल का 
विद्रोह दबाया, मेवाड़विजय की, अहमद नगर पर हमला किया. कांगड़ा जीता, 
कंदहार पर विजय प्रात की । इतिहासकारों द्वारा निर्धारित उक्त समय को देखते हुए 
लगता है कि जिस समय पुहुकर ने रसरतन लिखा उस समय तक जहाँगीर की 
दिग्विजययात्रा निरंतर जारी थी। इसी लिये पुहुकर ने छुत्रसिहासन का वर्णन 
करते हुए जहाँगीर की फो्जों का विस्तृत विवरण दिया है। जिस प्रकार सूफी कवि 
शहेवक्त का वर्णन करते थे, उसी प्रकार रसरतन में “छुत्रसिंहसन! के अंतगत 
तात्कालिक नरेश का स्तवन किया गया है। 
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विषयव्तु 

रसरतन करौब २८००० संख्या के विभिनर छुंदों में लिखे हुए! पर्दों ( श्लोकों ) 
का बृहत्‌ काव्य है। नाभरीप्रचारिशी समा से प्रकाशित खोज रिपोर्टों में इसकी 
पाँच पांडुलिपियों कौ सूचना मिलती है। हनुमद मिरदहा, चरखारी के पास सुरद्ित 
श््ूण्य इं० में लिखी गई प्रति को छोड़कर शेष प्रतियाँ उपलब्ध हैं। इनमें तीन 
ब्रुटित हैं और एक पूर्ण । पूर्ण प्रति कतिपय स्थानों को छोड़कर प्रायः स्पष्ट और 
शुद्ध है। यहाँ पांडुलिपियोँ की अनुलेखनपद्धति (आर्थोग्राफी ) आदि के बारे में 
अनावश्यक विस्तार से बचने के लिये विचार नहीं किया जा रहा है। 


रसरतन की कया पूर्णतया काल्पनिक या उत्पाद्य है। वैरागर में सोमवंशी 
राजा सोमेश्वर राज्य करते थे जो सुत के अभाव में परम दुखी रहा करते थे। 
काशी में आकर उन्होंने परम आंतर्भाव से शंभु की उपासना की जिससे पटरानी 
कमलावती के गर्भ से सूरसेन नामक कुमार का जन्म हुआ । ज्योतिषियों ने बताया कि 
ग्रहयोग से कुमार १३ वर्ष ११ महीने बीतने पर किसी त्रिया के विरद से दुखी 
होगा और भयंकर दुःखों के आवत्त में फेस जायगा। तीन वर्ष तक वियोगावस्था के 
कष्टों से पीड़ित रहेगा, कोई औषध कार्य न करेगी। पुनः योगी होकर मभूत रमायगा 
और चौथे वर्ष संजीवनी प्रास करेगा राजा ने सत्र प्रकार से पत्र का पालन पोषण 
किया और इस बात का ध्यान रखा कि कुमार कभी किसी रमणी से आआादृष्ट न हो, 
ओर तजन्य विरह से पीड़ित न हो पाए । 

उधर चंपावती नगर के राजा विजयपाल भी सुतहीन थे। एक दिन राज - 
दरबार में एक सिद्ध आ्राया और उसने राजा को चंडीपूजा का आदेश दिया जिसके 
फलस्वरूप उन्हें एक कन्यारत्ञ की प्राप्ति हुई। पंडितों ने जन्मकुंडली देखकर 
भविष्यवाणी की कि ग्यारहवें वर्ष में प्रवेश करने पर कन्या के तन में पीड़ा और मन में 
मूढुता व्यास होगी । तीन वर्ष तक इस विषम पीड़ा के सहने के बाद चौदहवें वर्ष में 
शांति का योग है। 

एक समय रति ने कामदेव से विश्व की सबश्रेष्ठ सुंदय और सर्वोत्तम युवक के 
बारे में जिज्ञासा की | कामदेव ने बताया कि वैरागर का राजकुमार घूर और चंपावती 
की राजकुमारी रंभा जगत्‌ के सर्वशुंदर तरुण तरुणी हैं। रति ने दोनों के विवाह 
का प्रस्ताव किया | श्लनंग ने काफ़ी सोचकर यह निश्चय किया कि रति रंभा के 
वेश में छूरसेन को तथा काम बूरसेन के रूप में रंभा को स्वप्न दें और दोनों के हृदय में 
प्रेम का अंकुरोरूब करें । दोनो ने वैसा ही किया। रंभा स्वप्त में भुवनमोइन तदण 
रूप देखकर मूच्छित हो गई । उसके शरीर में विरह की श्राठों अवस्थाएँ एक एक 
करके प्रकट होने लगीं। उपचार ब्यर्थ गए,। मदनमुद्ता नासक सखी ने छुलपूर्वक 
असली भेद का पता लगाया। रानी के समभाने पर राजा विजयपाल ने चित्रकारों 

२८ ( ६६-२-४ ) 
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को देशदेशांतर के राजकुमार्रों के चित्र बनाकर लाने कौ आज्ञा दौ। बुद्धिविचित्र 
नामक चित्रकार धृमता घूमता वैरागर पहुँचा, वहाँ उसने परोहित से राजकुमार 
सूरसेन के अद्भुत रहस्यात्मक रोग का समाचार सुना । बुद्धिविचित्र ने राजकुमार को 
रंभा का चित्र बनाकर दिखाया। रोग जाता रहा | राजकुमार का चित्र लेकर चित्रकार 
चंपावती लौट गया | सूरसेन पिता की अज्ञा से चतुरंगिणी सेना लेकर चंपावती की 
ओर रवाना हुआ | कई महीनों के बाद वे मानसरोवर पहुँचे | वहाँ रात में अप्सराएँ 
स्नान करने आई । जिज्ञासावश वे राजकुमार के पटमंडप में चली गई। 
पलंग पर सोए. अनंगवत कुमार को देखकर उन्हें श्रपनी शापित सखी कल्पलता की 
याद आई, जो इंद्र के शाप से मानवी होकर ब्रह्मकुंड पर निवास करती थी। अ्रप्सराएँ 
पलंगसह्ित राजकुमार को उठा ले गई । कल्पलता से कुमार का गांधव विवाह 
हुआ । राजकुमार रंभा के प्रेम को भूला न था, वह साधुओं से चंपावती का रास्ता 
मालूम कर योगी के वेश में वियाब्रान जंगलों, नदियों और ऊँचे पहाड़ों को लॉघता - 
फाँदता चंपावती पहुँचा । उसको बीन की आवाज से उचाट होकर पशु पक्षी उसके 
साथ चलने लगते । चंपावती की तरुणियाँ कामिनीमोहन राग से वशीभूत होकर 
मर्यादा की सीमा लॉ गईं । बात राजमहल तक पहुँची। गुनमंजरी नामक दासी 
कुमार को देखकर विहल हो गई । उसने सारी बातें मदनमुदिता से कहीं | उधर रंभा 
के स्तरयंबर में शामिल होने के लिये देशदेशांतर से राजे महाराजे नित्यप्रति शआ्राते 
जा रहे थे | सूरसेन का कोई समाचार न पाकर रंभा बहुत दुखी थी। मदनमुदिता 
योगी से मिलने आई ओर वाकचातुरी से उसने यह पता लगा लिया कि योगी और 
कोई नहीं, कुमार सूरसेन ही है। सूरसेन ने रंमा से मिलने की इच्छा व्यक्त की । 
र॑मा शिवपूजन के वहाने कुमार से मिलने आई। उधर मानसगेवर से कुमार के 
लुप्त हो जाने पर मंत्री रघुवीर की आजा से सेना चंपाबती की ओर चल चुकी थी । 
कुमार अपनी सेना से मिले। स्वयंवर हुआ | रंमा ने कुमार का वरण किया । 
विजयपाल की आज्ञा से कुमार प्रथम पुत्र होने तक ससुराल में ही रहा । एक दिन 
विद्यापति नामक सर्वगुणसंपन्न शुक ने विरहिशणी कल्पलता का संदेश रंभा को 
पहुँचाया | रंभा के कहने पर राजकुमार राजा की आज्ञा से शिकार खेलने के बहाने 
ब्रह्मकुंड को रवाना हुआ । रास्ते में मायानगर के राजा मदन से युद्ध हुआ । माया- 
नगर को जीतकर कुमार कल्पलता से मिला और रंमा तथा कल्पलता के साथ 
फिर चंपावती लौट आया । रंभा इस बीच चंद्रसेन नामक कुमार की माँ बन चुकी थी । 
वैरागर से सोमेश्वर ओर रानी कमलाबती का संदेश पाकर कुमार वहाँ लौट आया। 
सोमैश्वर और विजयपाल की मृत्यु के पश्चात्‌ वह चक्रवर्ती राजा बना। बाद में 
गुर सिंतामरि के उपदेशों को सुनकर वह विरक्त हो गया और उसने अपने चारो पुत्रों 
को प्रृथ्वी का राज्य सॉपकर हरि-आराघना का निश्चय किया | 


रंसरतन : मध्यसुगीन दिंदीकाव्य कौ एक विस्मृत की शै७१ 
शसरतन का साहित्यिक महत्व 


यह नौ खंडो में विभक्त मदाकाव्य है। कवि ने इसके नामकरण के विषय में 
लिखा है कि महासमुद्र को मथकर असुर और सुर्रो ने चोदह रज् निकाले थे। 
साहित्य के समुद्र को मथकर नौ रसरज्ञ निकाले गए. हैं, इसी लिये कवि ने इस 
ग्रंथ का नाम रसरतन रखा--- 


बहि समुद्र चौदा रतन मथे असुर सुर सैन। 
इष्टि सभुद्र नव रस रतन नाम धघरो कबि तैन ॥ 


इस ग्रंथ में यों तो सभी रसों का यथाक्रम और यथावसर विषेचन है किंतु 
इन सभी रसों में निश्चय ही शंगार र्सराज है इसलिये कवि पुहुकर ने शंगार के 
माध्यम से जीवन को प्रकाशित करने के लिये मदन श्रग्नि उद्दीत्त करके यह दीप 
जलाया है-- 


थानी बाति सनेह दे गुनगाहकन समीप। 
सदन अग्नि उद्दोप करि किय कब्र पुहुकर दोप ॥ 
--+ आदि खंड १६ 


पुहुकर के चित्त में यह विचार आया कि कोई प्रेमकथा का वर्णन करूँ। 
इसमें नव रसमेद है, यह एक गंभीर समुद्र है जिसके पास जितना बड़ा पात्र होगा, 
उतना ही नीर ग्रहण कर सकंगा । 


नव रसभेद आदि इद्ि माँदी । बहुत अथ कछु थोरो नाहीं ॥ 
यह ता समुद गदर गंभीरू | लेहु बुद्धि भाजन भरि नीरू ॥८७॥ 


इसमें कहीं बीर है, कहीं बीमत्स। कहीँ रौद्र है, कहीं मबानक है, कहाँ 
अद्भुत | नायक नायिका की उमय पक्षवाली प्रीति है, संयोग और विरह की 
सकल रीतियाँ हैं। इस प्रकार के कथासूत्र से संयुक्त यह नव रसरतन का हार 
गुनीजन के द्वदय को आनंदित करेगा। नवखंड की कथा की संत्ित सूचना इस 
प्रकार है-- 


आदि स्वप्न अरु चित्र बिजे अच्छरि चँंपाषति | 

बहुरि स्वयंबरखंड. सू'. बरनों रंभावति | 

जुद्धंड घिस्तरों जहाँ दुहु दिसि दल सब्जिय। 

भरो पात्र जोगिनी सारु छत्री कर बज्िय। 
आनंदकंद बैरागरहँ तात मात बहु मोद भन। 
नवखंड प्रगट नवखंड महू सु यह प्रसिद्ध नबरस रतन ॥ ६६ ॥ 


१७ नागरौध्रचारियो पत्रिका 


कवि पुहुकर एक सुरुचिसंपन्‍्न कवि थे। उन्होंने प्राचीन शात्र और 
साहित्य पर पुष्कल अध्यवसाय किया था। फलतः उनके काव्य में अध्ययन परिष्कृत 
वैदुष्य और काव्योत्तेजित सौंदर्यत्रोध दोनों ही दिखाई पड़ते हैं। कवि पुहुकर के 
कुछ प्रिय कवि हैं। इनकी यूची देखने से मली माँति पता चल जाता है कि कवि 
का आदर्श और उद्देश्य क्यों था। रसरतन के आरंभ में कवि ने अपने पूर्वज 
कवियों कौ वंदना करते हुए लिखा है-- 


प्रथभ सेष अरु व्यासदेव सुखदेवह पायो। 
बालमीकि श्रोदष कालिदासदँ गुन गायौ। 
माघ माघ दिन जेमि बांन जयदेव सुदंडिय । 
भानुदत . उदयेन चंदबरदाइक. चंडिय। 
ये काव्य सरस विद्यानिपुन वाक बानि कंठह धरन। 
कबिराज सकल गुनगनतिलक सुकवि पोहकर बंदत चरन ॥ १२ ॥ 


शेष, व्यास श्रोर शुकदेव ओर वाल्मीकि ऋषि हैं, कबि उनकी वंदना 
करता है। भीहर्ष, कालिदास के गुन गाता है। माघ माघ दिन की तरह हैं 'जिमि 
गरीत के देह पर माघ पूस को घाम'। इसके बाद आते हैं कादंबरीकार बाण, 
गीतिगोविंद के रचयिता जयदेव, दशकुमारचरित के दंडी, रसमंजरीकार भानुदत्त, 
दार्शनिक" उदयनाचार्य ओर चंडीवाले चंदबरदाई, ये सभी सरस काव्यविद्या के 
निपुण हैं, इन्होंने वाणी को कंठ में धारण किया। ये सभी कविराज गुणगण- 
तिलक हैं, सुकषि पुहुकर इनके चरणों की वंदना करता है। 


पुहुकर श्रीहृष॑ की तरह गृह श्रर्थव्यंजना के पक्तुपाती हैं। कालिदास से 
उन्होंने सौंद्यचित्रण सीखा है, मार से अर्थगौरव, बाण से कथासंयोजन, जयदेव से 
श्रृंगार ओर रति का चित्रण, दंडी से आलंकारिकता, मानुदत्त से नायिकामेद, 


५. डदयन भूछतया दाशंनिक थे पर इन्होंने न्यायकुंसुमांजज्ति में कविताएँ 
भो दिखी हैं। फिर पथविपथ कहीं भी चलते हुए अपने रास्ते 
को हो पथ माननेवाद्वे कवि की गर्षोक्ति क्‍या भूक्षने की वस्तु है-- 

वयमिट् पदबियां तकमाम्वीशिकों वा सुपथ्रि थे विपभे वा बतंयाम; सा पण्याः । 
डदयति दिशि यरयां समानुमाल्‌ सैद पूर्या नहि तरशखिझदीते दिक्पराणीमछुत्तिः ॥ 
न्याय यहुसुसांजकि । 


शंसरतन : मध्ययुगौन हिंदौकाब्य कौ एक विस्मृत कड़ी ३७३ 


उदयन से सृष्टि की उत्पत्ति के सिद्धांत और ईश्वरपाति के साधनों का निरूपण 
झौर महाकवि चंदवरदाई से पिंगल की श्रनोखी श्रभिव्यक्ति--छुप्पय, पद्धरी और 
त्रोटक कौ अ्रदूभुत भंगिमा। इस कथन की सत्यता को वही समझ सकता है जो इस 
काव्य का आद्योपांत पारायण करे | 

इन फयियों की सूची में दो नाम बहुत ही महत्वपूर्ण हैं। एक भानुदत्त का 
श्र दूसरा चंदबरदाई का। मानुदत्त रीतिकालीन हिंदी आचायोँ के प्रमुख प्रेरणा- 
लोत रहे हैं। भानुदत्त का संभवतः यह पहला स्पष्ट उल्लेख है जो उस काल में 
व्याप्त उनके महत्व की पूरी अभ्यर्थना करता है। कहा जाता है कि नंददास ने 
'रसमंजरी' का उल्लेख किया है किंतु यह रसमंजरी भानुदत्त की है, इसे प्रमाणित 
करने का कोई आधार नहीं है। नंददास ने लिखा है -- 


रसमंजरि अनुसारि के, नंद _घमति अनुसार | 
बनने बनिताभेद कहूँ, प्रेमसार बिस्तार॥ 


इस 'रसमंजरी' को नंददासग्रंथावली के संपादक पं० उम्राशंकर शुक्ल 
भानुदत्त की रसमंजरी ही मानते हैं ओर उन्होंने दोनो के उदाहरणों में साम्य दिखाने 
का बहुत प्रयत्न किया दे ।* जो भी हो भानुदत्त के स्पष्ट उल्लेख का श्रेय पुहुकर 
को ही देना पड़ेगा। 

चंदबरदाई का नाम श्राना भी कम महत्वपूर्ण नहीं है। रासो जैसे महान 
ग्रंथ के रचनाकार का यह कम दुर्भाग्य नहीं रहा है कि उसके अस्तित्व को नकारने- 
वाले अनेक नित्रंध समय समय पर अनवरत निकलते रहे | मोतीलाल मेनारिया ने 
रासो को १७०० के बाद का जाली ग्रंथ बताने का न जाने कितना प्रयास किया | 
ऐसी स्थिति में विक्रमी संवत्‌ १६७१ के एक कवि द्वारा चंदबरदाई का उल्लेख 
मामूली बात नहीं है। उल्लेख ही नहीं उसे महान्‌ कवियों की चमचमाती हुई पंक्ति 
में रखकर वंदनीय मानना उसके अक्तुर्ण यश का अकास्य प्रमाण है। उसे 
“चंदबरदाइक चंडिय' कइना तो मानो चंडी के वरदान की निजंघरी कथा की भी 
पुष्टि है। चंडी के इस वरदपुत्र की पुहुकर ने सिर्फ वंदना ही नहीं की, उसकी 
शैली का पुरस्सर अनुसरण भी किया। छुप्पर्यों के नमूने ऊपर दिए जा चुके हैं। 
तद्भव शब्दों पर अनुस्थार लगाकर उन्हें संस्कृत का जामा पहनाने के लिये चंदबरदाई 
बदनाम हैं। 'कुरानं व्र॒ पुरानं' लिखनेवाले चंदबरदाई कौ शैली में धुहुकर द्वारा 
लिखी हुई यह सू्वंदना देखिए--- 


६. म॑श्दासभंबायली, प्रथम साथ, १० ६६ | 


१७४ मागरीप्रचारिणौ पत्रिका 


नमो देव देव दिवानाथ सूर। 
मद्दातेजसोभ॑ तिहूँ लोक रूप॑। 
बबे जाम दीसं प्रदोस प्रकासं। 
हियो कोक सोक॑ तम॑ जासु नासं ॥ 
--श्रादि खंड २४४ 


श्रथवा शिवस्तुति की ये प॑ क्तियाँ-- 


कपाल माल व्यात्ञग्नीव चंद्रभाल सोहन॑। 
त्रिलञोकनाथ कालनाथ विश्वनाथ मोहनं। 
अनंग भंग राग रंग संग जाम झुंदरी। 
मसानभूमि सैनि साज गूढ़ कंद्रा दरी ॥ 
--चंपावती खंड 


इतना ही नहीं शब्दों को तोड़ने मरोड़ने में भी पुहुकर के रूप में चंद का 
एक प्रतिद्द्वी सामने आ गया है। द्वितीयावस्था के लिये दुतियविवस्त ( स्वप्न० 
१७३ ), दाड़िम >दारों (आदि० २०५ ), विहंगवर के लिये विगवर (जुद्ध० १३५) 
उद्देलित के लिये उडलित ( जुद्ध० ३५४ ), वर्ष एक के लिये बरसक ( वैरा० र८ ), 
तिमिगंल के लिये लिमभगन (स्वयं० १२४ ), इरावती के लिये यौरावत आ्रादि । 
शब्दों के श्रंगमंग और सींचतान का नमूना युद्धखंड के इस पद्म में देखिए. -- 


जबे राग बंधी बजौ राग मारू। 
कियो अच्छरी अच्छ मंगल चारू । 
दुहूँ ओर निरसान सो बब्जे जुकाऊ | 
उठे जीय जोधान जूमंत चाऊ ॥२४३॥ 
परे एक घाइल्ल घूमंत घाई। 
तिने देखि सूरान के चित्त चाई।॥ 
फटो खोपरी गुंद फेलंत पिंडी | 
मनी माथ मारग्ग फूटी दहिंडी ॥२४६॥ 
चंद से पुहुकर की शैली का साम्य दिखाने के लिये इन प्रसंगों को उद्धृत 
किया गया । इनके आधार पर सोचना कि पुहुकर की भाषा भी चंद कौ तरह ही 
ऊबड़खाबड़ है, कवि के साथ घोर श्रन्याय होगा। क्योंकि पृहुकर ने एक ओर 
यदि पिंगल की चारणशैली को अपनाया है तो दूसरी ओर अजमाषा की मँजी हुई 
सवैये कवित्त की मनोरम शैली को मी । वस्तुतः पुहुकर समय और श्रवसर के 
अनुसार भाषा के प्रयोग में पूरे माहिर थे। उन्होंने भाषा को भाव की अ्रनुगामिनी 
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बनाया है, अ्रनुशासिनी नहीं | उदाहरण के लिये उनके वस्तु और भाव निरूपण के 
दो एक प्रसंग यहाँ उपस्थित किए जा रहे हैं | 


रमा ने स्वप्न में सूरसेन के रूप में कामदेव को देखा। उस त्रिभुवनमोहन रूप 
को देखने के बाद उसकी तनमन की सुधि जाती रही। राजकुमारी की वह अवस्था 
देखकर सखियों में अजीब तरह की घबराहट छा गई | उसका चित्रण पुहुकर के ही 
शब्दों में देखिए. --| 


एक चले धाइ एक परे मुरमाइ घर, 
एके कहे हाइ द्वाइ कौन यहाँ आई है। 

एके गहेँ पाई एके बदन बलाई क्ेइ, 
हा दा इत हेरि नेक कौने डरवाई है। 

उठि अकुलाइ एक बैठहि अरस्याइ फेरि, 
कछू ना बसाइ बिधि कसी धाँ बनाई है! 

रंभा रंभा नाम एके रसना लगाइ रही, 
एक सखी नेन के प्रवाह जल्न न्हाई है॥ 


इस पद में न सिर्फ घबराहट का सूक्ष्म चित्रण है, बल्कि एक गत्वर क्रिया - 
व्यापार का बहुत ही बिंघात्मक रूप उपस्थित कर दिया गया है। यह चित्रात्मकता 
बहुत थोड़े कवियों को प्राप्त हो पाती है। इधर सखियों की इस प्रकार की किंकर्तव्य- 
विमूढ़ कर देनेवाली अवस्था थी, उधर रंभा के मन में तीज्र बेदना ने अ्रदूभुत 
मूढ़ता उत्पन्न कर दी । 


फामरस माती उन्‍माती सी बिदाल बाल, 

प्रेम के समुद्र माँक मगन परी है जू। 
भूली सी फिरति ज्यों कुरंगिनी कुरंगनेनी, 

सानो सरपंचननी जीवनि हरी हैजू। 
अंजनु घनायों भाल चंदन सा आँजे हग, 

सकल सिंगार बिपरीत सों करी हे जू। 
बीरी लाबै कान नहिं ग्यान न सयान कहू, 

बारुनी के पान ज्यों बिधान विसरो है जू॥ 


विरह की उन्मादावस्था को प्राप्त रंभा का यह चित्र पुहुकर की सूक्म 
कलाकारिता का प्रमाण है। इधर रंभा सूरसेन के वियोग में विहल थी, उधर सूरसेन 
को सर्वत्र रंभा की मूति के ही दर्शन होते थे-- 
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जित देखों दित मूरति सोई। नेननि और न देखों कोई ॥ 
रहै प्रानमधि प्रानपियारी । सोवत जागत होइ ल न्यारी # 


सूरसेन इस मूर्ति के चरणों में ही झपना सन कुछ खो चुका था। उसका यह 
अहं विसर्जन उस प्रीति की पराकाष्टा का एक रूप है, जिसका चित्रण पुष्ुकर ने इन 
शब्दों में उपस्थित किया है--- 


तुद्दी मेरो धन ध्यान तेरोई करत दिन, 

तूही मेरे प्रान प्रान तू दी में बसतु हैं। 
तुहदी मेरों चैनु चैनु चरचा चलाबै कौन 

तुद्दी मेरो नन नेन तूही को चहतु हैं। 
पुहुकर कह्दे तुद्दी तुद्दी दिन रैन कहाँ, 

तेरी धुनि सुनिबे को स्रवन दद्तु हैं। 
तुद्दी मेरी प्यारी जु द्वोतिन हवदै तें न्‍्यारी, 

परम अयाने लोग बिछुरो कहतु हैं ॥ 


बुद्धिविचित्र चित्रकार सूरसेन को रंभा कौ श्रनुकृति खौंचकर दिखाता है। 
कवि ने यहाँ थोड़े में उसके नखशिखसोंदर्य का चित्रण किया है। यद्यपि इस चित्रण 
में अलंकार्रों के प्रयोग में रूढ़ियों का पूरा उपयोग किया गया है किंत॒ ये अलंकरण उस 
रूप में किसी प्रकार की श्रसंवादिता नहीं उत्पन्न करते, इनमें एक झरुचिर संतुलन 
दिखाई पड़ता है। गीतमालती छुंद का प्रयोग जैसे चित्र की सारी भावमंगी को 
समेटने के लिये ही किया गया है --- 


चित्र बुद्धिविचित्र चित्र रूप रंभा आगरी। 
अति गोर चंपकबरन कनकहिं दीपदुति की नागरी। 
सुकुवॉरि कुंवरि किसोर कोंवलि नागवल्ली सी लिखी । 
तहँ ललित ज्ञटकवि चारु चोटी देखि तिद्दि धावति सिखी ॥ 


परवीन पूरन चंदइबदनी वंक जुग भूकुटी लसें। 
छुटि अलक लटकि कपोल पर जनु कमल अलि अवली बसेँ। 
सृग मीन खंजन नैन अंजन चित्त रंजन सोहई। 
विषधार थान बविलोल बरुनी देखि मनमथ मोहई ॥ 


अति कठिन उठत उरोज़ उन्नत मनहु संभरु स्वयंमु हैं। 
कटि छीन कफेहरि भ्रृंग लज्जित जंघ रंभा खंभु हैं।। 
पद पद्स पद्मिनि रूप सेवित कुनित नू पुर सब्जियों । 
जहूँ जटित मरकत नील मनि कर भँवर बासक लज्बियो॥ 
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इधर द्रसेन वैरागर से रंभा के स्वयंचर के लिये प्रस्थान करता है, डघर 
जंपाकती में सखियाँ रंभा को कोककला. का सारा ज्ञान सिखा सिखा पका बनाती हैं। 
ऐसे झबसरों पर पुशुकर को कुछ विशेष रस मिलता है, और वे बद्ी यूच्मता ओर 
विस्तृति के खथ कामशासत्र का सारा शान उड़ेलने लगते हैं। यह वर्णन कहीं कहां 
अतिरंजित ऋवबश्य हो गया है, पर इसके ब्रीच भी पुष्कर की सुरुचिपूर्ण कला- 
कारिता ने उनका साथ नहीं छोड़ा, यही बहुत है। क्योंकि इस तरह के वर्णन युग 
ओर परिस्थितियों की दुनिवार माँग के परिणाम थे। रंभा की एक सखी की यह 
सीख प्रीतिमार्ग के पथिकों के लिये श्रवश्य ही सविशेष संबल् प्रतीत होगी -- 


अप्रिय बचन प्रियतम करि मान लीजैे 

नित ही नवीनों नेष्ट नेह पे निभाहनों ! 
कहें कवि पुहुकर ओगुन गुननि गारे 

प्यारे को छवीक्लो मुख चौप करि चाहनों | 
रसहू तें रोस भारी गारी सो परम प्यारी 

कलह कठोर काम अग्रिनि के दाहनों। 
लीजिये हुराइ संग भींजिये अमृतरस 

कीजिये जौ प्रीति तो न दीजिये उराहनौ | 


पुहुकर का असली कामशात्र तो अप्सरि खंड में व्यक्त हुआ है। जहाँ क्रम 
से मंडन, शय्या के निर्माण से लेकर सुरतिव्यापार के एक एक प्रसंग बड़ी चतुराई 
के साथ व्यक्त किए ग्रए. हैं। रीतिकाल के कवियों के लिये मी ईर्ष्योत्पादक ये प्रसंग 
तत्कालीन साहित्य में प्रयुक्त होनेवाले सभी मसालों से परिपूर्ण हैं। एक उदाहरण-- 


सखि झादर कारन उठि नारी | डोलति चली मनौ मतवारी॥ 
खंडित अधर बदन कुम्हिलानी | विहँसति नेन कहति मुख बानी ॥ 
कंचुकि द्रकि करकि कर चूरी। अघर लाग भयो कज्जल दूरी ॥ 
पीक की लीक कप्रोत्नि पेखी | उपमा बरनि न जाइ बिसेषों ॥ 
अलक मलक मुख पावति सोभा । भ्रमरपंक्ति जनु पंकज लोभा॥ 
नखछतरेख उरज्ञ पर छागी | चंद्रचढ़ सोभित बढ़भागी ॥ 


कल्पलता के प्रेम के एंद्रजालिक आकर्षण से बचकर सूरसेन चंपावती की 
यात्षा करता है। रास्ते में बन, पहाड़, नदी, मरने, सरोवर आदि को पार करता 
हुआ वह चंपावती के राज उच्चान में पहुँचता है। उद्यान, पुष्करिणी, रहँँट, 
विमिन्न प्रकार के फलफूल आदि का वर्णन चित्ताकषक रूप से किया गया है 
यह याद रखना चाहिए कि बस्‍्तुबर्शन की प्रणाली भी पूर्णतया रूढ़ हो चुकी थी। 
२६ ( ६६-२-४ ) 
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नगर, हाट, महल, घवलगृह, पुर, पोखर, चहारदिवारी, देवालय आदि के वर्शनों 
में एक निश्चित परिपाटी का अनुसरण किया जाता था। कादंबरी और इर्षचरित 
से इस प्रकार के बर्णनों की एक श्रद्टट परंपरा परवतीं हिंदी के चरितकाव्यों तक 
चली आई है। सामान्यालंकार के अ्रंतर्गत वर्ण, वण्य, भूमिभी और राज्यभी 
का वर्णन होता श्राया है। इसे ही केशव ने कविप्रिया के पाँचवें, छठे, सातवें 
झर आठवें प्रमावाँ में संकलित किया है। काव्यकल्पलताबृत्ति और अ्रलंकार- 
शेखर में इनका पिशद वर्णन है। हिंदी में डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने हिंदीसाहित्य 
की भूमिका के परिशिष्ट में इस तरह कौ कविसमयसंबंधी रूढ़ियों का विशद 
विश्लेषण किया है। नीचे पुहुकर के नगरवर्णन का एक श्रंश उद्धृत है-- 


पटंबरमंडित सोभित द्वाट | रच्यौ जनु देव सुरप्पति बाट ॥ 

कहूँ नग मोतिय बेचत लाल । करें तह लचक्छिन मोल दलाल ॥१४८॥ 

कहूँ गह कंचन चारु सुनार | कहेँ नट नाटिक कौतुक हार ॥ 

कहूँ पट पाट बने जरतार | कहूँ हय फेरत हैं. असवार ॥१४५॥ 
गुहैँ मालिन चौसर द्वार | कहूँ तिसवारत हैं हथियार ॥ 

कहूँ बरई बर फेरत पान | कहूँ गुनी गाइनि साजत गान॥१४०॥ 

घल्यो नगरी सब देखत सूर | कहूँ सगमह सुगंध कपूर ॥ 

रहै इक नागरि नेन निहार | चले इक पाट गवाख उघार ॥१४२॥ 


योगी के वेश में सूरसेन की वीणा सुनकर नगर कौ नागरिकाएँ मंत्रमुग्ध 
मृगी कौ तरह उनके पीछे पीछे चलने लगीं। इस तरह की रूढ़ि प्रायः सभी 
प्रेमाख्यानकी में पाई जाती है जिसकी पराकाष्टा संभवतः माधवानलकामकंदला में 
हुई जब राजा ने संमोहनशक्ति को अपराध मानकर माधव को नगरनिकाला दे 
दिया। यहाँ पुहुकर ने नारियों की विवशता का वर्शन भी कामिनीमोहन छुंद 
में किया है-- 


देखि सोभा रही रीमि प्यारी प्रिया । 
मग्ग भूलें चलें चित्त दवारे त्रिया। 
संग छाड़ें मृगी जेमि भूली फिरें। 
हार टूटे हियें भूमि मोती गिरे ॥९२५॥ 
छ्ूटि बेनी गई धार बंधे नहीं। 
नेह ल्ाग्यो नयौ मेन अप्नी दहीं। 
प्रानु दीन जहाँ बीनबानी सुनी । 
पान फीने सनो माधुरी बारुनी ॥१२६॥ 
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उसी समय शिवपूजा के बहाने चंद्र कौ घवल रात्रि में रंभा श्रपने प्रिय से 
मिलने खाई । रंभा का रूप देखकर सूरतेन विज॑डित नेत्रों से ताकता रह गया। यह 
रूप कवि पुदुकर के शब्दों में साँदय और खुनाई की पराकाष्ठा है, जिते न तो छोड़ा 
जा सकता है, न देखते ही बनता है-- 


बंद उजियारी प्यारी नैकु न निहारों परै, 

चंद की फल ते दुति दूनो दरपाति है। 
ललित लतानि मैं लता सी लगे सुकुबारि, 

मालती सी फूले जब मृदु मुसकाति है। 
पुदुकर कहे ज्ित देखिये विराजे तित, 

परम विचित्र चारु चित्र मिलि जाति है। 
झावे मन माहिं तब रहे मन ही में गड़ि, 

नेननि बिलोके बात नेननि समाति हे ॥ 

--चँपावती खंड 


इसी कवित्त को पुहुकर के प्रसंग में शुक्ल जी ने मी उद्घुत किया है, किंतु यहाँ पाठ की 
दृष्टि से इस छुंद में श्रजीब सौंदर्य श्रा गया है, जो पाठ भ्रष्ट होने के कारण वहाँ नहीं 
दिखाई पड़ता । सवैयों की कड़ी तो स्वयंवर खंड में लगती है, जब कवि पुहुकर को 
रंभा के नखशिखसींदर्य के वर्णन का पूरा अवसर मिल जाता है। नवल दुलहिन के 
रूप में सखियों ने रंमा को सजाकर ऐपन की पुतरी बना दिया | यहाँ स्थानामाव के 
कारण उस वर्णन की कलक दिग्वाना संभव नहीं जान पड़ता । 


रसरतन का एक मार्मिक काव्यप्रसंग है कल्पलता का विरहवर्णन, जो बारह- 

मासे की बहुप्रचलित पद्धने में उपस्थित किया गया है। बारहमासे का वर्णन भी काव्यों 

में रूढ़ हो गया था। षद ऋतुओं का वर्णन संयोगशुंगार में श्रोर बारहमासे का 

वियोग में होता था । किंतु इस नियम में प्रत्यवाय भी दिखाई पड़ता है। बारहमासा 

प्रायः आसाढ़ से आरंम होता है। काव्यपद्धति बहुत ही रूढ़े अ्रथवा मोलिक उद्भावना 

से वंचित हो गई थी” पुहुकर में मी रूढ़ि का निर्वाह दिखाई पड़ता है किंतु 
उनमें बिरद्द की स्वाभाविक विद्वृति भी कम नहों है। 


सह्चरेिं सावन आइ तुलानो। मुद्दिं मनोज अबला करि जानो ॥ 
बरन बरन तन कीन सिंगारा। मेदिनि सेघ मिल्नीं हक बारा ॥ १७॥ 


७, विस्तार के दिये देखिए, सूरपूर्व श्रजसापा, (० ६३६६-३८। 


१६६० नानरीफ्चारियों पत्रिका 


पहिरे नाई अरून तन चीरू | मानो. इंद्रबयू. पसिरीरू ॥ 
गाबहिं गीत सुदित ढिग ठाढ़ी | हमदि विरदवेदक आति वाढ़ी #ए८॥ 
बर कामिनि मूलदे इक डोरै। हां मूलते सखि बिरदरदिंढोरें # 
दिन जामिनि दोड खंभ सँवारी | मदन बयार लगी आ्यति भारी ॥१६॥ 
सुतु सखि कहों कहाँ. लगि केती | होड़ परी मुद्धिं सावन सेती | 
मरुवा मेघन ओर इिंडोरा। रितु बिरहिन मैं भयौ मिलि डोरा ॥२१॥ 
-- स्वयंवर खंड 
बस्तुतः कल्पलता का विरह चित्त की एकाग्रता और सहज आपत्मनिवेदन के कारण 
अदूभुत पीड़ासमन्वित हो उठा है। 
रजनी भई चरन लिफ्टाती | सेवा करत संग लगि जाती ॥ 
जानी में न कप्ट की प्रीती | मई पतंग दीप की रीती ॥३३॥ 
झति द्िय कठिन कंत बिसवासी | हाँ तो हृती चरन तुब दासी ॥ 
किंहि कारन मन कियो उदासी । मरति प्यास दरसन की प्यासी ॥३४।॥ 
पुहुकर अस्विन मेंह, परछादी की छा री ! 
निरमोही को नेद्ट, तीनो तुरत पलट्टियों ॥३७॥ 
--चंपावती खंड 
यहाँ एक ग्रश्व उठता है कि पुहुकर ने सूफी कबियों से शैली आ्रादि में कितना 
प्रभाव अहण किया | मेरी दृष्टि से यह प्रमाव प्रकारांतर ही है। कहीं कहीं लगता है 
कि पुहुकर ने पद्मावत देखा था। जैसे सूरसेन जब चंपावती से वैरामर जाना चाइते 
हैँतोवे मंत्री सुमति से एक मार्गदर्शक चाहते हैं जो वैरागर का सरल मार्ग बता 
सके। अगुआ आता है ओर मार्गदर्शन के विषय में ये बातें कहता है। निम्न उद्धरण 
धुआ गुरू जेहि पंथ दिखावा' से मिलता जुलता है -- 
ऐसो पंथ बतावे सोई। जो अगुवा सो सतगुरु होई।॥ 
अथवा--- 
पंच चोर बर ये अति अआाही। सोवबत सौज मूसि ले जाहीं 
तिहि संग चोर श्राहिं बहु ठाटा। पाथक सब मिलि बाँधत घाटा ॥६४॥ 


जागे पंथ सकल निसि माहीं। तिहिं कहूँ कछू चोर समय नाही।॥# 
जो सोंवे सो आपन दूसा।तिहिंफो सबंसु चोरन मूसा॥६५॥ 
--वैरागर खंड 
यहाँ पर अगुआ, मार्ग और पश्िक में प्रतीकात्मक अर्थ मी व्यंजित हो रहा है। प्रतीका- 
त्मक श्रर्थ यूरसेन ओर मायामदन के युद्ध में भी दिखाई पड़ता है। इसे मैं. प्रकारांतर 


श्ंवरतन : मध्ययुगीन हिंदौकाब्य कौ एक विस्मृत कड़ी शैच्परै 


प्रभाव ही कहूँगा, क्‍योंकि शेली और श्रमिव्यक्ति में. पुदुकर निश्चय ही मारतीय 
प्रेमाख्यानकों की रूढ़ परंपरा में आते हैं। भले इसे दोष ही मानें । जैसा कि ग्रियर्सन 
ने लिखा दे 'ठोलइवीं शताब्दी के मध्य से आज तक जितने भी हिंदुस्तानी साहित्य 
के बढ़े ओर अच्छे ग्रंथ लिखे गए वे समी प्रथा की शंखला मावोच्छास, अथवा 
दोनो से आबद्ध हैं, जायसी इसके अपवाद हैं।' ( हिंदौसाहित्य का प्र थम इतिहास, 
पृ० घ4 ) वस्तुतः पुहुकर ने नलदमयंती, उघाअनिरुद्ध, मधुमालती, कामक दला, 
श्भिमित्र इरावती ग्रादि अनेक प्रेमकथाओं का नाम लिया है; पर उन्होंने कहीं भी 
सूफी प्रेमकाव्यों का जिक्र नहीं किया है । 
पुषुकर आचाये के रूप में 

हम संक्ेंप में यहाँ पुहुकर के आचार्यत्व पर भी कुछ कह देना चाहते हैं । 
पुहुकर केशव को छोड़कर बाकी सभी रीतिकालीन आचार्यों के पूर्ववर्ती हैं। इसी लिये 
उनके इस पक्त का मदत्व भी बढ़ जाता है। पुहुकर ने रसवर्णन मी किया है ओर 
नायिकामेद का निरूपण भी। अंथ में सखी, दूती, मंडन, सहेंट आदि की 
भी पुरस्सर चर्चा है। सोलह #टंगारों का भी निरूपण है। उन्होंने इस दिशा में 
संस्कृत आ्ाचार्यों से कोई मिन्न बात नहीं कही है और यह दोष सिर्फ उन्हीं को नहीं, 
रीतिकाल के अधिकांश आ्ाचायों को लगाया जा सकता है। पुहुकर शंगार को 
रसराज मानते हैं | 


गननायक गतपति गुरू, ससिनायक उज़ियार। 
द्निनायक रवि जानिये, रसनाइक सिंगार ॥१३२॥ 
“आदि खंड 
इस #इंगार रस के दो पक्ष हैं--संयोग और वियोग | नायक नायिका एक दूसरे के दर्शन 
से आकष्ट होते हैं। दर्शन तीन प्रकार के होते हैं-- 


काम कहे सुनु सुंदरी दरसन तीन प्रकार । 
स्वप्न चित्र परितिच्छ प्रिय प्रगट प्रेमविस्तार ॥१५॥ 
“स्वप्न खंड 


विरह की दस श्रवस्थाएँ इस प्रकार हैं-- 
प्रथम उपजि अमभिलाष बहुरि चिंता सुमिरन गनि। 
गुनत ग़ुनिय ग़ुनकथन दुसद्द उदवेग जाखु भनि। 
तापर  प्रगटि प्रलाप और उनन्‍माद बखानहिं | 
विषम व्याधि बषु बढ़े जग्बरत जड़ता जिय ज्ञानहिं। 
कि कट्स निधन दसमी द्सा जबहिं होत मन आनि बस । 
पुदुकर प्रकास मनमथ्थ के सु विप्रलंभ सिगार रस ॥ 


ईै्३ नौगरीप्रचारिी पत्रिंकी 


इसके बाद क्रम से सभी अवस्थाओं का वर्णन किया गया है। यही स्वप्न खंड के 
अंतर्गत 'नव अवस्थ वर्ननो नाम” आठवाँ अध्याय है। ह 

नायिकामेद का वर्णन पूर्णतया रसमंजरी के अनुसरण पर किया गया है ! 
वैरागर खंड में सूरसेन और उनकी दोनो पक्षियोँ के स्वागत के अवसर पर जो 
नागरिकाओं की मीड़ आई, उसमें पुहुक! को ११४२ प्रकार की नाविकाएँ 
दिखलाई पड़ गईं | 


आई नगर नारि सथ नागरि | रूप सरूप गरुव गुन आगरि। 
चित्रिन दस्थिन संखिनि घाई। पदमिनि अंग विज्ञोकनि आई ॥१६६॥ 
मुरघ मध्य प्रौढ़ा वर नारी | रूप रासि जोबन उजियारी | 
अष्ट नारि रखसभेद बखानो | तें आई देखन रतिरानी ॥१६७॥ 


पतिस्वाधीन कहीं त्रिय सोई | पति जिहि प्रेम सदाबस होई | 
सुख संयोग परत्पर प्रीती | मदन मनोहर आनंद रीती ४ 


पुद्ुकर ने स्वीया, परकीया, सामान्या के लक्षण बताए. हैं। स्वीया त्रिविध--- 
मुग्धा, मध्या प्रगल्मा | मुस्धा द्विविध-अज्ञातयोवना, शातयोवना। मानी जिविध--धीरा, 
झधीरा, धीराधीरा। मान के लघु, मध्यम, गुरु तीन भेद हैं। ये सोलह प्रकार की 
नायिकाओं में प्रत्येक अ्रष्टवेघ--प्रोषितपतिका, खेडिता, कलहांतरिता, विप्रलब्धा, 
उत्कंठिता, वासकसजा, स्वाधीनपतिका और अभिसारिका | ये उत्तमा, मध्यमा 
घोर अ्रधमा भेद से कुल श्ट४ प्रकार की हो जाती हैं। पुनः दिव्या, अदिव्या 
ओर दिव्यादिन्या भेद से कुल ११५४२ प्रकार की नायिकाएँ बताई जाती हैं। 


अंत में कवि कहता है-- 


घहु विध अंतर भाय वहि, मो मुख बरनि न जाय । 
अष्ट नारि बरनन कियौ, सूक्तम सुगम सुमाय ॥१८४॥ 


पुदुकर ने सोलद हंगार का वर्णन इस प्रकार किया है-- 


प्रथम सुमज्यन चारु चीर कंचुकि दिय सोहै। 
झंजनु तिज्षकन सात्त, करन कुंडल मन भो है! 
बनि बेसरि बेनी रसाज मनि कंठ बिराजै । 
छुद्रघंटिका बनी हार मोतिन के छाजे। 


नुपूर नवीन पुहुकर सुकषि मुख तमोल चातुरिय भलि। 
कवि कहूत भंथमति जानि के सु ये पोडस सिंगार गनि॥ 
-अप्सरि खंड ७६ 


रसरतन : मध्ययुगीन हिंदौकाव्य की एक विस्मृत कड़ी श्८३ 


१५वीं शताब्दी के वक्षमदेव की सुभाषितावली में (कौथ के मतानुसार ) 
पोडश शइंगार की चर्चा की गई है -- 


झादो मञ्जन चीर हार तित्ञक नेत्राज्ननं कुंडले। 
नासामोक्तिक केशपाशरचनासत्कंचुक॑ नूपुरौ । 
सौगंध्यं करकछुणं चरणयोः रागोरणन्मेखला | 
ताम्बूल॑ करदर्पणं चतुरता शृंगारका: षोडशाः ॥* 


सोलह श्ंगार के साथ ही साथ पुहुकर ने द्वाशश आमरण की भी 
चर्चा की है -- 


सीसफूल_ ताटंक कंठभषन मनिमंडित | 
पहुपद्ार उर मुक्तमाल अप्छरि छवि खंडित। 
कर कंगन अगमृद केस कय्यूर बाहु बनि। 
छुट्रघंटि कटि डोर चरन नुपुर अप्पय धुनि। 
सिंगार सरस सोरह सहज सुख सुद्दाग पिय मनहरन | 
नवरंग संग पुहुकर सुकबि सोभित द्वादल आभरन॥ 
“- श्रप्सरि खंड ७७ 


यह है संक्षेप में कवि पुहुकर के रसरतन का परिचय । मुझे! यह कहते हुए 
रंचमात्र भी संकोच नहीं है कि कवि पुहुकर त्रजमाषा काव्य का प्रथम भरेणी का 
रससिद्ध कवि है। उसकी रचना हमारे साहित्य का गोरव है। यह ग्रंथ हमारे 
साहित्य की अनेकानेक समस्याओं को सुलभाने में न केवल पुष्कल सहायक होगा 
बल्कि इसके काव्यतत्व श्रोर रूपशिल्प के अध्ययन से मध्यकालीन साहित्य को 
समभने की नई दिशाएँ मी मिलेंगी। भाषा की दृष्टि से भी इस काव्य का श्रपूर्व 
महत्व है। क्योंकि इसकी भाषा सूर से प्राचीन व्रजभाषा है--कवि सूर के बाद का 
है, पर भाषा प्राचीन है, वह इसलिये कि इसमें कंठप्रयोगों के कारण परिवर्तन 
कम से कम हुआ है। मैं इन शब्दों के साथ पुहुकर के रसरतन के प्रति साहित्य के 
सुधी पाठकों और शोधप्रेमियों का ध्यान आकृष्ट करता हूँ । 


, छ, विस्तार के फिये देखिए रीतिकाक्षीत कवियों की प्रेसब्यंजना, पोडश 
खूंगर प्रकरण, ए० ३०३६-१५ | 


हिंदी भाषा में कुछ पृतंगाली शब्द 


शिवनाथ 


हिंदी भाषा में रहीत पुत॑गाली शब्दों का उल्लेख डा० धौरँद्र वर्मा ने हिंदी 
भाष्ता का इतिहास" में किया है। 'संज्षित हिंदी शब्दसागर'' में भी इनका उल्लेख 
यथास्थान मिलता है। नीचे जिन शब्दों की विवेचना की जा रही है वे डा० धीरेंद्र 
वर्मा के ग्रंथ में नहीं हैं। 'संज्षित हिंदी शब्दसागर' में इनमें से किसी को अरबी, 
किसी को अँगरेजी, किसी को संस्कृत मूल से आया माना गया है। इसमें एक शब्द 
के मूल के संत्रंध में प्रश्नवाचक चिह्न भी लगाया गया है । 

आदेश--प्राचीन हिंदी में इसका “आदेस” रूप भी मिलता है। 'संक्तित हिंदी 
शब्दसागर' में आदेश' को संस्कृत लिखा गया है। आदेस' को आदेश” का तद्भ व 
माना गया है ओर इसके अर्थ भी आदेश' के अ्रर्थ के समान कहे गए हैं। 'संक्षिस 
हिंदी शब्दसागर' में इसका एक अर्थ है 'प्रयाम, नमस्कार! (साधु )। प्राचीन 
हिंदी में निश्वय ही इसका यह अर्थ मिलता है; और साथु! के प्रसंग के अतिरिक्त 
भी यह टअ्ार्थ प्राप्त है। प्राचीन भारतीय आर्यभाषा संस्कृत, मध्य भारतीय 
श्रायभाषा पालि - प्राकृत, नव्य भारतीय आयंमाषा बंगला, ओड़िया में इसका 
प्रणाम, नमस्कार” श्र्थ श्रप्रात्त है।? 


१. हिंदुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग, सन्‌ १३४३ हूँ० । 

२, नागरीप्रचारिणी सभा, दाराणसी, सं० २०१४ वि० । 

६. ( के) मोनियर सोनियर विकियस्स, ए संस्कृत इंग्लिश डिक्शनरी, 

आॉक्सफोर्ड ऐट क्लैरेंदन प्रेस, सन्‌ १८३३ ई० | 

(स्र) आर० सी० चाहबढस, ए डिक्शनरी झाघ्‌ पाक्ि छेंग्वेज, लंदन, सन्‌ 
१८७५४ हूं? । 

( ग ) रीज देविड्स, पात्ति हंश्लिश दिक्शनरी, दि पात्ति टेक्स्ट सोसायटी, 
चिप्स्टेड, सरे, सन्‌ १३२१ ईं० । 

( थ ) इरगोविंददास टरे० सेड, प्राइअ सदर महक्षयों, कक्कसा, सम्‌ 
१६२३ ईं०। ह 


हिंदी भाषा में कुछ पुरतंगाली शब्द श्ध्प 


पुर्तगाली भाषा में एक संज्ञा पुंलिंग शब्द श्रादेउस! है। इसका श्रेंगरेजी अर्थ है 

'एड्यू! अर्थात्‌ 'एक दूसरे व्यक्ति से अलग होते समय का नमस्कार-प्रणाम' (गुडबाइ) । 
कौकणी भाषा में यह आदेस” के रूप में इसी अर्थ में चलता है।* ऐसा 
जान पड़ता है कि पुतंगाली आदेउस! शब्द ही हिंदी में तत्सम “श्रादेश” मान लिया 
गया और उसका अर्थ किया गया “नमस्कार - प्रणाम! । पुरतंगाली में इसका यही 
अथ है मी। हमने उल्लेख किया है कि इसका “नमस्कार - प्रणाम” अर्थ किसी मी 
अवस्था की भारतीय आयंमाषा में नहीं मिलता । कोकणी में इस शब्द के पुतंगाली 
भाषा से ग्रहण का उल्लेख हमने किया है; उसमें भी यह “नमस्कार - प्रणाम” के 
अर्थ में ही चलित है। इमने यह मी देखा है कि प्राचीन हिंदी में यह आदेस' के रूप 
में प्रात्त है। इस प्रकार हमारी दृष्टि से यह हिंदी में णह्दीत पुर्तगाली शब्द है। 

किरंटा, किरानी--संक्षिस हिंदी शब्दसागर' में 'किरंटा? का मूल अँगरेजी 
(क्रेश्चियन' कहकर प्रश्नवाचक चिह्ू लगाया गया है। इसका श्रर्थ लिखा है--' छोटे 
दर्ज का क्रिस्तान, किरानी ( तुच्छु )! । उक्त अभिधान में 'किरानी' का मूल “क्रिश्चि- 
यन' बतलाकर इसके अर्थ दिए गए हैं--१ - वह जिसके माता पिता में से कोई 
एक यूरोपियन और दुसरा हिंदुस्तानी हो। किरंटा । यूरेशियन । २ - श्रेंगरेजी दफ्तर 
में लिखने पढ़ने का काम करनेवाला । मुंशी । क्लक! । 

बंगला में 'किरानी' के 'केराणि, केराणी” रूप मिलते हैं श्रौर इसका 'क्लक॑! 
अर्थ खूब प्रचलित है। यूरेशियन', 'फिरंगी' श्र्थ में भी यह प्रास है'। संभवतः 
इसी 'किरानी, केराणि, केराणी” शब्द के आधार पर ही 'क्रेनी! शब्द बना, जो 
डोयले के 'अर्ली यूरोपियन्स! ग्रंथ मे 'क्लक के श्र्थ में व्यवह्मत है। (दि आक्स- 
फोड डिक्शनरी! ( सन्‌ १६३३ ई० ), (दि कानसाइज आक्सफोर्ड डिक्शनरी' ( सन्‌ 
१६३१४ ई० ) में 'क्रेनी' का 'क्लर्क' अथ नहीं मिलता। (दि लिटिल आक्सफोर्ड 
डिक्शनरी' (सन्‌ १६३० ३०) में इसके अथे हैं--बंग प्रदेश में श्रंगरेजी लिखनेवाला 
क्लक । सामान्यतः ईस्ट इडियनस' अ्रथवा दोगला ( हाफ कास्ट ) वर्ग । 


(७ ) ज्ञानेद्रमोइनदास, बॉगला भाषार अभिधान, दि इंडियन पब्लिशिंग 
हाठस, कलकत्ता, सन्‌ १३२७ हूँ० । 
(च) गोपालचंद्र प्रहराज, एयंचंद्र ओोड़िया भाषा कोश, दि उत्कल्न साहित्य 
प्रेस, कटक, सन्‌ १३३१ ई० । 

४, पूस्‌० रोदोढफो दालगादो, पोयृंगीज वौकेबुधस इन प्शियाटिर लेग्वेजेज, 
झोरियंटल इंस्टिद्यूट, बदौदा, सन्‌ १३४३६ हं० । 

४, श्ामेंद्रमोइनदास, बॉगला सापार श्रभिधान, दि इंडियन पडिखशिंग हाउस, 
कक्षकत्ता, सब १३३७ हें ० 
३० ( ६६-२-४ ) 


श्टद नागरींग्रचारिंणी पत्रिको 


चुतगांली भाषा में एक शब्द है “एस्क्रेवेन्ते' ( 778276€9९(6 )। यह 
हीलिंग और पुलिग संशा दोनो में व्यकहत होता है ।* इसका मूल वंस्तुतः 
#स्क्रिवांबों ? ( 775677७० ) शंब्द है, जिसमें 'एम्ते! ( ०(6 ) प्रत्यथ लगाया 
गया हैं, जो लंघुताबोधक होता है। जैसे ललोट (-०६) प्रत्यय अँगरेजी में 
लेघुतांतरींघक है। अँगरेजी बुक' में लेट” प्रयय लगा और उसे 'बुकलैट! 
बनाकर पुस्तिका का अर्थ लेते हैं। उक्त दोनो पुर्तगाली शब्दों का श्रर्थ है 
कर्क । एस्क्रेवेन्ती! के ही घिंसेघिंसाएं रूप हिंदौ 'किरंटा, किरॉनी” बँगला 
केराँणि, केराशी! हैं। हिंदी और बँँगला में भी इसका पुर्तगाली श्रर्थ 
फुर्क! चलता ही है। इस श्रर्थ के श्रतिरिक्त "इसका एक और श्रर्थ इन दीनों 
भाषाओं में बांद में किया गया है। इस अर्थ का उल्लेख हम देख चुके हैं| 

पगार--'संक्षिप हिंदी शब्दसागर' में इस शब्द का श्रर्थ जहाँ वेतन, 
तनख्वाह” दिया गया है वहाँ इसके मूल के संब्रंध में प्रशनवाचक चिह्ृ लगा है। 
हिंदी में यह पु लिंग संशा है। 

हिंदी में उक्त अथंवाला 'पगार' शब्द भी पुतंगाली भाषा से गरद्दीत है। 
पुतंगाली में 'पगार! ( 8297 ) सकमंक क्रिया है हिंदी में पुलिंग संशा, यही भेद 
है। पुतंगाली में इसके अथ हैं--बितन देना, ( बेतन ) तै करना। दोबारा वेतन 
देना । बदलां लेना | पारिश्रमिक देना।”* 

पुर्तगाली 'पगार! शब्द आधुनिक भारत की श्रन्य माषाओं में मी तत्सम, 
तक व तथा विकसित रूपों में गहीत है। कॉकणी में 'पाण' ( 5 बेतन ), मराठी में 
धागा (> वेतन ), 'पंगारँ ( 5 वेतन ) "पगरारी! ( 5 वेतनभोक्ता ), 
भुज॑रांती में 'पगार' (> वेतन) के रूपों तथा श्रथों में यह चलित है। कहा गया है कि 
हिंदी में 'धगार! ( ८ वेतन ) मात्र बंबई 'प्रसिडेंसी' में व्यवद्वत होता है। कन्नड में 
'पगडी' का अर्थ 'टैकस' है। तुलु में पगरः वेतन और ०“भाड़ा' के अर्थ में भी 
प्रयोग में आता है ।* 

बेहला--यह एक प्रकार का विदेशी बाजा है, जिसमें चार तार होते हैं श्रौर 
जो लंबे वालों से बंघौ घनुष के आकार की सी अथवा सौंधी छुड़ी (गज) से बजाया 


३. लेग्स एख« टेलर, ६ पोचुंगीज - इंग्लिश डिक्शमरी, स्टागफोर्ड युनिवर्सिटी 
प्रेस, स्टानफोर्स, कैक्षिफोर्निधा, सभ्‌ १६४८ हूं । 

$, एस रौदोशफो दा्भादो, पोचुंगीअ योकेबुरंस हम प्क्षिमादिक केंशवेजेज 
झोरियंटक इंस्टिस्व 2, बढ़ोदा, सन्‌ १६१६ ६० । 


हिंदी माषा में कुछ पुर्तगालौ शंब्द्‌ १६७ 


जता है | बँगला में यह शब्द 'बेहाला के रूप में प्रचलित है । हिंदी में इस शब्द को 
ऋँगरेजी 'वायोलिन' के मूल से श्राया माना गया है। किंतु इसका मूल भी पुरतंगाली 
जीलिंग संशा शब्द 'विश्ोल्ा' है। 

साथुन--हिंदौमें इसका 'साब्न” रूप भी मिलता है। उर्द में 'साबुन, साबून' 
रूप प्राप्त हैं। बँगला में यह 'सावान' रूप में प्रचलित है। हिंदी, उर्दू अ्रमिधानों 
में यह पु लिंग संशा है और इसे अरबी मूल से णहीत माना गया दै। किंतु यह 
शब्द भी लिया गया है पुतंगाली भाषा से। अरबी में भी यह इसी भाषा से गया है । 
आधुनिक भारतीय अ्रन्य भाषाओं में भी कुछु मित्र रूपों में यद पुर्तमाली से ही 
यूद्दीत हुआ है ।* 

पुतैगाली में एक पु लिंग संशा शब्द 'सबावों' ( 8&030 ) है। इसके अर्थ 
हैं रसोईघर में व्यवद्धत साबुन । कपड़ा धोने का साबुन! | इस शब्द में 'एतै! प्रत्यय 
लगाने से पु लिंग संज्ञा शब्द 'साबोनेतै! बना, जिसका श्र्थ है नहाने का साबुन! । 
साब्रनेते में 'ईरा' प्र्यय जब लगा तब यह ज्ीलिंग संश् शब्द हुआ 'साबोनेंतेईरा' 
(5६9०076६९४७) और इसका अर्थ किया गया 'साबुनदानी”'। पुतंगाली माषा में 
/ईर? प्रत्यय आधारबोधक होता है। 

साबावों' अथवा 'साबोनेते! शब्दों के श्राघार पर ही, विशेषतः 'साबाबों' 


शब्द के आधार पर, हिंदी, उर्दू, बैंगला श्रादि आधुनिक मारटीय माधाओं में 
'साबुन! अथवा इससे कुछु मिन्‍न रूप बनकर प्रचलित है। 


«, संकिप्त हिंदी शन्दसांगर, गागरीप्रचारिणी सभा, वाराशसी, सं० २०१४विं०। 
३, मुहम्मद मुस्तफा खॉ 'महाह!, प्रकाशनशासत्रा, सूचना विभाग, उचतर प्रदेश, 
सभू १६०३६ हूं०। 
१०. एस० रोदोढफो दालगादो, पोचृंगीज मौकेवुक्स इम प्शियाटिक लेंग्वेजेज, 
झोरियंटख इंस्टिट्थ,ट, बढ़ौदा, सन्‌ १६३३ हे० । 
११. जैम्प बक्ष० देखर, प्‌ पोर्चुगीज-हंग्लिश डिक्शनरी, स्टानफोर्ड युनिवर्सिटी 
प्रेस, स्टानफोर्स, कैलिफोर्निया, सन्‌ १३४८६ हं० ! 


अशोक के समकालिक राज्य 


देवसद्दाय श्रिवेद 


अशोक के शिलामिलेखों में विभिन्न देशों एवं राज्यों का उल्लेख है ।' 
चतुर्दश शिलालेखों के द्वितीय अभिलेख में वह कहता है -- 'दिवप्रिय प्रियदर्शों राजा 
के राज्य में तथा राज्यांतों में यथा - चोल, पांच्य, सतियपुत्र, केरलपुत्र, ताम्रपर्ण, 
आतियवक यवनराज्य तथा उसके समीप अतियवक राज्यों में सत्र देवप्रिय राजा ने 
दो प्रकार कौ चिकित्सा का प्रबंध किया है।' पंचम अभिलेग्व में अशोक कहता है कि 
ये धमंमहामात्र धर्म की रक्षा, कर्मइंद्धि, हितकारी सुख के लिये धार्मिक देश यवन 
कंबोज, गांधार, राष्ट्रिक, प्रतिष्ठान तथा अपरांत सीमा पर सभी संप्रदायों में व्याप्त हैं ।' 

त्रयोदश अभिलेख में लिखा है -- दवप्रिय का धर्मानुशासन सर्वत्र चलता है 
यथा - यहाँ, सीमांत तथा असुर देशों में जो सैकड़ों योजन दूर हैं, अंतियक यवनराज्य, 
तुरगमय, अंतकिन्न र, मग, अलीकर्सिधुर, चोड, पांज्य, ताम्रपर्णी, सिद्धराज, गणराज्य, 
यवन - कांबोन, नामक, नाभपंक्ति, मोज, पैठनक, श्रांध्र और पुलिंद देश । 

इनके सिच्राय उसके दो कलिंग अभिलेख भी प्राप्त हैं। हमें देखना है कि ये 
राष्य कोन और कहाँ हैं। सभी अमिलेखों के समबेत अध्ययन से “इन राज्यों का पता 
चलता है -- चोल, पांड्य, सतियपुत्र, केरलपुत्र, ताम्रपर्णी, यवन - कांब्रोज, गांधार, 
राष्ट्रिक, प्रतिशन, अपरांत या अपरीता, असुरदेश, अंतयिक यवनराष्य, तुरगमय, 
अंतकिन्नर, मंग, अलीकर्सिधुर, सिद्धराज, गणराज्य, नामक, नामपंक्कि, भोज, आंध्र, 
पुलिददेश तथा कलिंग । 


चोडा 

गिरनार, कालसी, जौगढ़ का पाठ है - चोडा तथा शाहबाजगढ़ी और मान- 
सेहरा का पाठ है चोड | प्राचीन चोड राज्य भारत के दक्तिण पूर्व में था। वर्तमान 
नीलोर और पदुदुकोटा के बीच का प्रदेश चोलमंडल या कोरोमंडल के नाम से ख्यात 
है । स्थात्‌ चोलमं डल की उत्तरी सीमा अशोक के साम्राज्य की दक्षिणी सीमा थी | 


3. भारतोथः अभिलेशसूची, नायरीभ्रच्ारिशी पत्रिका; वारायसी, भाग ६४ 
पू० ६,१० तथा १४। 


श्रशोक के समकालिक राज्य रह 

पांड्य 
विभिन्न पाठ हैं -- पाडा ( गिरनार ), पंडिया ( कालसी तथा जोगढ़ ), 
पडिय ( शाइबाजगढ़ी तथा मानसेहरा )। यह भारत का सबसे दक्षिण का प्रदेश था। 
वर्तमान मदुरा और तिनीवल्ली जिलों को पांड्य नाम से संबोधित करते थे । ताम्रपर्शी 


नदी के तट पर कोरकई नगर इसकी प्राचीन राजधानी था। कालांतर में मदुरा 
राबधानी हुई । 


सत्यपुत्र 

विभिन्‍न पाठ हैं - सतियपुतो ( गिरनार ), सातियपुर्तो ( कालसी ), सतियपुते 
(जौगढ ) तथा सतियपुत्र ( शाहबाजगढ़ी तथा मानसेहरा )। स्मिथ के अनुसार 
सत्यपुत्र कोंकण का वह मांग है जहाँ तुलु भाषा बोली जाती है। उस ज्षेत्र का केंद्र 
आधुनिक बंगलोर है सत्यपुत्र का नाम कहीं अ्रन्यत्र नहीं मिलता । जायसवाल" के 
अनुसार यह केरल ओर पांड्य राज्यों के मध्य था। तिन्नेवल्ली जिले का सातूर 
( सतियूर - प्राचीन रूप ) स्थात्‌ उसकी राजधानी प्राचीन काल में था। इसी जिले में 
कोरकई या कोलकई का बंदरगाह ताम्रपर्णों नदी के मुद्दाने पर था जहाँ से सिंहल को 
जहाज जाते थे । 


केरलपुत्र 

इसके विभिन्‍न पाठ हैं - केतलपुतों (गिरनार ) केललपुतो ( कालसी ), 
केरलपुत्र ( शाहबाजगढ़ी ) तथा केरलपुत्रे ( मानसेहरा )। मालाबार से कन्याकुमारी 
अंतरीप तक का सारा प्रदेश केरलपुत्र राज्य के श्रंतर्गत था। वजि इसकी राजधानी 
थी । सत्यपुत्र श्ौर केरलपुत्र के मध्य चंद्रगिरि नदी थी | 


ताम्रपर्यी 


आधुनिक श्रीलंका का नाम ताम्रवरणी था। स्मिथ) के मत से ताम्रपर्णी वह नदी है 
जो आजकल तिनीवज्ली जिले में बहती है। ताम्रपर्णी का उल्लेख त्रयोदश श्रभिलेख में 
है। स्मिय के मतानुसार उस समय अशोक का संबंध लंका से स्थापित नहीं हुआ था। 


टैप्रोबेन इसे ही कहते थे जो ताम्रव्णी का रूप ज्ञात होता है। अमभिलेखों में इसके 
पाठभेद हैं --- श्रातंत्रपणी ( मिरिनार ), तंत्रपंनि ( कालसी ), तंबपंनि (शाहबाज- 


३. इंडियन ऐंटिक्वेरी, १६०४ पू० २७० । 
३. बही, १६१८ पु० ४८ । 


है६५ मोगरीप्रखरिशी पत्रिका 


गढ़ी ), बपणि ( मानसेइरा )। ताम्रपर्ण ( ताम्रवर्ण ) भारत से बाइर एक द्वीप के 4 
ताम्नवर्णा नदी पांड्य देश में है और पांड्य राज्य का अभिलेख में स्पष्ट उल्लेख है। 
अंदियक 

झजेक आधुनिक विद्वानों ने ग्रायेश मान लिया है कि अंतिबक एक यवनराज् 
का वैयक्तिक ब्ाम है डिसमे स्तोष्ठ पूव २६९१ से खी० पू० २४६ तक राज्य किया 4 इसे 
लोग सिरिया तथा पश्चिमी एशिया का राजा अंतियोकस द्वितीय मानते हैं। वह ब्रेल्यू- 
कस का पोता था। किंतु यह विषय विचारणीय है। अ्रंतियक नाम का प्रदेश अ्रतर 
भी वर्तमान है। 

इन्साइक्लोपीडिया ब्रिटानिका” के अनुसार श्रंतियक नाम के १६ नगर थे। इन 

सन्त प्रमुख था वह अंतियक नगर जो ओलरंटस नदी के वाम भाग पर स्थित और 
समुद्र सै ४० मील की दूरी पर था। कालांतर में यह अ्ंतियक नगर सेल्युकस के 
पश्चिमी साम्राज्य की राजधानी बना। आजकल का अंतकिय नगर भी यथेष्ठ प्रसिद्ध 
है। इसकी जनसंख्या ४०,००० (१८४१ ) है। इस नगर में ईसाइयों के श्रनेक 
धर्महमेलन हो चुके हैं। अंतियोकस सेल्युकस के घंश के १३ राजाओं की उपाधि 
थी। यदि अशोक किसी विशेष राजा के पास अपना दूत भेजता तो उसका पूरा नाम 
देता जैसे हमें उसके अमिलेखों में अन्य देशों के नाम मिलते हैं। अतः सबको एक ही 
दृष्टि से देखना समीचीन होगा । अंतियक नाम का एक यूनानी इतिहासकार भी हो गया 
है (४२० खी० पू० ) । 

इसके पाठभेद हैं --- अंतियको योन राजा (गिरनार ), श्रेतियोगे नाम 
बोनलाजा ( कालसी ), (अं) तियोके नाम योनलाजा ( घौली तथा जोगढ़ ), श्रंतियो- 
को नम योनरज ( शाहबाजगढ़ी ), तथा - तियो के नम योन ( मानखेइस )। प्रावः 
लोग इसका अ्र्थ करते हैं - अंतियोकस नामक यवनराज | किंतु 'अंतियक में नाममात्र 
के यवनराज' ही श्र्थ अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है। इसका संस्कृत रूपांतर हैगा--- 
अंवियके नाम यवनयजाः । इस प्रदेश में अनेक यवन राजा भे | 


थवन कंबोज गंधार 

पंचम अभिलेख में यवन॑ कंत्रोज॑ गंघार का उल्लेख एंक साथ होने से प्रतीत 
होता है कि ये सभी पड़ोसी थे और ये इसी क्रम से बसे थे। यह गणना वैज्ञानिक 
दंग पर है औ्रौर भोगोलिक आभार पर पश्चिम से पूर्व की ओर दिखाई गई 


४. मंल्स्‍्यपुराश, अंध्याय १4ै। वायुँबुराय ४४०२०-७६ | 
५, इन्साइक्छोपीडिया प्रिटानिका (त्रयोद्श संस्करण), जाम २४६, १६३०-३६२ । 


अशीक के समकालिक राष्य १हँ१ 


है। एरियन के लेखों से मी इसकौ पुष्टि होती है। बह कहता है - 'सिंधुनद के पार 
पश्चिम में कोफेन नदी तक दो मारतीय जातियाँ बसती हैं - श्रस्टकेनोई और श्रसा- 
केनोई जो सिंधु नद के वाम भाग पर बसनेवाले भारतीयों के समान न तो बहादुर हैं 
आर न उनके समान श्यामवर्ण हैं। न्यछोई मारतीय नहीं हैं, जो डायनीसस के 
साथ मारत आए. उन्हीं के वंशज हैं। जिस प्रदेश में ये बसे उस प्रदेश का नाम पड़ा - 
स्यसिया । पतंजलि इसे नैश्य जनपद के नाम से पुकारते हैं । नगर का नाम न्यस 
पड़ा । किंतु नगर के समीप का पर्वत मेर कहलाता है। अ्रस्सकेनोई प्रदेश में मस्सक 
नामक महानगर है जो राजधानी है ओर सारे साम्राज्य की बागडोर थांमे है। दूसरा 
नगर है पेकुलतीस (- पुष्कलावती ) जो विशाल है और सिंधु नदी से दूर नहीं है। 
ये प्रदेश सिंधुनद के पश्चिम में कोफेन तक विस्तीणं हैं। 

एरियन के कथन से स्पष्ट है कि पुष्कलावती नगरी सचसे पूर्व में थी। अस्स- 
कैनोई या अश्वक काबुल नदी के तट पर तथा यवन और पुष्कलावती के 
मध्यभाग में थे । थ 


कंब्रोज शब्द की उत्पत्ति कंबु से हुई। कंबुज या कांबोज ( कंबु से उत्पन्न ) 
और क (म्‌)बु-ल (काबुल ) की उत्पत्ति कंबु से ही है। जिस स्थान पर 
काबुल स्थित है वह ठीक शंख या घड़े की गर्दन की समान है। अ्रतः काबुल और 
कंब्रीज एक ही प्रतीत होते हैं। इसकी राजधानी द्वारका थी | क॑बु का श्रर्थ शंख है । 
यवन-कंबोजों का स्थान अशोक के यवन ओर गांघारों के मध्य था। रामायण* तथा 
मब्किमनिकाय में यवन - कंबो्जों का वर्शन एक साथ है। पालिग्रथ के अनुसार 
योनकैबोजों में केवल दो ही श्रेशियों थी - आर्य और दास। ये बदल भी जाती थीं। 


इससे प्रतीत होता है कि प्रियदर्शी प्रशस्ति, संस्कृत तथा पालिग्रं्थों के कंबीज 
स्थात्‌ वे ही हैं जो एरियन के अस्सकेनोई (- अ्श्वक ) हैं। ये कंबोज अपने धोड़ों के 
लिये प्रसिद्ध थे* जिस प्रकार श्राजकल भी काबुली घोड़े ख्यात हैं। स्यात्‌ उनके लिये 
अश्वक शब्द का प्रयोग होता था। कुछ लोग हिमाचल पर रहनेबाली एक जाति 
विशेष को कांबोज नाम से संबोधित करते हैं तथा अन्य तिब्बतवासियों को ही फांबोज 
कहते हैं | इसके पाठ हैं - योनकंबों ( गिरनार ), योनकंबरोज ( फालैसी, मानसेहरा) 
योनकंबोय ( शाहबाजगढ़ी ), कंत्रोच ( घोली )। अ्रर्थशासतत्र में इसे काभोज कहा मया 


६. वैश्यो नाम जनपदः | पाखिनि ७।१।३७० पर महासाष्य ( ४-१-७ ) | 

७. कंबोज - थवनमांश्यैव' **। किषिंकणा ४६-११ । 

छ. मज्किमसनिकाय २-१४३ : योत्र कंबोजेसु। 

९, अश्वयुद्धकुशक्षाः'''। महासारत शांतिपर्ण १०४६-२५ ( कुसफोशद्संस्करर )। 


१६२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


है। यास्क के निरक्त तथा रामायण में देश के श्र्थ में कंबोज तथा वहाँ के निवासियों 
के अर्थ में कांबोज शब्द का प्रयोग है । 


गंधार 

एरियन सिंधुनद के पश्चिम की जातियों में अष्केनोई का उल्लेख सर्वप्रथम 
करता है इससे प्रतीत होता है कि ये अष्टकेनोई गंधार देश में थे। ये अ्रष्टक स्यात्‌ 
अष्टकराज्य - आठ राजाओं का संघ है। आजकल स्थात्‌ ये पुष्कलावती (चारसद्दा) 
के आसपास खात नदी के निम्न तट पर दृष्नगर आठ नगरों की भूमि है। अशोक 
का गंधार दो भागों में विभक्त था - ( क ) सिंधुनद के पूर्व का भाग जिसकी राजधानी 
तत्नशिला थी । (ख ) वजोर और खात के प्रदेश जिनमें नगर राज्य थे जिनके 
नगरों में पुष्कलावती प्रमुख थी | यहाँ आठ नगर राज्यों का संध्र था । 

कुछ लोग कंघार को भूल से गंधार समझ लेते हैं। किसी समय सिंधुनद के 
पश्चिम तट से काबुल तक का सारा प्रदेश गंधार राज्य में था। इसके पाठ हैं - 
गंधाराजं, (गिरनार ), गंधालाजं ( कालसी ), गंधालेस ( घोली ) तथा गंधरनं 
( शाहबाजगढ़ी व मानसेहरा ) । 


असुरदेश 

पाठ है - अ्र ध प्रु पि ( कालसी, शाहबाजगढ़ी, मानसेहरा )। बुहलर श्र 
हुल्श इसका अर्थ लगाते हैं - आषदुस5पि । छ तक । अर्थात्‌ ६ सौ योजन दूर तक । 
जायसबाल" के अनुसार यह अर्थ समीचीन नहीं हो सकता क्योंकि 'पि' अषपु के बाद 
है न कि योजन शतेषु के बाद | अपितु यहाँ ६ की क्‍या महत्ता है? इस पर क्यों चल 
दिया गया । अतः अर पाठ है न कि आ | दूरी के लिये श्रा का प्रयोग होता है जैसे 
था तामपर्णी ( द्वितीय अभिलेख गिरनार ) ; खरोष्ठी श्रमिलेखों को छोड़कर कहीं 
भी अन्यत्र आ के स्थान पर अर का प्रयोग नहीं हुआ है। अ्रपित श्रशोक के श्रभि- 
लेखों में सवत्र छु के लिये सड़ प्रयुक्त होता है। अ्रमिलेखों के चित्रावलोकन से ज्ञात 
होता है कि पूर्ण शब्द है अर भु घ! ओर मूल शब्द है अपुर' | अ्रसुरदेश सीरिया 
या एशियामाइनर प्रतीत होता है। हेरोडोट्स भी इसे अधुर कहता है ।"* 


कलिंग 
पाठ है - कलिंगा ( गिरनार ), कलिग्या ( कालसी ), कलिग ( शाहबाजगढ़ी 
तथा मानसेहरा ) | वंगोपसागर के किनारे महानदी और गोदावरी के मध्य के प्रदेश 


१०, इंडियन ऐंटिक्वेरी, १३१८ पू० ३७ । 
११, यही, १३३३६ पएृ० ३११०१ ३३ | 
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को कलिंग या त्रिकलिंग कहते हैं। रोमन इतिहासकार और भूगोलज्ञ प्लीनी ने कलिंग 
राज्य को तीन मार्गों में विभाजित किया --- कलिंग, मध्य कर्लिंग और महाकलिंग | 
राजेंद्रलाल मित्र ने त्रिकलिंग का श्र्थ तीन कलिंग किया है, यथा - कलिंग, मध्य 
कलिंग और उतकलिंग । उत्कल शब्द उत्कलिंग का अपभ्रंश है। 


तुरगमय 


पाठ हैं - तुरमायो (गिरनार ), तुलमये ( कालसी ), तुस्मये ( शाहबाज- 
गढ़ी ) | इसे प्रायः समी विद्वानों ने मिश्र का बादशाह ठालमी फिलाडेल्फस मान 
लिया है जिसने खो० पू० रघ्स से २४७ खी० पू० तक राज्य किया । किंतु मिश्र में 
टालमी नाम के अनेक राजा हुए हैं। अशोक इनमें किसका उल्लेख करता है, कहना 
कटिन है| 


इस पाठ ने लोगों को प्रायः भ्रम में डाल दिया है--इह च सर्वेषु च 
अन्तेषु असुरेषु अपि योजन शतैपु यत्र अंतियक नाम यवन राजाः परं च तैन श्रतियकेन 
चत्वारों राज्ये तुरगमये नाम'*“ | जिस देश में ठुरग (घोड़े ) अ्रधिक हों उसे ही 
तुरगमय कह सकते हैं । यह शब्द अरब के लिये अधिक उपयुक्त हो सकता है। 


अंतकिन्नर 
पाठ हैं - अंतेकिना ( गिरनार ), अंतैकिने (कालसी ) तथा अ्रंतकिनि 
( शाहवाजगढ़ी )। इसे विद्वानों ने प्रायः मकदूनिया का राजा ऐंटिगोनस गोंट्स मान 


लिया है जिसने खी० पू० २७७ से २३६ खी० पू० तक राज्य किया | इसका शुद्ध रूप 
रत किन्रे! प्रतीत होता है। किन्नरदेश कहाँ है, इसके विषय में मतभेद है। 


सग 


पाठ हैं - मगा ( गिरनार ), मका ( कालसी ), मक ( शाहबाजगढ़ी तथा 
मानसेहरा ) | आधुनिक विद्वानों ने इसे मिश्र के राजा ठालमी फिलाडेल्फस का सोतेला 
भाई मागस मान लिया है जो साइरीनि का राजा था | इसने खी० पू० ३०० से २५० 
खी० पू० तक राज्य किया | यहाँ मग शब्द बहुबचन में है भ्रतः यह किसी राजा का 
विशेष नाम नहीं हो सकता | साइरीनि न तो प्राचीन काल में और न अद्यतन काल 
में ही कोई प्रमुख राज्य है अतः इस छोटे स्थान के लिये राजा का नामोल्लेख करना 
अशोक को शोभा नहीं देता। मग का नाम इतिद्वास में प्रसिद्ध है जहाँ से शाकद्बीपीय 
ब्राह्मण मारतवर्ध में आए। शाकद्वीपीय ब्राह्मणों को मगर भी कहते हैं। मक 
स्थात्‌ मकदूनिया, मैसेडोनिया का रूप है। मकदुनिया प्राचीन ग्रीस या यूनान देश 
के लिये प्रयुक्त दोता था। मग शब्द का प्रयोग केवल एक ही बार हुआ दै किंतु 

३१ ( ६६-२-४ ) 
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मक शब्द तीन बार मिलता है। श्रतः मक शब्द से मकदूनिया ( मक या मर्गों की 
दुनिया ) ही अधिक समता रखता है। 


अलिकसुंदर 

पाठ हैं - अलिक्यपुदले ( कालसी ), श्रलिकसुदरो ( शाहबाजगढ़ी ) तथा 
अलिकसुदरे ( मानसेहरा )। इस अलिकसुंदर की तुलना आधुनिक विद्वानों ने 
अलेकजेंडर से की है। स्मिथ के अनुसार यह एपिरस का राजा था जिसने खी० पू० 
२७२ से रपष् खी० पू० तक राज्य किया किंतु हुल्श के अनुसार यह कोरिंथ का 
राजा था ओर २५२ से २४४ खी० पू० तक राज्य किया । 


सिद्धराज 

पाठ हैं - इधराज ( गिरनार ), हिदलाजा ( कालसी ), हिदरज ( शाहत्राज 
गढ़ी ) तथा ८ रज ( मानसेहरा )। इसे कुछ विद्वान इहराज, हिंदराज सममभते हैं 
किंतु मद्दामहोपाध्याय रामावतार शर्मा के मत में यह सिद्धराज का अपभश्रृंश है। इस 
सिद्धराज का उल्लेख कालिदास के रघुवंश में भी मिलता है। गिरनार में हिंदा किंतु 
कालसी में हिदा और हिंद दोनों पाठ हैं जो जायसवाल के मत से इह का रूप है। 
अतः जायसवाल के मतानुसार पाठ है हिंदाराज हिंद - श्रराज श्रर्थात्‌ अ्राज- 
विषय । यह अ्रशोक के साम्राज्य का अ्रंश था जहाँ अनेक छोटे छोटे अराजविषय थे 
ओर उनका एक संध था जैसा कि कुछ दिन पूर्व सेंट्रल इंडियन स्टेट्स एजेंसी थी ! 

बुहलर का पाठ है 'हिदराजा निशवजि' और सेनाट का पाठ है 'इहराजविपये |! 


विषव 

पाठ हैं - विसयम्हि ( गिरनार ), विशवषि ( कालसी ), विषवज्रि (ज शाहबत्र 
गढ़ी ) तथा विषवज्ञि ( मानसेहरा )। बुहलर के मत में विष स्थात्‌ श्राजकल के 
वैश्य राजपूर्तों के लिये ओर बज्ि वैशाली के प्राचीन 'इजि' के लिये उपयुक्त 
है। जायसवाल के अनुसार राजविसयम्दि ही पाठ शुद्ध है। कालसी में बुहलर ने 
भूल से (षि? के बदले 'जि' पढ़ लिया है। यह “विषये' का श्रपश्रंश है और गिरनार 
का पाठ ही शुद्ध है। 


नाभक 

नामक स्थात्‌ गांधार देश में थे | पंचम अ्रमिलेख में गंधार और त्रयोदश में 
गंधार के बदले' नाभक नाभपंक्ति है। बजोर स्वात की घाटियों में अब भी नाहक 
जाति रहती है ओर वहीं नाह की धाटी है। नाहक नाभक का अपश्नंश रूप है। पंक्ति 
का अर्थ भेणी है जिसमें कई कवीले शामिल होते थे। नामक और नाभपंक्तियों के 
भी आठ गयराज्य थे। पंक्ति का श्र्य होगा नामों की भ्रेणी में । पंक्ति स्यात्‌ 
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दैरीडोटस के पक्तिय या पक्तिक थे। ये दर्दिस्तान के दक्षिथ माग में रहते थे जहाँ 
सोने का व्यापार होता था। ऋग्वेद में नमाक या नाभाक शब्द मिलता है। नाभा- 
नेदिष्ट मानव को पिता मनु ने संपत्ति में भाग न दिया। अवेस्ता में नामनेदिष्ट शब्द 
मिलता है। नाभ स्यात्‌ वैदिक जाति थी। ये नाभ स्वातघादी के पाठान हैं । उनका 
स्थान (धान 5 मांगे, पाठ या वाठ ) अथवा पाठधान या वाट्घान या पाठान केवल 
उपाधि थी। वाराइमिहिर नाभ या नाभकों को वाटधानों का आम राष्ट्रगण के नाम से 
जानता है जो योधेय ओर त्रिगर्तों की श्रेणी में थे। कुछ लोग आधुनिक नामा को 
नाभक कहते हैं । 


भोज 
महाभारत मीध्मपर्व के अनुसार ये कच्छु की खाड़ी के समीप रहते थे | अब भी 
इस प्रदेश का नाम कच्छुमुज या कच्छुमोज मिलता है। सोजक जाति हब भी 


कच्छू ओर काठियावाड़ में मिलती है। शाकद्वीपीय ब्राक्षणों को भी भोजक कहा 
जाता है। ये सूर्य के उपासक थे ओर हैं। 


राष्ट्रिक 

दालमी के अनुसार लटिके माह्दी नदी के मुद्दने ओर काठियावाड़ प्रायद्वीप के 
बीच था। यह सिंध के पूर्व कच्छु को खाड़ी तक विस्ती्य था। स्यात्‌ यह 6रस्वती 
नदी तक फैला था। यह सरस्वती नदी अबुंद पव॑त से निकलकर कच्छु की खाड़ी मे 
गिरती थी। लटिके संस्कृत साहित्य का लाड देश प्रतीत होता है। काठियावाड़ 
में लाठी नाम की एक छोटो रियासत भी थी। मारवाड़ी ( माल्ववार ) वैश्यों मे 
राठी जाति राठिक या राष्ट्रिक की याद दिलाती है। 


पिटनिक 


यह माही और सरस्वती नदियों के मंध्य था। अहमदाबाद से ४० मील॑ 
अग्निकोश पर पेटलाद नाम का एक छोटा नगर है। यह पहले बरोदरा राज्य में 
था। इस स्थान का प्राचीन नाम पेटिल था अतः पेटिल - पेतिन में साम्य हो 
सकता है। स्थात्‌ यद्द पितनिक का स्मरण दिला सकता है। कुछ लोग गोदावरी 
नदी के तट पर पैठनक को पितिनिक नाम से पुकारते हैँ। भी चंद्रबअली पांडेय का 
मत है कि पैठनक उस प्रदेश में भा जद्दाँ पश्तों भाषा बोली जाती है और जहाँ - 
पठान रइते हैं । 


इसके पाठ हैं -- पितिनिक्येधु (कालसी ), पितिनिकेषु ( शाइबाजगढ़ी ) 
तथा पितिनिषु ( मानसेहरा )। 
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गोदाबरी और कृष्णा नदी के बीच का मांग प्रायः आंध्रप्रदेश कहलाता है। 
किंतु जायसवाल के मत में ये आंश्र दक्षियापथ के नहीं किंतु पश्चिमोत्तर के हैं । 
दक्षिणापथ का आंध्रप्रदेश ग्रशोक के साम्राज्य में था यह अशोक के स्तूपों से, अमि- 
लेखों के प्र!तिस्थान से तथा चीनी यात्रियों के वर्णन से प्रतीत होता है। 

अशोक का आंध्र, अफगान ( अवगान ) वर्किस्तान में अंधखुई है । 

पाठ हैं - ध (गिरनार ), अध ( कालसी ), श्रंत्न ( शाहबाजगढ़ी ), अ्ंघ 
( मानसेहरा )। 


पुलिंद 

कुछ लोगों का मत है कि ये पुलिद मध्यमारत के पर्बतों पर रहनेवाली 
पहाड़ी जातियाँ हैं | इसके पाठ हैं -- पिरिंदेस ( गिरनार ), पलदेपु ( कालसी ), 
पुलिदेबु ( शाइत्राजगढ़ी ) तथा प॑ “- ( मानमेहरा )। जायसवाल के अनुसार पाठ 
है --- प (। ) लद॒ ( कालसी ), पलिद ( शाहबराजगढ़ी ) तथा पार्रिद ( गिरनार )। 
यह पालद पारद का अपम्रंश है। यह पारद परिता; या अपरीता नाम से भी ख्यात 
है। अपरीता और अफरीदी या अ्रपरिती एक ही हैं और वे उस स्थान या प्रदेश में 
रहते थे जदाँ अफरीदी रहते हैं । 


आपरांत 

पंचम शिलामिलेख में अपरांत शब्द का विद्वानों ने अपर + श्रेत 5 पश्चिमी 
पट्टीसी अर्थ लगाया है। इसका अर्थ अ्र+ पर + अंत - गृह या पड़ोसियाँ के मध्य हो 
सकता है। अन्यथा अ्रवर + अंत - तुच्छु पढ़ोसी भी हो सकता है। पाठ है - आप- 
राता, या अपराता ( गिरनार ), अपलंता ( कालसी ), आपलंत ( धोली ), अ्परंत 
( शाइत्राजगढ़ी )) अपरत ( मानसेहरा )। जायसवाल के मतानुसार इसका शुद्ध 
रूप आपरांता ( अपरांत के लॉग ) है। अपरांत की राजधानी सूपिरका (सोपरा) थी। 


पुराणों में सीमांत देश 
ओदीच्य देश-- 


गांधारा यवनाश्चेव सिंधुसौबीरमद्रकाः । 
शका दुद्या: पुलिदाश्व पारदाद्ारमूर्तिका ॥ मत्य्य० ११३४१ 


बायुपुराण का पाठ है -- 


गांधारा यवनाश्चैव सिंघुसौबीरभद्गका: । 
शका हदाः कुलिदाश्व परिताद्दारपूरिका: ॥ ४५॥११६ 


क्षशोक के समकालिक राष्यं ३६७ 


वायुपुराण, आन॑दाश्रम संस्कृत सौरीज का पाठ है -- 
बाहीका वाटघधानावच ध्याभीरा काक्षतोयकाः | 
अपरीताश्वथ शुद्राश्य पहवाश्थर्म खण्डिकाः ॥ वायु० ए० १३८ 
इसी प्रकार श्रन्यत्र ये पाठ मिलते हैं -- 
कांबोज यबनांश्वेव शकानां पत्तनानि च | 
अन्वीश्य बरदांश्वेब हिमवन्तं विचिन्बथः ॥ रामा० ४|४रे।४ 
पौण्ड्काश्वोड़ (चान्प्र) द्रविढाः कांबोजा यबना: शकाः । 
पारदा (:) पन्द्वाश्योनाः किराता द्रदाः रूशाः: ॥ 
मनु० १०४४ 
किरात हुणान्‌ यबनानन्प्रान्‌ कक्रान्‌ खशान्‌ शकान। 
भाग० ६।२०।३०, 
मेरुमन्द्रयोमेध्ये शैज्ञोदामभिदों नदीम्‌। 
ये ते कीचकवेखूनां छायां रम्यामुपासते ॥ 
खथषा एका सनाद्यदाः प्रद्रा: दीघवेयवः ! 
पारदाश्व॒ पुक्निन्दाश्व॒ तदुणाः परतदुणा: ॥ 
महा० सभा० ४२३२-३ 
हिमवर्ष की तीन नदियों बिंदुसर से निकलकर पश्चिम भ्तै ओर बहती हैं) 3--- 
सीता चत्तञश्व सिन्धुश्य तिखस्ता: वै प्रतीच्यगाः ॥ 
चक्ु नदी जिन प्रदेशों को सौंचती है उनके नाम हैं --- 
झथ बीरमरुश्वेव फालिकांश्वेव.. मूलिकान्‌ । 
तुषारान्‌ बबरा5नक्वान्‌ य गृह्मा (न) पारदान्‌ शफान | 
मत्स्य० १२०४५ 
एतान्‌ जनपदांगछुः प्ावयित्वोद्धिज्ञताः ॥ मत्स्य" १२०४६ 
हाथ चीनमरूंश्वेष5 नज्ञणान्‌ सर्वेमूलिकान्‌। 
सांधांस्तुषारांस्तंपफान्‌ पहवान्‌ दरदान्‌ शकान्‌ । 
एतान्‌ जनपदान्‌ चक्तः सावयन्ती गतोदधिम्‌ |वाजु ० १(४७(४४ 


११, मह्स्यपुराश का पाठ है-- पृरस्भ्राश्वैद' * * 


३३, सत्स्थपुराद ३२०३४०३ वायुपुराक $।४७३३६; रापश्यण १४३।११; 
ब्रद्मायड पुराण २।१८६।४१-४३ । 
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झथ चीनमरूंश्वेवः तालांश्य मसमूक्तिकान्‌ । 


मद्गांस्तुपारां ललभ्याकान्‌ वाहवान्‌ पारटान्‌ खशाब्‌॥ 
ब्रद्वा० २१८।४६ 


जयमंगल ने वात्स्यायन के कामयूत्र पर भाष्य में लिखा है - पश्चिम - 
समुद्रसमीपे5परान्तदेश: ! अ्रपरांत देशों का वर्णन इत प्रकार है -- 


कुलियाश् सिरालाश्व रूपसास्तापसैः सह । 
तथा तैत्तिरिकाश्वैव सर्वे (पा) कारस्करास्तथा ॥ 
नासिकाश्वैव ये चान्‍्ये ये चेवान्तर नमेदाः । 
भारकच्छा: स माद्देेया: सह सारस्वतैस्तथा ॥ 
काज्छीकाश्वैव सौराष्ट्रा भानत्तो अलुंदैः सह । 
इत्येत्तेउपरान्तास्तु । मत्स्य ० ११३॥४६-५१ 


सूपिरकाः कलिवना दुर्गलाः कुन्तलेः सह । 
पौलेयाग्ध किराताश्य रूपकांस्तापके: सद्द ॥ 
धथा करीतवश्चैव सर्वे चेव करंधराः । 
नासिकाश्चैब ये चान्ये ये चेबान्तर नमेदाः ॥ 
सहकच्छाः समादेयां: सह सारस्वतैरपि | 


फच्छीयाश्व सुराष्ट्रश्न आनत्ताश्वाजुंदेः सह ॥ 
ब्रह्मा० २११६६ ०-२ 


सूर्पकाराः कलिवना दुगो: काज्ीतकेः सह ॥ 

पुल्नेयाश्व घुरालाश्च रूपसास्तापसे: सह । 

तथा तुरसिताश्वेब सर्वेचेद परत्करा: ॥ 

नासिकाशाश्च ये चान्ये ये चेवान्तर नमेदाः ॥ 

भारुकच्छा: समाद्देयाः सहसा शाश्रतैरपि । 

कच्छीयाश्च सुराष्ट्राश्व अनत्तोश्चाबु दे: सहद 

इत्येते सम्परीताश्व ( -अपरान्ताश्व )॥ वायु ० ४५॥१२८-३१ 


: ब्वाराहमिहिर कहते हैं-- 


आनत्तोबुदपुर्कर सौराष्ट्राभीर शूद्र रैवतकाः । 
नष्टा थस्मिन्देशे सरस्वती पश्चिमोदेश: ॥ ११ 


इन सभी पाठों का ध्यान रखते हुए. हम नीचे लिखे स्थानों कौ समता इसे 
प्रकार कर सकते हैं --- 


अशोक के समकालिक राज्य ३६६ 


मद्रका! + भद्॒काः । 


शुका हुदा। (बुल्माः) “मील के किनारे के निवासी 5 सिस्तान - 
द्रगियाना । 


पुलिंद 5 कुलिंद > पोविंड (अफगारनों कौ एक जाति )। 
हारपूरिका 5 द्वारमूर्तिका 5 द्वारहूरिक > आ्रारकोसिया । 
बरदा 5 परिता > पारदा > पलिद 5 बारदजाई दुर्रानी कच्ीला महमंद क्षेत्र । 
मेरु > मर्व + इिदुकुश पर्वतश्रेणी। 

मंदर 5 पश्चिमी तिब्बत । 

शैलोदा 5 कुनार नदी । 

अपरीता > अपरांता ८ अफरीदी । 

तंगन  तंगनपुर ( बद्रीनाथ के समीप )। 

बाह्ीका ८ बल्ख | 

वाटथान 5 पाट्यान ८ पाठान ) 

पुर + अंभा  अंधखुई - अंभी, गिलजाई कबीला अफगानिस्तान में । 
चन्चु  वंछु < आक्सस नदी 5 वखान । 

चीनमर + वीरमरु 5 मव | 

कालिक ८ ताल - केटकी । 

सर्वमूलिक 5 मसमूलिक । 

तुषार ८ तुखार - श्रांध्र - तोखरिस्तान तथा बदखशा । 
तंपाक - लंपाक | 

वर्बर > श्रंग 

वह व 5 पहव 5 ययह | 

पारद ८ पारट ८ बदखशा | 

दर्द 5 दर्दिस्तान । 

शक ८ शीधनान्‌ वाखन | 

खश “८ षस ८ पामीर । 


अशोक का काल कुछ आधुनिक विद्वान्‌ खी० पू० २७४ से २३२ ख्ी० पू० 
तक मानते हैं किंतु यह ऐतिहासिक तथ्य के प्रतिकूल है। अशोक की तिथि उसके 
समकालिक पाश्रात्य नरेशों कौ तिथि के ही आधार पर ली गई है न कि खतंत्र या 
भारतीय श्राधारों पर। लेखक ने भारतीय आधार पर निर्णय करने का यत्न 
किया है कि अशोक मौर्य का काल १४७४ से १४३२ खी० पू० तक है। मेरे 
अव्यवत के फतस्पहूप कहा जा सकता है कि प्रियदर्शी राजा के अमभिलेखों में 
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किसी भी देशी या विदेशी राजा का वैयक्तिक नाम नहीं है। यह संभव नहीं प्रतीत 
होता कि अशोक अपने समकालिक राजाओं की नामगणना में दो मापदंड से काम 
लेता । क्या अशोक ने अपने काल के मारतीय राजाओं को केवल देश के नाम से 
संबोधित किया और विदेशी तुच्छ राजाओं को उनके वैयक्तिक नाम से लिखा | इस 
विषय पर गहन विचार कौ ग्रावश्यकता है! 


प्रुवषद का विकास 
जयदेवसिंह 


भारतीय संगीत में ध्रुवषद का विशिष्ट स्थान है। लगमग १४वीं शती ईसवी 
से इसका संगीत में आदरणीय स्थान रहा है। 


श्रुवपद के पहले इस देश में प्रबंधगान का उत्कृष्ट विकास हो चुका था । मतंग 
ने अपने बृहद्देशी' में :प्रबंध पर पूरा एक श्रध्याय ही लिखा है। मतंग का काल 
आठवीं शती ईंसवी माना जाता है। मर्तंग ने प्रशमंध पर पूरा एक अध्याय लिखना 
आवश्यक समझा । इससे यह अनुमान किया जा सकता है कि उस समय तक प्रबंध- 
गान ने अपने लिये पर्याप्त संमानित स्थान बना लिया होगा। यह स्थान पाने में 
प्रबंधगान को कम से कम डेढ़ या दो सौ वर्ष लगे होंगे। श्रतः यह विना किसी 
विप्रतिपत्ति के कह्दा जा सकता है कि प्रबंधगान देश में कम से कम छुठी शती से रहा 
होगा । इसका कब प्रादुर्माव हुआ यह पता लगाना कठिन है, किंतु साधारण रूप 
मे यह कद्दा जा सकता है कि यह लगभग छुठी शती से संगीतज्ञों द्वारा समाहत था । 
यही अपने देश का उच्च कोटि का शास्त्रीय संगीत था। जयदेव ने श्रष्टपदी की 
रचना प्रबंधशैली में ही की है। इसके गान संस्कृत और देशी माषा दोनो में 
मिलते थे । 


प्रबंध की दो विशेषताएँ थीं, घातु ओर अंग । 'प्रबंधावयवों धातुः', प्रबंध 
के अवयवब - टुकड़ों, चरणों को 'घातु' कहते थे। स्वर, विरुद, पद, तेनक, पाट 
और ताल इन छुट्टों को प्रबंध का अंग कहते थे। प्रबंध की धातु चार थीं - 
उद्प्राह, मेलापक, धुव और आमोग । कभी कमी श्रुव श्र आमोग के बीच में एक 
और धातु होती थी जिसे 'अंतरा” कहते थे। यह धातु प्रायः सालगसूड प्रकार के 
प्रबंध में ही मिलती थी । 'उद्णहाते प्रारभ्यते येन गीत॑ स उद्आाह --- जिससे गीत 
का अनुग्रहण या प्रारंभ होता था उसे 'उद्ग्राह! कहते थे। यह प्रबंधगीत का प्रथम 
ख्वयव था। दूसरे अवयव को मेलापक कहते थे । यह उद्म्राह और ध्रुव का मेलन 
कराता था। इसलिये इसे 'मेलापक' कहते थे। “उद्ग्राहभ्ुवयोमेलनकारकत्वान्मेलापक 
इति! | तीसरी धातु या अवयव का नाम श्ुब' था। “्रुव' का श्र होता है 
“नित्य, निश्चित! । समी प्रब॑धों में चारो धातुएँ नहीं होती थीं। किसी किसी प्रबंध में 

३२ ( ६६-२-४ ) 
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मेलापक और आआमोग का परित्याग हो जाता था। इसे द्विघातुक प्रबंध कहते थे । 
इसमें उद्ग्राह और ध्रुव, ये दो ही धातुएँ होती थीं। किसी प्रबंध में मेलापक का 
परित्याग हो जाता था । इसमें उद्म्राह, ध्रुव और आभोग -- केवल ये तीन ही 
धातुएँ होती थीं। सालगसूड प्रबंध में तो ध्रुव और आभोग के बीच में एक और 
धातु आ जाती थी जिसे 'अंतरा' कहते थे । इसमें भी 'शुब्रों अवयव रहता ही था | 
ध्रुव” का कभी परित्याग नहीं होता था। यह भी एक कारण है जिससे उसे ध्रुव! 
कहते थे। दूसरा कारण यह है कि प्रत्येक धाठ के गान के अनंतर ध्रुव! धातु को 
पुनः दुहराते थे । जिसे हम 'टेक' कहते हैं, जो बार बार गान में दुद्राया जाता है 
उसे ध्रुव” कहते थे । 


अब देखना यह है कि 'थबपद' शब्द का क्‍या श्रर्थ है। क्या प्रब॑र्धों में जो 
ध्रव' शब्द मिलता है उसी के कारण इसका नाम 'ध्रिवषद' पड़ा अथवा अन्य कोई 
कारण है। अ्ुवा शब्द का तो निश्चित अर्थ दोनों में समान रूप से है, किंतु 
प्रबंध में त्रुव' शब्द एक अवयव के अर्थ में व्यवद्त हुआ है और दूसरी विशेषता 
यह है कि उस अवयय का परित्याग नहीं होता था, उसे टेक की मॉँति भार बार बुहराते 
थे। 'धिवपद में त्रुव! शब्द न तो निश्चित अथवा निश्चल अवयव के अर्थ में है, 
न टिक केश्र्थ में। अ्रतः ध्रुवपद' शब्द का मूल कहीं अन्यत्र दँढ़ना होगा। 
पहले हम पद' शब्द को समझ लें। साधारणतः विभक्तियुक्त शब्द को 
पद' कहते हैं -- “विभक्त्यन्त पद ज्ेयम्‌ ।' व्यापक अ्रथ में प्रत्येक शब्द को 'पद' 
कहते हैं -- यत्स्यादक्षरसंबद्ध तत्सत्रें पद्संजशितम्‌ ।* तो क्या अुवपद' गे जो पद! है 
बह साधारण “शब्द' के शञ्र्थ में प्रयुक्त हुआ है ! संगीत में 'पद' का एक 
विशिष्ट अर्थ है -- 
गन्धर्व यत्तमृतं॑ पूवेस्वरतालपदात्मकम्‌ । 
पद तस्य भवेद्वस्तु स्वरतालानुभावितम्‌ ॥* 


गांधव में प्रयोज्य स्वर्ताल से अनुभावित वस्तु को 'पद' कह्दते हैं। संगीत में पद 
इसी अर्थ में प्रयुक्त हुआ दे । 

अब 'त्रुव' शब्द को देखना चाहिए | ऊपर हम देख चुके हैं कि 'प्रुव' शब्द 
का टक श्रर्थ है 'टेक' श्रर्थात्‌ किसी प्रबंध का वह अवयव जो गाने में बार बार 


3. साट्यशाख ( गा० सं० ) झअ० २४, ए० २१४ | 
२, वही ( थं० छ॑० ), ए० ५६१५ । 
३, यही, ४० ४३५ । 


श्रुवपेद का विकास ४० 


दुँहराया. नाता हो । प्रुबषद' का ध्रुव' इस श्र्थ में प्रयुक्त नहों है। अमिनवगुप्त ने 
भरत के नास्यशासत्र पर अपने माष्य अभिनवमभारती में 'त्रुवा! शब्द पर यह मत 
प्रदर्शित किया है -- वा गीत्याघारों नियतः पदसमूह: अर्थात्‌ गीति के 
श्राधारभूत नियत पदसमूह को “अुवा” कहते हैं। अुवपषद! में श्ुव! इसी नियत 
पदसमूह के श्रर्थ में प्रयुक्त हुआ है । अंतर यही है कि ज्जीलिंग 'गीति! का विशेषण 
होने से एक का रूप ध्र्‌वा' है और पु लिंग 'पद' के विशेषण होने से दूसरे का रूप 
'ज्रुव' है। 
श्रुवागीति का नाटक में प्रयोग होता था इसमें संदेह नहीं, किंतु श्ुवा' 

शब्द केवल नाटक की गीति के लिये परिसीमित नहीं था। समी नियत पदसमूह को 
'्रवागीति! कहते थे । भरत ने स्वयं इस बात को स्पष्ट कर दिया है-- 

या ऋचः पाणिका गाथारसप्तरूपांगमेव च । 

सप्तरूपप्रमाणं च तदू ध्रवेत्यभिसंशितम्‌ ॥४ 


ऋतचाएँ, पाशिकाएँ, गाथाएँ आदि सभी की संज्ञा प्रवा! थी। इन्हें प्र्‌वा क्यों 
कहते थे ! भरत के ही शर्ब्दों में इसका कारण निम्नलिखित है --- 


वाक्यवर्णो छालंकारा यतयः पाणयो लयाः। 
भुबमन्योन्यसंबद्धा यरमात्तस्मादू धुवा स्मृता: ॥४ 
वाक्य, वर्ण, यति, पाणि, लय के अविचज रूप से संबंध रहने के कारण इन सत्रको 
'पप्रूव! कहते थे। स्पष्ट है कि नियत पदसमूह के श्रर्थ में श्रुव' एक बहुत प्राचीन 
शब्द है और 'प्रवपद' भी इसी श्रथ॑ में व्यवह्ृत होता है। 
अब भ्र्‌ वपद्‌ की गरानशैली पर विचार करना है। भरतोक्त प्र्‌ बगीति का 
नाटक में प्रयोग होता था। उसका गान किस प्रकार होता था, उसमें कितने अवयब 
होते थे इत्यादि का कोई उदाहरण हमारे संमुख नहीं है। अतः यद् कहना कठिन है 
कि भरत के समय में जो श्र वागीति थी उसका आ्राधुनिक प्र बपद से कुछ साम्य है या 
नहीं । परंतु प्रबंधगान का विस्तृत वर्णन 'संगीतरत्ञाकर' में मिलता है। कुछ 
प्राचीन मंदिरों में प्रबंधगान सुनने को भी मिल जाते हैं। 
आधुनिक प्रुवपद की प्रत्ंध से तुलना करने से ऐसा प्रतीत होता है कि इस 
प्रकार के भ्र्‌ पद का विकास प्रबंध से हुआ है। 


४. वैंही ( नि० स॑० ), (० शै१३ । 
१. वही, ४२ १४३ । 


इग्डं नागरौप्रचारिणौ पत्रिकां 


ऊपर कह चुक़े हैं कि प्रत्ंघ में जिसते गीत का प्रारंभ होता था उसे 'उद्‌प्राह 
कहते थे। यह राग का साधारण प्रारंभिक अथवा परिचायक था। '्रूव” टेक को 
कहते थे। आमोग' परिपूर्णता को कहते हैं। जिस अवयव में राग की परिसमात्ति 
या पूर्णता होती थी उसे आभोग कहते थे | पाश्व॑देव ने कहा ही है -- 


स्वयं यत्र प्रवन्धे स्थादनेनेब च पूरणम्‌ । 
आभोगः कथितस्तेन गोतविद्याविशारद: ॥ 


प्रबंध में जिससे 'पूरण” हो उसे संगीतत आमोग” कहते हैं। प्रत्ंध की यही तीन 
मुख्य धातुएँ हैं। मेलापक तो 'उद्ग्राह! और '्रूव' को मिलाने या जोड़ने मात्र के 
लिये है। 


अंतरा' प्रबंध की श्रावश्यक धातु नहीं थी। वह केवल सालगसूड़ प्रत॑ध में 
प्रूव और आमोग के बीच में आ जाती थी। १रेवीं शती तक प्रत्॑ंध'/ का गान 
पर्यात्त रूप में प्रचलित था। अब मी कहीं कहीं मंदिरों म॑ जो प्रबंध सुनने को मिल 
जाते हैं उनमें उपर्युक्त सब्र धातुएँ मिलती हैं। केबल उद्ग्राह को “प्रथम” कहते हैं 
और मेलापक को 'जोड़नी” । केवल शब्द का भेद है, अर्थ दोनों का एक ही है। कुल 
प्रबंध एक ही राग ओर ताल में होते थे, और कुछ भिन्न मित्र अवयब मित्र मित्र 
राग श्रौर ताल में होते थे । 


प्रबंध के समान प्रूवपद में भी प्रायः चार अवथत्र हैं। किंतु प्र वपद ने 
उद्ग्राह और श्र्‌व के अमिव्राय को एक में समाहृत कर लिया। प्रत्रध में उद्ग्राह 
प्रारंमक अवयब होता था और धर व टेक के लिये होता था। इन दोनो के भाव को 
श्र्‌ वषद ने 'स्थायी' में समेंट लिया। यह श्र बपद का प्रथम अवयव द्वोता है जो 
उद्ग्राह का कार्य करता है और इस स्थायी का मुखड़ा या पूर्वावयत्र आर बार दुहराया 
जाता है जो प्रबंध के ध्र्‌व का कार्य करता है। उद्ग्ाह के समान स्थायी भी सग 
का एक स्थूल परिचयात्मक रेखाचित्र उपस्थित करता है। गीत के भाव की दृष्टि से 
बह उसकी प्रस्तावना मात्र होता है। वह साधारणतः मध्यसप्तक के किसी स्थर से उठता 
है और तारषडज या ऋषम तक जाता है इल राग का प्रथम चरण कह सकते हैं | 


प्रबंध के भ्र्‌ व का भाव अ्र्‌ वषद्‌ के स्थायी में ही अंतर्भूत हो जाता है। श्रतः 
मेलापक का, जो केवल उद्प्राइ और प्रूव के मिलाने के लिये था, प्र्‌ वषद परित्याग 
कर देता है। उसके स्थान पर ध्र्‌ वपद “अंतरा” रखता है जो स्थायी और संचारी 
अथवा स्थायी और आमोग के बीच में आता है। गीत के साहित्य की दृष्टि से 
अंतरा उस भाव को पल्‍्लवित करता है जिसका स्थायी में बीजारोपण होता है। राग 
की गति की दृष्टि से अतरा मध्यसतक के गांधार, मध्यम या पंचम से प्रारंम द्वोता है 


धुवपदे का विकास झ०पू 


और प्रायः तारसप्तक के गांधार तक जाता है। यह ऊँचे खर से शआ्ार॑म मी होता 
है झोर ऊँचे स्वर में ही समासत होता है। 


प्रुअपद का जो तीसरा अवयव है, उसे संचारी कहते हैं। यह प्रुबपद की 
अपनी विशेषता है। इसका समकक्ती कोई अवयव प्रबंध में नहीं है। गीत के साहित्य 
की दृष्टि से यह उसके भाव का अधिक विस्तार करता है और राग की दृष्टि से यह 
उसका संचरण या चलन बतलाता है। यहद्द प्रायः तारस्थान में षडज या ऋषमभ से 
ऊपर नहीं जाता और मंद्रस्थान में घैवत से नीचे कम आता है, किंतु इसकी गति 
कुछ इत होती है । 

प्रुवपद्‌ का चतुर्थ अवयव, प्रबंध के चतठुथ अवयव्र आमोग के समान है। 
गीत के भाव श्रौर राग की गति दोनों की परिपूर्णंता इसमें द्वोती है। रास की दृष्टि से 
इसमें तारमर्यादा और मंद्रमर्यादा दोनो अ्भिव्यक्त होती हैं, अर्थात्‌ यह बतलाता है 
कि तारस्थान में किस ख्वर तक और मंद्रस्थान में किस खखर तक कोई राग खिलता है। 
इसमें राग के आरोही श्रोर अ्रवरोह्दी दोनो वर्णों का समाहार हो जाता है। 


प्रुवपद्‌ प्रतंघ का विकास है। उसने प्रबंध की विशेषताओं का ग्रहण करके 
उसमें अपनी कुछ नवरीनता ला दी है। पंडित भातखंडे जी ने श्रनूपसंगीतरज्ाकर के 
रचयिता श्री मावमद्ट के निम्नलिखित श्लोकों का अपनी एक पुस्तक में उद्धरण 


दिया है-- 


गीवोणमध्यदेशीयभाषासाहित्यराजितम्‌ । 
द्विचतुवोक्यसम्पन्न॑ नरनारीकथाश्रयम्‌ ॥ 
आंगाररसभावाद्यर रागातज्ापपदात्मकम्‌ | 
पादांतानुप्रासयुक्तं बादंतयुगक॑ च वा ॥ 
प्रतिपादं यत्र बद्धमेब॑ पादचर्तुष्टयम्‌ | 
उदम्राह भुवकाभोगाल्तरं भुवपदं स्पृतम्‌ ॥ 


श्री मावभट्ट बीकानेर के महाराज अनूपरससिह के दरबार में संगीत के विद्वान 
थे महाराज अनूपर्सिद का काल १६७४ से १७०६ ईसवी है। ध्रुवषद का पर्यात 
विकास शपवीं शती तक हो चुका था। किंतु भावभद्ध का १७वाँ शी में भी प्र्‌ बपद 
का प्रबंध के उद्ग्राह इत्यादि शब्दों में व्शन करना यह सिद्ध करता है कि प्र्‌ बषद का 
विकास प्रबंध से ही हुआ है। 

यद्यपि प्र बषद के प्रायः स्थायी, अंतरा, संचारी ओर आभोग ये चार अबयव 
होते थे, तथापि जैसे प्रबंध कभी कभी जिधातुक श्र द्विधाठुक होते थे वैसे ही श्र्‌ वपद 
भी कभी कभी द्विधातुक मिलता है जिसमें केवल स्थायी और अंतरा होते हैं और 
कमी कभी तिघातुक होता है जिसमें स्थायी, अंतरा ओर आआभोग होते हैं । बीजापुर 


०४% नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


के सुलतन इब्राहीम आदिलशाह ( १५८० - १६२७ ई० ) ने लगमग पचास ऐसे 
श्रुवर्दों कौ रचना की थी जिनमें केबल स्थायी, अंतरा और आभोग, ये तीन ही 
धातुएँ हैं । कुछ प्र वपद केवल स्थायी और अंतरा) दो ही धातुओं के मिलते हैं । 
किंतु प्रायः भ्र्‌ बषद चारो घातुओं के होते हैं । 

भ्र्‌ बषद गान के पूर्व जो आलाप किया जाता था उसमें भी चारो धातुओं में 
राग की गति का प्रदर्शन होता था । आजकल के लोगों ने इन चारो में श्रालापन 
करना छोड़ दिया है। 

उपसंद्वार में यह कहा जा सकता है कि भ्र्‌ वषद का प्रबंध से ही विकास हुआ 
है जिसमें स्थायी में रंग का बीजारोपण, द्वोता है अंतरा में उसका विस्तार होता है, 
संचारी में वह उछलवा हुआ चलता है ओर आभोग में उसकी परिपूर्णता होती है। 
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नम्मदेश्वर चतुर्वेदी 


संसार के पराधीन तथा अर्धविकसित राज्यों द्वारा स्वतंत्र राष्ट्र बनने का 
शांदोलन दिनोदिन जोर पकड़ता जा रहा है। साम्राज्यवादी श्रथवा प्रसारवादी 
राष्ट्र सिद्धातरूप में उसके इस मैसगिक अश्रधिकार को .स्वीकार करने लगे हैं अवश्य, 
किंतु स्वार्थंभाव से अपने श्राधिपत्य को बनाए. रखने अथवा प्रमावक्षेत्र को बढ़ाने के 
लिये उन्हें बाध्य होना पड़ रहा है। इन पर दुखःकातर राजनीतिजशञों के श्राचारविचार 
का चाहे जो भी परिणाम हो, एक बात स्पष्ट है कि पीड़ित, पददलित एवं पिंछड़े 
राज्यों के मुक्तिअभियान को इस खींचतान द्वारा बढ़ावा ही मिला है। इनकी 
पारस्परिक स्पर्धा के फलस्वरूप लोकचेतना अ्रधिकाधिक प्रतुद्ध होती जा रही है। 
कुल मिलाकर ऐसा लगने लगा है कि वह दिन अ्रधिक दूर नहीं जत्र कि सभी ऐसे 
राज्य अपने को स्वतंत्र राष्ट्र के रूप में अनुभव कर सकेंगे। 


राष्ट्र के लिये एक निश्चित भूखंड का होना अनिवार्य है जिसके आधार पर वह 
अपने राजनीतिक अस्तित्व का बोध करता है। उससे अपने आंतरिक लगाव का अ्रनुभव 
करता है। इसी को केंद्र मानकर माषा, धर्म, संस्कृति तथा आर्थिक, सामाजिक और 
शासकीय व्यवस्था का राष्ट्रीय स्तर पर निर्माण होता है। इन सबके मूल में एकीकरण 
की भावना प्रधान होती है। इस प्रकार प्राकृतिक भूगोल, एक इतिहास, एक 
भाषा, समान साहित्य श्रौर संस्कृति एवं समान मैत्री अथवा शत्रुता इन पाँच सिद्धांतों 
पर एकमत रहने की इच्छा से संगठित जनसमूह को राष्ट्र कह सकते हैं। परंतु यह सब 
एक हो दिन में संभव नहीं हो जाता है। सर्वप्रथम उस भूमाग से भावनामूलक संबंध 
स्थापित होता है, उसका मानवीकरण हृदयंगम किया जाता है। इस प्रकार की 
स्वीकृति वैदिक मंत्रों में सुरक्षित है। कालांतर में सीमाधिस्तार के साथ हमें नए 
वातावरण का परिचय नए, मंत्रों द्वारा पौराशिक युग में मिलने लगता है जिसके मूल 
में जन्मभूमि के प्रति अट्ूट अ्रनुराग लक्षित होता है। इस प्रकार भौतिक श्राधार के 
साथ साथ राष्ट्र कौ मनोवैशानिक मावभूमि भी होती है। कदाचित्‌ इसी लिये “जननी 
जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी' कहा गया है। इससे प्रकट होता है कि राष्ट्र की 
कल्पना मावगत तथा वस्त॒ुगत दोनों ही है। यह सामाजिक प्रक्रिया का ऐतिहासिक 
विकासक्रम है। इस स्थिति से पूर्व यह विभिन्न वर्गों तथा समुदायों में बिखया दिखाई 
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देता है, जहाँ जनजातियाँ अपने अपने गिरोहों में निवास किया करती हैं। गाँव 
प्रायः आत्मनिर्भर हुआ करते हैं। बुद्धोत्तर काल में राष्ट्र के [अंतर्गत राजा और 
प्रजा दोनों का ही समावेश रहा करता है। कभी कमी राष्ट्र में कई देश अथवा जनपद 
या विषय हुआ करते हैं। 

परंत॒ राष्ट्र की जिस परिभाषा से आज हम परिचित हैं वह सदा से ऐसी दी 
नहीं रही है। कुछ लोगों की यह धारणा. कि राष्ट्र की कल्पना मध्यकालीन अथवा 
आधुनिक है, तथ्य से दूर की जान पड़ती है। कम से कम भारतवर्ष में ऋग्वेद की कई 
ऋतचाओं में रह अथवा कुल के बाद ग्राम, फिर विश ( कत्नीला ), उसके बाद जन 
और राष्ट्र क्रमशः आते हैं। फिर भी राष्ट्र के उद्धव का उद्देश्य हमें अथर्ववेद से 
प्रकट होता है -- 


भद्र॑ इच्छन्त ऋषय: र्वर्विदः तपोदीक्षा उपसेदुरसे । 
ततो राष्ट्र बल॑ झ्ोजश्च ज्ञातं तदस्मे देवा उपसंनमन्तु ॥' 


अर्थात्‌ संसार का कल्याण करने की इच्छा से आत्मज्ञानी ऋषियों ने आरंभ में 
दीक्षा प्राप्त कर जो तप किया उससे राष्ट्र की उत्पत्ति हुई और राष्ट्र के सामथ्य॑ तथा 
प्रभाव का निर्माण हुआ | पृथ्वीसूक्त से हमे सद्भाव एवं सहयोग के द्वारा ऐसे उद्देश्य 
की पूर्ति कौ कामना का भी परिचय मिलता है। 

धाष्ट्र! शब्द का प्रचुर प्रयोग संहिता और सूत्रग्रंथों म भी मिलता है। परंतु 
मंत्रद्रश ऋषियों ने राष्ट्र के जिस स्वरूप की परिकल्पना की थी उसका साथ्थक प्रयोग 
हमे आगे चलकर नहीं मिलता | महाभारत के आदि पर्व में हमे किसी पॉडिबराष्ट्र 
का उल्लेख उपलब्ध होता है जिससे यह अनुमान करने का अ्रवसर मिल जाता है कि 
उस समय संसार का कल्याण करने की इच्छा किसी राजत्ंशविशेष के राज्याधिकार 
तक सीमित रहने लगी थी। इस प्रकार राष्ट्र की मावना नाना कारणों से राज्य की 
परिधि में सिमट आई थी। 

इसका एक स्पष्ट कारण यह मी था कि भावनात्मक एकता वास्तविक जीवन में 
चरितार्थ नहीं हों रही थी। वर्णभेद तथा वर्ग भेद परस्पर दीवाल बनकर खट्टे 
थे। धरती माता अ्रधिकांश जनसमुदाय के लिये सोतेली माँ की भाँति थी। उसकी 
छाती पर एकाधिपत्य था, शेष संतान ब्रिलखा करती थी। इस प्रकार राष्ट्ररूप में समु- 
दायों की एकता स्थापिव होने में लंब्री ऐतिहासिक प्रक्रिया घटित हुई । नवांकुरित राष्ट्र 
को विकसित होने में कठिन संघर्ष करना पड़ा। श्रार्थिक क्षेत्र से लेकर घार्मिक तथा 


१, झथयवे १९।४१।१ 
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सामाजिक क्षेत्र तक में पुरानी व्यवस्था को नए ढाँचे में ढालना पढ़ा | इस श्रवस्था 
तक पहुँचने में न जाने कितनी विप्नवााधाओं का सामना करना पड़ा, कितने संधर्षों से 
टकराना पड़ा, तत्र कहीं जाकर खतंत्र राष्ट्र अस्तित्व में श्रा सका। नए राष्ट्र का 
अम्युदय सामंती व्यवस्था के अंत के साथ आरंभ होता है। 

उद्योगघंधों के विकास के साथ साथ व्यापारवृद्धि के कारण राष्ट्र की आर्थिक 
व्यवस्था गठित हुई। कषिकर्मी से लेकर व्यापारी वर्ग तक परस्पर एक दूसरे के निकट 
संपक्र में आए.। भावना के च्षेत्र में जो कार्य धर्म के माध्यम से होता था वह कर्मक्षेत्र 
में दैनिक जीवन का श्रंग बन गया। स्वार्थ की एकता ने सहर्चितन की प्रेरणा प्रदान 
की । राष्ट्ररक्षा का प्रश्न राजा अथवा राज्याधिकारीवर्ग का न होकर जनता के जीवन- 
मरण का प्रश्न बन गया | प्रजञातंत्र की मावना बलवती होने से राष्ट्रीय चेतना प्रवल 
हो उठी | परंतु सभी राष्ट्रों का विकास ठीक एक ही क्रम में नहीं हुआ और न उनका 
स्वरूप टीक एक ही साँचे में हल सका । इसलिये सबकी अपनी अपनो प्रथक्‌ कहानी 
बन गई । मनु ने कहा है कि जैसे प्राणियों के प्राण शरीर के दुबबंल होने से क्षीण हो 
जाते हैं, उसी प्रकार राष्ट्र के दुर्बल होने से राजाओं के प्राण क्लीण हो जाते हैं 
यहाँ पर राष्ट्र की महत्ता सर्वोपरि मानी गई है। 

राष्ट्री के आधुनिक स्वरूप का विकास विश्व भर में सोलहवों शताब्दी के बाद 
का है । उस समय से लेकर अरब तक नए, नए. राष्ट्री का निर्माण होता ही जा रहा है। 
छोटे मोटे, पीड़ित तथा पददलित सभी प्रकार के देश स्वतंत्र राष्ट्र बनने को सतत 
यत्नशील दिखाई देते हैँ। इसके लिये उन्हें आंतरिक तथा बाह्य दोनों ही विरोधी 
तत्बों से लोहा लेना पड़ रह है। जो देश अपने को असमर्थ पाते हैं वे सहारे के 
लिये अपने हाथ फैलाते है, किंतु परमुखापेक्षिता से आत्मनिभरता को आघात पहुंचता 
है। एशिया और अफ्रीका के पिछड़े अथवा पराधीन देशों का प्रवाह राष्ट्रनिर्माण की 
दिशा में ही है । 

श्राज की दुनिया विभिन्न राष्ट्रों के तानेबाने से निर्मित है। प्रथम मह्दयुद्ध के 
ब्राद राष्ट्रसंघ कौ स्थापना राष्ट्रीय हितों की सुरक्षा के लिये ही की गई थी। गत विश्वयुद्ध 
के बाद संयुक्त राष्ट्रसंघ का अस्तित्व में. आना मी राष्ट्र के हित को ही लेकर है। वर्तमान 
युग का प्रधान खबर राष्ट्र के श्रस्तित्व की स्वीकृति का है। मानवसमुदाय की सर्जनात्मक 
शक्ति की समवेत अभिव्यक्ति राष्ट्र के रूप में फलीभूत हुई है। समाजवादी विचारघारा 
के लोग भी ऐसे किसी भावी राष्ट्संघ की कल्पना करते हैं जो समाजवादी राष्ट्रों की 
सुब्यवस्थित इकाई होगा | 


१. मनु ०, ७११९ | 
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आधुनिक भारत की राष्ट्रीयाा का क्रमिक विकास हम सात मोड़ों में पाते हैं । 
एक मोड़ से दूसरे मोड़ तक पहुँचने में उसे सामाजिक, राजनीतिक एवं झ्रर्थिक 
शंखलाओं से जूकना पड़ा है। अपनी दृष्टि को उन्मुक्त ओर शआ्आाचार बिचार को 
लचौला करना पड़ा है, तदनुसार हमारी धारणा ओर उसकी अभिव्यक्ति में 
विकास हुआ है। 

उन्‍नीसर्वी शताब्दी भारत के लिये नवचेतना का युग रहा है। इसे राष्ट्रीयता 
का पहला मोड़ समझना चाहिए, जब नई शिक्षा दीक्षा ने हमारी सुप्त चेतना को 
भकभोर कर नई चुनौती दी। इस युग ने हमें आत्मविश्लेषण करने का श्रवसर 
दिया | इसकी एक भलक हम उस समय के धामिक और सामाजिक न्षेत्रों की चहल 
पहल में देख सकते हैं, जहाँ सुधारवादी स्वर मुखरित हैं । यह युग विचारों की स्वतंत्र 
अभिव्यक्ति की लालसा का रहा है। यहाँ पर कुलाभिमान का स्थान राष्ट्रीय गौरव 
ग्रहण कर लेता है । 


सन्‌ १८यप्य$ में कांग्रेस की स्थापना से दूसरे मोड़ का आरंभ होता है जो सन्‌ 
१६०५ ई० तक विस्तृत है। यहाँ पर शिक्षा दीज्ञा के प्रमाव के अ्रतिरिक्त एक ग्रन्य 
प्रेरणा व्यापारिक क्षेत्र की दिखाई देती है जब अंतरराष्ट्रीय व्यापार का स्लोत खुल 
जाता है और उसमें हिस्सा बँटाने के लिये राजनीतिक सुविधाओं तक की माँग विनय- 
पूवक की जाने लगती है। यह उदार मतावलंबी बुद्धिजीवियों का युग रहा है। नए. 
उद्योगधंधों की स्थापना के साथ साथ १६०५ ई० में स्वदेशी आंदोलन का सूत्रपात 
हुआ । नवशिक्षित समुदाय की नौकरियों का प्रश्न उठाया गया। यहीं से वैधानिक 
संघर्ष का श्रीगणेश है। आगे चलकर इसी में से विद्रोह की ज्वाला भड़क उठी | इस 
प्रदंग में यह उल्लेखनीय है कि एक ओर जहाँ उदार मताबलंबी पश्चिमी चकार्चौध के 
चक्कर में पड़ गए थे, वहाँ दूसरी ओर विद्रोही ससुदाय अपने अतीत गौरव के प्रति 
आ्रस्थावान्‌ बना रहा । 


तीसरा मोड़ सन्‌ १६०५ से १६१८ ई० तक का है। यह युग विद्रोहियाँ के 
लिये उरव॑र रहा और उनके प्रमाव में उत्तरोत्तर शद्धि होती गई। होमरूल की माँग 
इस थुग की प्रमुख विशेषता रही। परंतु विद्रोहियों के हिंदूसंस्कार का श्राग्रह मुसल- 
मार्नों को ग्राह्म न हों सका और १६०६ ई० में मुस्लिम लीग की स्थापना हुई | इसी 
कारण लौग की नौंव राजनीतिक से अ्रधिक सांप्रदायिक बन गई |! 


सन्‌ १६१८ से १६३० ई० तक का चौथा मोड़ जनजाणशति की दृष्टि से महत्व- 
पूर्ण है, जिसका एक परिणाम सन्‌ १६३० के सविनय अवज्ञा श्रांदोलन में लक्षित 
हुआ । युद्धोत्तकालीन परिस्थितियाँ किसानों और मजदूरों को भी उमाड़ने में सहायक 
सिद्ध हुईं | अंतरराष्ट्रीय घटनाओं ने मी इसे पर्यात अल तथा उत्ेशना प्रदान की। 
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इसी प्रवाद में एक बार इिंदूमुस्लिम एकता राष्ट्रद्वित में संभव द्ोती दिखाई देने 
लगी। भारतीय पूँजीपतियों ने भी गत महद्ायुद्ध के समय अपने खार्थसाधन की 
पूर्ति आंदोलन को सरलता में की । इसलिये उनका सक्रिय समर्थन सुलम होते 
देर न लगी | इत युय की एक अन्य विशेषता समाजवादी विचारधार के प्रवेश में 
पाई जा उकती है, जम सन्‌ १६२६ के लगभग मजदुरसंगठनों का आरंभ हुआ । 
इसी युग में खत॑त्रता की भावना ने खराज्य की कल्पना को अपदस्य कर अपने को 
स्थानापन्न कर लिया था। क्रांतिकारी आरोलन सदा पार्शवर्ती बना रहा । 


पाँचवों मोड़ सन्‌ १६३४ से १६३६ ई० तक का हद जब द्वितोय विश्वयुद्ध का 
आरंभ हुआ | इसी बोच १६३४ ई० में कांग्रेंठ समाजत्रादी दल की स्थापना हुईं। 
ये लोग खतंत्रता के सवहूप को भी समाजत्रादी विचारधारा के श्रनुरूप स्थिर कर लेना 
चाहते थे। श्रद्धृत आंदोलन मी इसी युग की विशेषता है। कम्युनिस्ट आंदोलन के 
लिये भी यह युग प्रमावकारी सिद्ध हुआ। सामंती राज्यों की प्रजा भी श्रांदोलित हो 
उठी और खतंत्रता की माँग उपस्थित करने लगी। अब संपूर्य मारत मे राष्ट्रीय 
चेतना व्याप्त थी ओर जनता उसे फलव्रती देखने को लालाबित। यही नहीं, प्रवासी 
भारतीयों तक यद लहर दोड़ गई। माषा के आधार पर प्रांतों के पुनः्ंगठन के 
आदोलन का आरंभकाल भा वही दे । 

इसके बाद १६४२ का विद्रोद अंतिम चुनौती के रूप में सामने श्राया | आजाद 
हिंद फोज की करामात ने जादू का असर किया | युद्ध की जिभीषिका से संतत् अंतर- 
राष्ट्रीय जगत्‌ सारी परिस्थितियों पर पुनर्विचार करने को बाध्य हुआ ओर हमने देखा 
कि एक दिन भारत खजंत्र ही गया। इस प्रकार इसे इम छुठा मोड़ कह सकते हैं, 
जब्र सारा वातावरण विद्रोह की चिनगारी से जाज्वल्यप्रान था। गोओआ की मुक्ति 
को इसी “ईइंखला की एक कड़ी समकना चाहिए । 

खतंत्रताप्राप्ति के बाद सातवाँ मोड़ आता है जब हम नवीन परिस्थितियों के 
नए, संदर्भ में अपनी राष्ट्रीय नीति का निर्धारण करते हैं. संतार की गतिविधियों के 
आलोऊ में अपने को सँवारते हैं, जीवन के न मूल्यों को स्वोकार करते हैं। राष्ट्र के 
रूप में हम अपनी खततंत्र सता की अ्व्यावद्गारिकता को द्वदयंगस कर चुके हैं, सभी 
राष्ट्रा की आत्मनिर्भरतानीति पर मुहर लगा चुके दे, 'पंचरील' जैसे दिद्धांत को 
चरितार्थ कएने का दंड संकल्प घोषित कर चुके हैं। आज का राष्ट्र अपने अर्थ में 
संकुचित नहीं रह गया है, अपितु 'ठंतार का कल्प(णु करने की इच्छा' से अनुपराणित 
जान पड़ने लगा है। 


प्राचीन भारत में क्रीड़ा एवं मनोरंजन 


नीत्षकूंठ पुरुषोत्तम जोशी 


प्राचीन भारत की सामाजिक अवस्था का अध्ययन करने में क्रीड़ा एवं मनो- 
रंजन के विविध साधनों का एक प्रमुख स्थान है। क्रीड़ा के इन साधनों को मुख्यतः 
इन तीन वर्गों में बाँठा जा सकता है --१. घर के बाहर खेले जानेवाले खेल । 
२, घर के भीतर खेले जानेवाले खेल । रे. इतर प्रकार के खेल । 


वादरी खेल 

शिकार या मृगया-कदाचित्‌ मानव के उदय के साथ ही क्रौड़ा एज 
जीवननिरवांद के हेतु मृगया का प्रादुभाव हो गया। वेदों में इसके उल्लेख मिलते 
हैं।* पाणिनि ने इसे लुब्धयोग कहा है।* कोटिल्य ने अपने श्रर्थशास्त्र में मृगया के 
गुणों की चर्चा करते हुए इसे राजा के लिये परम उपयोगी बताया है।? मृगया के दो 
रूप मिलते हैं --- एक तो जीविका के लिये दूसरा शुद्ध मनोरंजन के हेतु । प्रस्तुत 
प्रसंग में हम दूसरे प्रकार की मगया से ही प्रयोजन है। कला$तियों में दोनो प्रकार 
की मृगया का चित्रण है, पर उसमें भी शुद्ध मनोरंजन के लिये की जानेवाली मृगया 
का अंकन कप है। मरहत की एक कलाकृति में एक शूकर पर एक छोटे भाले से 
आक्रमण किया जा रहा है तथा उसके पीछे दो कुत्ते मी छोड़े गए हैँ | मथुरा से प्राप्त 
एक मिट्टी के ठीकरे पर घोड़े पर बैठे हुए दो शिकारी तीन सूअरों का पीछा कर रहे 
हैं।७ इनमें से एक शिकारी के पास लंबा माला है। इसी दृश्य में गर्दन घुमाए हुए, 
एक हिरन भी अंकित है जो पाश्व॑भूमि में स्थित अरण्य का प्रतीक है । 

धनुर्विद्या--उपयोगी कला के श्रतिरिक्त धनुर्विद्या मनोर॑जन का भी प्रमुख 
साधन थी । इस विद्या में नेपुर्य का प्रदर्शन करने के लिये 'समाज? या उत्सबों का 


» भ्थव॑धेद, १०, २३ । 

» भष्टाध्यायी, ५, ४, ११६ । 

, भ्र्थशात्र; 5, ३, ५० । 

» ब्ो० एम० बशुपा, भरहृत, भाग ३, आकृति २२-२३ । 
५, मथुरा संग्रहालय, मिट्टी का ठीकरा, संक्या १४१॥ | 


बदू आए या -# 


प्राचौन भारत में क्रौड एवं मनोर॑जन ४१३ 


झायोजन हुआ करता था। भरहूत की कलाकृतियों में” 'असदिस जातक! की 
कथा में ऐसा ह्वी एक दृश्य प्रदर्शित है। एक धनुर्घारी श्राम्नइक्ष के नौचे खड़ा है ओर 
उसका 'करतब” देखने के लिये उक्त दृश्य में एक दर्शक भी दिखलाया गया है। 
महामारत” में आचार्य द्रोण द्वारा आयोजित ऐसे ही एक समाज का विस्तृत चित्रण 
मिलता है जिसमें धनुर्विद्या की भी प्रतियोगिताएँ हुई थीं और उनमें अर्चुन को सर्वश्रेष्ठ 
उद्घोषित किया गया था। 

मन्लक्रीड़ा या कुश्ती ( मल्लयुद्ध-नियुद्ध )--मल्लक़ीड़ा यहाँ का श्रत्यंत 
प्राचीन मनोरंजन का साधन है। कला में उसके कई उदाहरण मिलते हैं। भरहूत* 
से प्राप्त एक कलाकति में दो व्यक्ति मल्लक्रीड़ा में लीन दिखलाए, गए हैं । एक दूसरे 
शुंगकालीन नमूने" में हम देखते हैं कि दो मल्ल अभी श्रमी अखाड़े या रंगस्थल में 
उतरे हैं ओर हाथ मिला रहे हैं ( चित्र १)। यह हाथ मिलाने की प्रक्रिया मुश्बिंध 
नाम से विख्यात थी। प्राचीन भारतीय साहित्य में, जहाँ तक मैं जान सका हूँ, ऐसा 
एक भी ग्रंथ नहीं है जिसका त्रिषय केवल मल्लविद्या हो। इसी लिये यत्रतत्र बिंबरे 
हुए, उल्लेखों की सहायता से प्राचीन मल्लविद्या का चित्र खड़ा -करना पड़ता है। 
रामायण" में मल्लों के कुछ दावपेच का वर्णन है। महाभारत" में अखाड़ा (रंगमंडल) 
दर्शकों के स्थान (प्रेज्ञागार) आदि बनाने की चर्चा है। 

नटों के खेल--मरहूत'* के एक वेदिकास्तंभ पर पंद्रह पुरुष एक के ऊपर एक 
खड़े होकर एक शिखर का निर्माण करते दिखलाए, गए हैं (चित्र २) | इन लोगों 
की पहचान अर्थशास्त्र!) के 'प्लवक' शब्द से की जा सकती है। क्योंकि वहाँ भी उक्त 
शब्द का अ्रभिप्राय ऐसे लोगों से है जो रस्सी आदि की सहायता से विविध प्रकार वी 
कूद फाँद दिखलाते हैं। 


६, भरहूत, झाकृति १००, फासबेल, जातक सं० १८१ । 

७, मद्दाभारत, आदि० १३२, ३३ । 

८. साहुत, आकृति १४७ । 

३, सारतकत्ाभवन, वाराणी, वस्तुसंख्या ४८१७ । 

१०. वाध्मीकि रामायण, युद्धध. ४०, २२-२६; महाभारत, सभा० २६, 
११- २० । 

११. महामारत, आादि०, १३७, १४; १३७५, ६; १३६, ६ । 

१२, सतीशश्ंत् काका, भरहूत स्कक्षपचस, जनंत् आव्‌ दी यू० पी० हिस्टारिक् 
सोसायटी, संदघा १८, १६४७, 7० ३७ | 

१३, अर्थशास्त्र, २, २७; रे८ । 


डे रैईं नौगरौप्रचारिणी पंत्रिंकां 

पशुओं से युद्ध--इस खेल का सर्वप्रथम दृश्य साँची'* की ऐतिहासिक कली 
में दिखलाई पड़ता है (चित्र ३ )। यहाँ पर एक घुँघराले बालवाला मनुष्य, 
जिसके सिर पर कुल्हा ( नोकदार तिकोनी टोपी ) है तथा जो ब्िनबाहों की कामदार 
मिरजई और ऊँचे बूट पहिने हुए है, एक छुरे और दाल की सहायता से शेर से 
अपना बचाव कर रह है। सर जान मार्शल तथा फ्यूहरर ने उक्त दृश्य का इस 
प्रकार वर्णन करते हुए. आगे यह भी कहा है" कि यह पर्सीपोलिस की अत्यंत 
प्रिय कथावस्तु की एक मोंड़ी पर स्पष्ट नकल है। स्पष्ट ही विद्वान लेखक इस वाक्य 
के द्वारा प्रस्तुत खेल के विदेशी खोत की ओर संकेत कर रहे हैं। वस्ठुतः बात ऐसी 
नहीं है। यह खेल पूर्णतया भारतीय है भले ही विदेशों में भी प्राचीन काल से 
इसका प्रचार रहा हो । 


सिंधुघाटी की प्रागेतिहासिक कालीन सम्यता में इस खेल के दृश्य का अंकनो* 
तथा मद्दामारत में इसके उल्लेख” इस बात के स्पष्ट प्रमाण हैं कि उस समय से ही यह 
खेल जनप्रिय रद्या है जब्र भारत में शौर्य श्रौर पराक्रम का युग था। प्रयाग से प्राप्त 
एक वूसरी कलाइृति'* में हम एक वीर को सपक्ष सिंह के साथ जूते हुए पाते हैं। 
माथुरी कला में एक ऐसी मूर्ति भी है” जिसमे एक बैठा हुआ नग्न पुरुष अपने पीछे 
खड़े एक सबल सिंह के पंजों को दृढ़ता के साथ अपने हाथ में पकड़े है। यहीँ से 
प्राप्त सिंह से युद्ध करनेवाले एक बलिष्ठ युवक की मूर्ति प्रसिद्ध ही है जो अब तक 
नेमियन सिंह को परास्त करनेवाले हिराकल्‍्स की मूर्ति के नाम से पदचानी जाती है । 
कला के इस अग्रतिम नमूने के यथार्थ चित्रण की प्रद्ृत्त तथा वीर मानव की यद्तर- 
हीनता इसके यूनानी होने की ओर संकेत करते हैं; पर इस विषय का अंकन करनेवाले 
पूव॑क्ती मिद्दी व पत्थर के ननूने तथा समकालीन साहित्य मे उसके अस्तित्व के प्रमाण 


49, माश॑रछू, साँची, फद्चकू १६८८ । 

१५४. वही । हसी फ़ल़्क का वर्णान । 

१६. मैके, अर््षी इंडस लिविलिजेतन, फल्क १७४ । 

१७, सहासारत, पिराट० १३. ४१-२ । 

१८, काला, प्रयाग संप्रदाय की कुछ सयत्ूर्तियोँ, जन॑त्ष झ्राव्‌ दी यू० पी० 
हिस्टारिकक सोसायटी, खंबया २१, पू० १३६३, ऋमसंक्या ८& । 


१३. अग्रवात्ष, फर्दुर एक्स्कैवैशंस टू दी मथुरा म्यूजियम, वही, कमसंख्या १० 
० ८८ | 


प्राचीन भारत में क्ौड़ा एवं मनोरंजन घश्पू 


अवश्य ही यह बतलाते हैं कि यहाँ पर दिखलाई पड़नेवाला, मनुष्य और पशु युद्ध का 
चित्रण शुद्ध रूप से भारत की वस्तु है*” भले द्वी अन्यत्र भी उसका प्रचार रह्य हो | 


मनोरंजन के विशेष झायोजन 


समाज--पाणिनि के अनुसार 'समाज' शब्द का अ्रर्थ वह स्थान है जहाँ पर 
लोग मनोरंजनार्थ एफत्र होते हैं ।* जातकों के वर्णनानुसार समाज एक विशेष 
प्रकार का जनसमुदाय था जिसमें आब्ालबडृद्ध सत्रीपुरुष विविध प्रकार के खेल, अ्मिनय 
संगीत, दृत्य, आख्यान, गजयुद्ध, अश्वयुद्ध, दंडयुद्ध, म्लयुद्ध आदि देखते और 
उनमें स्वयं भी भाग लेते थे ।** कौटिल्य ने यात्रा, उत्सव, प्रवहण आदि के साथ 
समाज का भौ उल्लेख किया है।*? महाभारत में आचार्य द्रोण द्वारा आयोजित ऐसे ही 
एक समाज का वर्णन है ।** वहाँ इस बात का स्पष्ट संकेत है। इन समाज में कोई 
भी भाग ले सकता था। काशी के राजधघाट नामक स्थान से एक शुंगकालीन मिट्टी का 
ठौकरा मिला है जिस पर ऐसे ही एक समाज का दृश्य अंकित है*+ (चित्र १)। 


इस ठौकरे के ऊपरी भाग में दो मुर्गे आपस में लड़ते दिखलाए गए हैं। 
उसके नीचे दो बैल एक दूसरे के आमने सामने खड़े हैं। उनमें से एक की पूँछ उठी 
हुई है जो उसके विजेता होने का स्पष्ट संकेत है। कुक्कुट्युद्ध ओर वृषभयुद्ध के दाहिनी 
शोर दो मल्ल दिखलाई पड़ते हैं जो कुश्ती प्रारंभ करने की स्थिति में खड़े हैं। 
ठीौकरे के नीचेवाले भाग में एक बड़ा ही आकर्षक दृश्य है। यहाँ पर एक रथ है 
जिसमें चार हाथी जुते हैं तथा सारधी का कार्य भी"एक हाथी ही कर रहा है जिसकी 
ऊँची उठी हुई सूंड में लगाम और अंकुश दिखलाई पड़ते हैं। इस गजसारथी के 
पीछे दो छोटी वस्तुएँ बनी हैं जिनका उपयोग कदाचित्‌ बलिकर्म और मंगल के लिये 
किया गया था क्योंकि 'समाज' के प्रारंम में इनके करने का विधान मिलता है |*९ 


२०, इस खेल की क्वोकप्रियता परवर्ती काल में भी थनी रद्दी। मसहाकपि थाणा 
ने हाथियों के साथ युद्ध करनेवाज्ञों का 'बंठ! नाम से उष्लेसख किया 
है-- इषंचरित, ७, ए० २११, शंकर की टीका पृ० २११ । 

२१. अष्टाष्यायी, ३, ३, १३; सहासाप्प २, १५२ । 

२३२, रतित्लात्व मेहता, प्री बुद्धिस्ट इंढिया, पृ० ३५५ । 

२३, अधथंशार्र, १, २१-४६ । 

२४, महाभारत, झादि० १३४। 

२५, भारतकक्ला भवन, वाशणसी, वस्तुसंकद्या ४६२७ । 

१६, सहासारत, आदि० १३9७, २१ । 


डरे नागरौप्रचा रिणी पत्रिका 


उथानक्रीड़ाएँ--प्राचीन भारत में उद्यानक्रौडाओं में विहश्यात्राएँ, पुष्प- 
शयन, दोहद आदि क्रीड़ाओं का समावेश होता था जिनमें सत्रीपुदष समान रूप से 
भाग लेते थे । ः 

उद्यान या विहार यात्राएं-दैनिक जीवनक्रम को एक दिन के लिये 
बदलकर विविध प्रकार के खाद्य, मनोरंजनादि के साधनों के साथ गाड़ी पर 
चढ़कर नगर के बाहर डद्यानादिकों में जाना एवं मनत्रहलाबव करना विहारस्यात्रा, 
गोष्ठीयान आदि नार्मों से अ्भिष्ठित होते थे। इस प्रकार के मोष्ठीयान का सुंदर चित्रण 
शुंगकालीन खिलोनों में मिद्टी की गाड़ियों के रूप में मिलता है!” ( चित्र ४ ) | यहाँ 
पर प्रदर्शित गाड़ी में कुल छः व्यक्ति दो पंक्तियों में बेठे हैं। एक व्यक्ति विविध 
पक्कार्नों का रस ले रहा है। उसके पास बैठी हुई ज्ली कदाचित्‌ शकट्वाहक से बात 
करने का प्रयास कर रही है, पर उसकी ओर बाहक का ध्यान नहीं है। दूसरी 
पंक्ति में दाहिनी ओर का पुरुष वीणा बजा रहा है। कुछ नमूनों में उसके दाहिने हाथ 
में लिया हुआ कोण भी स्पष्ट दिखलाई पड़ता है। इस वीगावादक के पास ही एक 
मिथुन है। स्त्री का एक हाथ टोलक की तरह प्रतीत होनेवाले एक वाग्रविशेष पर 
है। वाद्य बजाती हुई वह अपने प्रिय से बात भी कर रही है। कुछ खिलोनों में पुरुष 
के एक हाथ में तो मद्य का चषक है तथा दूसरा प्रिया के गले में है। इस प्रकार इस 
गोष्ठीयान में खाद्य, पेय तथा संगीत का संमभिलित आयोजन रहता था | 

इप क्रीड़ाविशेष का उल्लेख विनयप्रिठक में भी है।** अशोक के शिलालेखों 
में जिन विहारयात्राओं की बात कही गई है उनमें मनोरंजन के अन्य साधनों के साथ 
मृगया का भी समावेश था ।* उद्पानयात्रा का विस्तृत विवस्ण वात्स्थायन ने भी 
दिया है ।२" उन्होंने साथ चलनेवाले लोगो मे वेश्याओं की भी गिनती की है । 

पुष्पचयन--वन या उद्यान में जाकर विविध प्रकार के शुंगार के लिये फूल 
घुनना स्रियोँ का एक विशेष मनोरंजन था। संस्क्ृतसाहित्य में इसका विस्तृत वर्णन 
मिलता है। कला में भी पुष्पचयन करनेवाली कितनी ही युवतियाँ दिखलाई पड़ती 


२७. भारतकल्लाभवन, वाराणसी, वस्तुसंदया ३४३१; काला, प्रयाग संप्रहालय 
की कुछ सण्मूरतियाँ, जन झाव्‌ यू० पौ० द्विस्टारिकत सोसायटी, खंड 
२१, प्‌ू० १३४ करमसंदया ७। 

१८, विनयपिटऋ, चुल्लवशा ६, २, ७ । 

२३६, आाटठवाँ पथतल्ञेख । 

३०, कामसूत्र, १, ४, ४० | 


प्राचीन भारत में क्रीडा एवं मनोरंजन ४१७ 


है।5! अशोकवल्ष से उसके फूलों को तोढ़नेवाली कुमारियाँ बस्तुतः अशोकोत्त॑- 
सिकाएँ हैं जो आमरण बनाने के लिये इन फूलों का संग्रह कर रही हैं।३१९ 
एक दूसरी कलाकइृति में एक रमणी श्रशोकबृक्ष के नीचे खड़ी होकर अपने सजे 
सजाए, केशकलाप पर एक माला धारण कर रही है?३ जो बहुधा उसी दत्त के पुष्पों से 
निर्मित है। दूसरे स्थान पर एक जी कद॒बब्क्ष के फूल चुन रही है ।३४ साँची के एक 
कोणस्तं॑भ पर पाटलबृक्ष के नीचे खड़ी होकर उसके फूर्लों को तोड़ती हुई एक नारी- 
मूति बनी है।*” कुछ ऐसे ही दृश्यों में बच्चों की पहचान कठिन हैं ।3$ 

इन क्रीड़ाओं को 'पूर्वीय क्रीड़ाएँ? कहा गया है। डा० फोगल पाणिनि द्वारा 
उल्लिखित 'शालमभंजिका अ्रभिप्राय! का अध्ययन प्रस्तुत करते हुए. बतलाते है -- 

यद्यपि इन क्रीड़ाओं के विस्तृत वर्णन प्राप्त नहीं होते, तथापि वे समस्तपद 
जिनमें इनका उल्लेख होता है, स्पष्टरूप से बतलाते हैं कि इनमें मुख्य कार्य फूलों का 
चुनना था। यह भी कहा गया है कि ये खेल पूर्वी भारत में अधिक लोकप्रिय थे। 
यह बात बौद्ध साहित्य में उल्लिखित शालभंजिका उत्सव से श्रघिक पुष्ट होती है। स्पष्ट 
ही बौद्ध धम के उद्गमत्षेत्र मगध में दी इन खेलों का भी उदय था ॥१३९ 

दोहद--यद भारत का एक 'कविसमय' माना जाता है, पर साहित्य 
श्रौर कला में इसके इतने प्रचुर उदाहरण और स्पष्ट संकेत मिलते हैं जिनके आधार 
पर कदाचित्‌ यह माना जा सकता है कि दोहद और उसकी पूर्ति प्राचीन भारतीयों के 
मनोरंजन का एक प्रधान अंग था । 'दोहद' शब्द का लाक्षणिक श्रर्थ नायिका द्वारा 
वृत्नविशेष के पास खड़े होकर उन क्रीड़ाओं का करना है जिनके अंतर्गत इच्च पर पाद- 
प्रहार करना, मुखोच्छिष्ट मदिरा को फैकना, उसे आलिंगन करना, उसके नीचे दृत्य 
आदि करने का समावेश होता है ।?* 


३१. मथुरा संग्रहालय, पस्तुसंश्या एफू० २३६ लखनऊ संग्रहालय, बस्तुसंझ्या 
थी० ८०, थी ६० | 


३३, कामसूत्र, १; ४, ४२ टीका । 
३६, स्मिथ औनस्तूप, फल्षक ३६० । 
३७, भरहूत, भाकृति २६; मथुरा संग्रहालय, वस्तुसंड्या एम्‌ १६३२ । 
४३५. साँची, फक्तक ७७, १। ९ । 
३६, भरहूत, भाकृति ७३, खखनऊ संग्रहालय, मूर्तिसंक्या जे २७६ । 
६७७ फोगल, “दी बुसेन एंड ट्री आव शालमंजिका इन इंडियन आट, एक्टा 
झोरियंटेक्षिया, छीडन, खंड २. ए० २०३-४७ । 
इ८्ए, काब्यप्रकाश, ७, २६४, टीका भी व्रष्टध्य । 
३४ ( ६६-२-४ ) 


उरैट नागरौप्रचारिशी पत्रिका 


अशोकड्ोहद--कहा जाता है कि रमणी के बाए पैर का श्राघात प्राप्त किए 
बिना अशोक का बृक्ष पुष्पित नहीं होता, अतएव उसे पादप्रहार से कृतकृत्य करना 
भारतीय नायिकाओं का एक प्रधान कार्य था ।?* माथुरी कला में हम इस काय में 
रत रमणियाँ को चित्रित पाते हैं।** एक दूसरे नमूने में इस क्रीड़ा को देखने' 
के लिये श्रन्य ज्रीपुरुष भी एकत्र हैं ।४ दोहदों का अंकन करनेवाले अन्य दृश्यों में 
परंपरागत बृत्षों के बदले अन्य बच्त भी दिखलाई पड़ते हैं जैसे -- 


काये श्रंकित वृत्त परंपरागत वृत्ष 
१ वीणावादन' * तथा ताड नमेरु या दद्राक्ष 
कदाचित्‌ गायन 
२ आलिगन श्रशोक कुरबक 
३ मदिरापान*४ तथा 
कदाचित्‌ गंड्रपत्षेपण | बकुल 


कंदुककीड़ा--यह खेल स्त्रियों एवं बालकों में अधिक लोकप्रिय था। 
मथुरा की कला में एक स्थान पर एक ज््री कंदुक को ऊपर उलालकर दाहिने 
हाथ की केहुनी पर रोकती हुई श्रंकित की गई है (चित्र ५ ) ४५ परवर्ती काल के 
साहिल और कला में यह खेल लोकप्रिय रहा और अब भी है। 


ख्रीथ्ांस्पर्शारिप्रयंगुविकसतिथकुज्ः.. सीधुयसदूषले काल्‌ 
पादाघातादुशोकस्तिलक कुरवकों वीच्णालिंगनाभ्यास्‌ । 
मन्दारोनसंवाक्याध्पटुमछुहसनाध्ंपको.. धक्वत्रवाता-- 
रुचूतो गीतान्नसेरुविंकसति च पुरो नतं॑नारकर्णिकारः ॥ 

३६३. साहित्यदर्षण ७, २४ । 

४०, मथुरा संग्रहालय, मूर्तिसंक्धा जे० ५५ । 

४१. वही, मूर्तिसक्या ( ! )। 

३२. मथुरा संप्रदाखय, मूर्तिसंश्या जी ४८ । 

४३. अरहूँत, आकृति ऊ३, ७४ | 

४४, मथुरा संग्रहालय, मूर्तिसंस्या २६४ । 

४५. वही, मूर्सिसंख्या जे ६१ । 
“-पर्वर्ती काक़ में स्रियोँ तीन कंदुकों से भी खेती हुईं दिखाई फडती 
हैं। गेंद को नीचे दबाने तथा उद्धालने के दिये 'आवतेत? एवं 'उद्दुतेन! 
शास्त्रीय शब्द थे-- श्रीमकूभागवत &, ।२-१#- २७० । 


प्राचीन मारत में कऔौढ़ा एवं मनोरंजन | 


शक्छी पालना--मधथुरा से प्राप्त एक सुंदर वेदिकास्तंभ पर शुक के साथ एक 
रमणी अंकित कौ गई है ।** प्रणयविभोर होकर दृत्य करनेवाली इस नायिका के 
प्रास कदाखित्‌ प्रिय का संदेश लेकर शुक आया दे जो उसको करघनी की गाँठ को 
वहीं पर बैठकर अपनी चोंच से छू रह्दा है। शुक की ओर स्नेहसिक्त नेत्रों से एक 
ठक निहारनेवाली युवती की यह मूर्ति माथुरी कला की एक श्रनूठी देन है।** त्नियों 
का शुक के साथ कई प्रकार से अंकन होता था। एक दूसरी माथुरी कलाकृति में 
पिंजड़े से निकला हुआ शुक अपनी स्वामिनी के कंधे पर बैठा है“, कही पर नायिका 
खपने हाथ से तोते को फल खिला रही है।** यह बिषय मिद्दी के खिलौनों से भी 
अछूता नहीं रहा । कौशांबी से प्राप्त एक सुंदर मिद्दी के ठीकरे पर प्रणयासक्त दंपति 
के पलंग के दाहिनी श्रोर पंखा कलनेवाला एक वामन खड़ा है तथा बाई और शुक 
स्थित है।“” कदाचित्‌ यह वात्स्थायन का क्रीडाशुक है। भवनविन्यास का वर्शन 
करते हुए. कामसूत्रकार यह बतलाते हैं कि विलासमंदिर के बाइर की ओर पालतू 
पत्तियों का स्थान होना चाहिए ।"* ह 


शुक के भ्रतिरिक्त मोर ओर इंस भी रमणियों के क्रौ़ाविषय थे। मथुरा की 
एक कलाक्ठति में सद्य/स्नाता रमणी के केशपास से चूनेवाले जलविंदुओं को श्रपनी 
चोंच में ले नेवाला एक मोर बनाया गया है ।“* वहीं के संग्रहालय में एक स्थान पर 
इंत के साथ खेलती हुई एक नायिका भी दिखलाई पड़ती है ४३ 

पत्तियों के पालन का उद्देश्य केवल मनोरंजन ही नहीं अपितु आत्मरक्षा मी 
था | वात्स्यायन का कथन है कि भोजनोपरांत नागरक तोते को पढ़ाने, लावक 
पक्षियों के युद्ध को देखने तथा मुर्गों ओर मेढ़ों को लड़ाने आदि प्रकार की क्रीड़ाओं 


४६, झग्रवाल, ए शार्ट गाहुड दु द आक्योद्राजिकन्न सेक्शन, लखनऊ 
म्यूजियम, फलक १०, चित्र १३ । 


४७. वही, ए० १० । 

४८, मथुरा संप्रदालय, वस्तुसंदया एफ्‌० २१ । 

४६४, वही, एफ्‌० ११९। 

५०, अग्रवाल, मथुरा ठेराशोटाज, जमंल० यू० पी० द्वि० सोसायटी ३, खंड 
३ पूं० ३०, आकृति ३० । 

११. कामधूत्र, $, ७, १३ । 

५२, मथुरा संग्रहालय, मूर्तिसंट्या जे० ५ । 

४३, वही, मूर्ति संश्या, १४०२ । 

५४, अधथैशास्र, प्रथ० २०, १०-१४ । 


४२० ! नौगरीप्रचारिणी पत्रिका 


में कुछ समय व्यतीत करें ।४४५ विरहिणी नायिका के लिये शुक्र तथा सारिका संदेश- 
वाहन की दृष्टि से विशेष उपयोगी थे | 


वनविद्दार--उद्यानक्रीडाओं के समान लोग वनविद्ार का भी आनंद 
लेते थे। साँची में एक शिकारी अ्रपनी पञ्ञी के साथ वन में क्रीड़ा करता हुआ 
दिखलाया गया है "६ उसकी पत्नी के हाथ में धनुप है पर वार्णों का निषंग शिकारी 
के पास है। बॉए हाथ से वह पत्नी को पीछे से सम्हाले हुए है क्योंकि सामने ही दो 
जंगली दथी आपस में युद्ध कर रहे हैं। संभव्रतः शिकारी की पत्नी पति के साथ 
मृगया कर रही थी । इसी बीच एकाएक दो जंगली हाथी श्यापस में लड़ते हुए आा 
निकले । फलतः पत्नी की सहायता करने के लिये शिकारी ने हाथ बढ़ाया है। दुसरे 
दृश्य में राजा अपनी रानी के साथ रथ को हॉकते हुए दिखलाए गए हैं [४४ राजा 
एक द्वाथ में घोड़ों की रास सम्दाले हुए दें और उनका दूसरा हाथ रानी के कंधे पर 
है। रानी के हाथ में घोड़े हॉकने की छुड़ी अथवा चाबुक है। रथ के पास एक 
कुत्ते की उपस्थिति इस दृश्य के शिकार से संबंधित होने की ओर संकेत करती है । 


जल्नक्रीडा--नहाना, पैरना, नौकादिदार आदि विजिध प्रकार की जलक्रीड़ाएँ 
हैं। साँची के एक तोरणद्वार पर पैरने तथा नौकात्रिहार का एक सुंदर दृश्य था, पर 
वह अब नष्ट हो चुका है। केबल श्री मेसी की पुस्तक में दिया गया उसका प्राचीन 
चित्र ही उसके कमी विद्यमान होने का प्रमाण हैं ।४< उक्त दृश्य मे नदी को पार करने 
ओर तैरने के लिये दो साधनों का उपयोग अंकित था, एक तो लकर्डी के तख्ते, दूसरा 
हवा से भरी हुई चमड़े की थैलियाँ जिन्हें मक्ना कहते थे। वे इतनी बड़ी होती थीं कि 
एक मनुष्य का बोक सरलता से सम्हाल सकती थीं ( चित्र ६ । 


कमल की पुष्करिणी म॑ क्रीड़ा करना ( पद्मदनक्रीड़ा ) भी लोगों को बड़ा 
पसंद था । बहुधा राजा अपने अंतःपुर की रमगियों के साथ हाथी पर बैठकर कमल से 
भरी हुई पुप्करेणी की ओर जाता था। वर्दाँ वे सत्र स्नान करने, तैरते तथा 
कमलों को तोड़ते थे। हाथी भी इसमे सहायता करते थे। कप्लनालों को तोड़कर अपने 
स्वामी को भेंट करना उन्हें प्रिय था ( चित्र ६) ४ 


प्प, कामसूत्र, १; ४२१ | 

प ६. साँची, फल्नक ४३, बीच की घरन । 

१७, चही, फलक ७६, २७ थी० । 

भष्, मेसी, साँची ऐंड इटस्‌ रिमेंसू, फलक २१, आकृति २। 
५३, साँची फलक ७३।२७ ए १०२ । 


प्राचीन मारत में क्रीडा एवं मनोरंजन ०4 


उपर्युक्त चित्र में पाया जानेतराला वर्णन जैनग्रंथों में बर्खित गंधद्वीप सेचनक 
की अपने राजा के साथ की हुई जलक्रीडा से पर्यात मिलता है।*? 


घर में खेले जानेवाले खेल 


छूतक्रीड़ा--भारत में द्ूतक्रीड़ा के उल्लेख वैदिक काल से ही मिलने लगते 
हैं। कला के क्षेत्र में मी उसका अ्रभाव नहीं है। भरहूत की कलाझतियों में एक 
स्थान पर लिस जातक की कथा बनी है जिसमें दूतफ़लक दिखलाया गया है।*) 
इस फलक में ३६ वर्ग बने हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि पत्थर पर उकेरकर ये 
चिरस्थायी द्रूतफलक बनाए, जाते थे। उक्त दृश्य में दिखलाई पड़नेवाले ६ पासे 
हैं। इनका आकार वर्गाकार घनों का है जिनके चारो ओर खेल से संत्रंधित चिह 
बने रहते होंगे। पास ही में एक पेटी है जिसमें खेल के समाप्त द्ोने पर पासों को 
रखा जाता होगा । यहीं पर एक मोहरा अलग पढ़ा हुआ है। 


इसी प्रकार के खेल का दूसरा चित्रण बुद्ध गया में मिलता है।** मनुष्य 
ओर अश्वजुत्री यक्षिणी के बीच पड़े हुए बूतफलक पर एक ओर से ८, इस प्रकार 
संभवतः ६४ वर्ग बने हैं। इस आधार पर कहा जा सकता है कि जिस खेल को यहाँ 
खेला जा रहा है, वह कदाचित्‌ विनयपिटक में उल्लिखित 'अ्रद्धपद' खेल हो ।६३ 


मनोरंजन के अन्य साथन 


संपेरा ( अदिगुंडिक )-अमरावती के एक स्तंभ पर एक सँपेरा** जिसे 
अद्दिगुंडिक कहते थे, राजा के सामने अपनी कला का प्रदर्शन कर रहा है। उसके 
बाल घुँघराले हैं तथा चेहरामोहरा कुछ निग्रो जाति के लोगों से मिलता जुलता है। 
राजा की ओर उसने एक पिटारी बढ़ाई है जिसमे एक साँप फन निकाले खड़ा है। 
सँपेरे की बगल में एक बंदर भी शांतिपूवंक बैठा है। 


६०, निरयावल्निका सूत्र अद्टमदाबाद १६४८, पूृ० १७००७२ । 

६१. भरहूत, आकृति ३६, फासबेसख की संख्या ३१ । 

६२१. बरुभा, बुद्धथधया, भाकृति ६६ थी० | 

६३. विनयपिटक, चुदल० १, १३५ *- है । 

६४, शिवराममूर्ति अमरावतो स्कदपचसे इन दी मद्रास म्यूजियम, फल्कक ३६ 
झाकृति १ । 


। नागरीप्रचारिशी पत्रिका 

खिलौने ( क्रीडनक )--देश भर के उत्सनन में मिट्टी के जो सहक्ों विविध 
प्रकार के खिलोने मिल्ले हैं, उमका पअमुख उपयोग बालकों का मनोरंजन डी था। इन 
खिलौनों का कला में बेहुत कम ही स्थानों पर अंकन मिलता है। नागार्जुनकोड की एक 
फुलाकृति में*४ एक बालक हाथ में खिलोने की रस्सी पक्रड़कर घसीटता हुआ दिख- 
लाया गया है। अमरावती की कला में भी पहिएदार खिलौने दिखलाई पड़ते हैं ६६ 


संबंधित चित्र 
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६५. हांगइस्ट, दी युदिस्ट पटिक्रिटिज आज गायाश्ुशीकोड, छु७ शा* आई० 
मेमाग्र अंबर ५७, फलक & ही । 
६६. झमराबती स्कक्ष्पचस॑, ० १४३ । 


हर | 


प्राचीन खसत में क्रीड़ा एवं मनोरंजन 


840 ॥ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 





प्राचौन भारत में क्रौड़ा एवं मनोर॑जन डर्प 





चिभ--६ 


३५, ( ६६-२-४ ) 


भारत पर घुसलमानों के आक्रमणों की एश्टभूमि 


चुद प्रकाश 


भारत के इतिहास में मुसलमानों के श्रक्रमणों का अ्रद्वितीय मह्त्व है। 
प्राचीन काल से ही ईरानियों, यूनानियों, शर्कों, पहवोँ, कुषाणों, हूर्णों आ्रादि के 
झाक्रमण होते रहे हैं किंठ मुसलमानी श्राक्रमणों से यहाँ जो विज्ञव श्रोर क्रांति हुई 
उसने यहाँ कौ संस्कृति को एक नई दिशा प्रदान की। ग्यारहवों और बारहवीं 
शताब्दियों में इन आ्आक्रमणों के ज्वार ने समस्त उत्तरी भारत को श्राज्नावित कर 
दिया । यहाँ के शक्तिशालौ ज्षत्रियवंश श्रौर राज्य इस प्रलयंकर ज्ञावन की तरमों से 
टकराकर नष्ट भ्रष्ट हो गए। तत्कालीन साहित्य से प्रतीत होता है कि उस समय 
देश में शौर्य ओर शक्ति की कमी नहीं थी, त्याग ओर बलिदान कौ भावना भी थी, 
रणभूमि से परास्त होकर लौटना अ्रत्यंत लजास्पद माना जाता था। महिलाएँ यही 
कामना करती थीं कि उनके प्रियतम युद्धभूमि में लड़ते लड़ते मर जायेँ पर शत्रु को 
पीठ दिखाकर घर न लौटें जिससे वे अपनी सखी सहेलियों में बैठकर लजित न हो।" 
माताएँ सोचती कि उन पुत्रों को जन्म देने से क्या लाभ है जिनके रहते, शत्रु 
पितृभूमि पर अधिकार कर ले ।* मुसलमार्नों के विरुद्ध युद्ध में आर्थिक सहायता देने 
के लिये ख्रियों ने अपने आभूषण तक बेच दिए. थे और निर्धन लोगों ने दिन रात 
चर्खा चलाकर या मजदूरी करके सैनिर्कों के लिये उपद्वार भेजने की व्यवस्था की थी |? 


१, कादि णारि परिहटासह्‌ एम॑ | तेम जुष्कु णवि क्षण्यमि जेम॑ ॥ 
काबि णारि पड़िवोहह णाहं । भग्गमाणें पह जीवमि णाईं ॥ 
“--पठमघचरिंठ” ५९। ६ - ४५ । 
भन्ला हुआ छु मारिधा बद्दिणि ] सहारा कंतु । 
हेमचंद्र, प्राकृत व्याकरण? सूश्र ४।३५१ का उदाहरण । 
पूर्े जाएँ ककशु गुण अवगुश्य॒ कवणु मुपुण । 
जा वष्पी की भूहँढी चंपिज्मदइ अवरेण ॥ 
२, यही, सूत्न ४।६६७ का उदाहरण । 
३. मुहम्मद हथीय, सुल्तान महमूद + ४० २७) रमेश्चत मजुमदार, ढिदू 
रीपक्शन ट्ड मुसक्षिम इस्वेजन्खू ; दत्त वामन पोतदार ह्मारकप्रंथ, 
पु० १४४ | 


भोरंत पर मुत्मानों के आंक्रमणों कौ पृष्ठभूमि इ२४: 
क्षितु इस श्रपूब देशभक्ति और धर्मप्रियता के होते हुए भी भारतीय छत्रियवंश 
ध्वस्त हो गए. और मुसलिम सत्ता नए और प्रतिकूल सांस्कृतिक आदर्शों के साथ देश 
में जम गई। इस युगांतरकारी परिवर्तन पर विद्वानों ने जो गंभीर गवेषणा और 
चिंतन किया है उसकी अधुनातन मीमांसा यहाँ; अभीष्ट है | 


भारत के दिंदूराज्यों के पतन पर विद्वानों ने तत्कालीन राजनीतिक विघंटन, 
विद्वेष और प्रतिस्पर्धा की पर्यात् चर्चा की है तथा भारतीय समाज की कुरीतियाँ, 
अंधविश्वासों ओर जातीय भेदभावों को इसका कारण सिद्ध किया है। द्वाल ही में 
कुछ प्रमुख इतिहासशों ने इसके सामाजिक ओर आर्थिक पंज्चों का विशेष श्रध्ययन 
किया है। इन अनुसंघानों में सबसे रोचक उत्तरी भाख में गोरीबंश के आक्रमणों 
के बाद होनेवाली नागरिक क्रांति का सिद्धांत है, जिसे प्रो० मुहम्मद इत्रीच ने इलियट 
और डाउथ्नन की हल्दी आव्‌ इंडिया ऐज टोल्ड बाई इद्स ओन हिस्टोरियन्स! के 
दूमरें भाग के पुनमुद्रित संस्करण की भूमिका में प्रस्तुत किया है ओर श्री खलीक श्रहमद 
निजामी ने अपने नवप्रकाशित अंथ “सम आस्पेक्ट्स श्राव्‌ रिलिजन ऐंड सोसायटी इन 
इंडिया ड्यूरिंग दि थर्टीथ सेंउुरो' में विकसित किया है। ओरोदबीब का मत दै कि 
भारत पर गोरीवर्श की विजय का परिणाम यह हुआ कि “ठाकुरों? के स्थान पर 
गोरीवर्श के तुक शासनसत्ता पर आरूढ् हो गए. और मार्तीय नागरिक श्रमिकों को 
स्वतंत्रता के अधिकार प्राप्त दो गए।* "भारतीय नागरिक श्रमिकों ने, जिनमें हिंदू 
ओर मुसलमान दोनों संभिलित थे नए शासन की स्थापना में सदययता दी श्रौर इसे 
पाँच सौ वर्ष से कुछ अधिक अवधि तक श्रनेक बिद्रोहों ओर परिवर्तनों के होते हुए 
भी श्रद्भुएण रखा । “उत्तरी भारत के नगर शिशिरकालीन पत्तों की तरह गिर पढ़े । 
श्रमिक, जो इच्छा होने पर संमत्रतः नगरों को रक्षा के लिये लड़ते, नगर के परकोर्य 
के बादर छोड़ दिए गए. खुले प्रदेशों की साधनसामप्री पूर्यृत्ः तुर्की के हाथों म॑ थी। 
नगरों के भीतर सेठ, बनिए, दलाल, कायस्थ, ज्योतिषी, अध्यापक, वेद्य, पुजारी 
आदि असेनिक तत्व रह गए थे, जिनके पास अन्न, वस्र, शत्र आदि कुछ नहीं थे 
ओर जो परकोर्टों की रक्षा करने की शक्ति से रहित थे ।'* भारत की तथाकथित गोरी- 
बिजय वस्तुतः भारतीय नागरिक अमिक्री की क्रांति थी जिसका नेतृत्व गोरी - तुकों ने 


४. मुहरमद इबीब, हृत्षियट भझोर ढाउसव कृत "द्विस्ट्री भाव इंडिया ऐज 
टोढड बाई इट्सू झोन ह्विस्टोरियन्स भाग (२) [ कास्मोपोत्वीटन पबक्षिशस॑, 
अलीगढ़ १९५२ ] की प्रस्तावना पू० ४७ ६ । 

पू. वही, ए० ५० | 

६, वही; ४० २२ । 


शरद नौमरौप्रचारिणौ पत्रिकी 


किग्रा ।* मुसलिम शासव की स्थापना के बाद अप्रिकों ओर कारीगरों को नगर के 
प्ररकोर्ों के भीतर स्थान दिया गया ओर सामाजिक बंधर्नों तथा न्यूनताओों से मुक्त 
कर दिया गया | 

श्री इवीत्र का उक्त सिद्धांत इस धारणा पर आधारित है कि मुसलमानों के 
श्राक्रमणों के समय भारत में श्रमिक्रों, कारीगरों और दस्तकारों को नगरों और दुर्गों 
की दीवारों के भीतर रहने का अ्रधिकार नहीं था ओर गोरीविजय के पश्चात्‌ उन्हें 
नगरों और कस्तरों के अंदर बसने और काम करने की अनुमति प्राप्त दुई। इस 
धारणा के समथन में श्री हबीच ने अल - बैरूनी के निम्नलिखित उल्लेख का आश्रय 
लिया है -- 

'प्रेणियाँ कर्लों और गाँवों के निक- किंतु उनसे बाहर रहती हैं। उनके अंदर 
चातुवण्य की व्यवस्था प्रचलित है। भंगी, चमार ओर जुलाहों को छोड़कर आठो 
श्रेणियों के लोग श्रापस में शादी विवाह करते हैं। मंगी, चमार ओर जुलाहों से 
कोई किसी प्रकार का संबंध रखने को तैयार नहीं है। ये आठ अरशणियाँ इस प्रकार 
ईं-मंगी, चमार, मदारी, टोकरी ओर दाल बनानेवाले, मल्लाह, शिकारी ओर 
चिढ़िमार तथा जुलाहे ।* 

खलीक अहमद निजामी ने भ्री हचौीब के विचारों को लगमंग उन्हीं की भाषा 
में इस प्रकार दुदराया है-- 

“उत्तरी भारत पर तुक्की झ्ाधिपत्य का खसे महत्वपूर्ण प्रमाष यह पढ़ा कि 
नगरयोजना की प्राचीन पद्धति छिन्न भिन्न हो गई। मुसलमानों के सा्वभौम 
नगरों ने राजपूतयुग के जातीय नगरों का स्थान ले लिया । श्रमिकों, कारीगरों और 
चांडालों के लिये नए नगरों के द्वार खोल दिए गए.। नगरों के परकोटे निरंतर सरकते 
ओर बढ़ते रहे और इनके भीतर ऊँच ओर नीच सत्र प्रकार के लोगों ने अपने घर 
बनाएं और वे एक दूसरे के साथ ब्रिना किसी सामाजिक भेदभाव के रहने लगे। 
यह योजना तु्क प्रशासकों को पसंद आई जो अपने कारखानों, दफ्तरों और घरों में 
काम कराने के लिये सत्र अमिकों' को अपने पास रखना चाहते थे । फलतः नगरों का 
विस्तार और समृद्धि बढ़ी | नगरों की चद्दा रदीकरी श्रत सामाजिक विषमता अथवा 
विभाजन की रेखा नहीं रही श्रपितु केवल सुरक्षा और परित्राण की भित्ति हो गई थी, 
इससे अधिक उसका कुछ महत्व नहीं था। नए, नगर जो लाहोर से लखनौती तक 


७ बडी, पूं७ ५४ | 
८. 'अत्य » बैडनी का सारत' सलाझो का अंनुवाद, भंग १ पू० १०१, ईैवीन 
द्वारा 'प्रश्तावना' के पृ० ४० पर डदूघृत । ; 


भारत पंर मुसलमानों के आक्रमंशों कौ पडभूमि ४रेरै 


उठ उभर रहे थे, नए सामाजिक विधान के प्रतीक थे। मजदूरों, कारीगरों, दत्तकारों, 
हीन जाति के लोगों ओर अधिकाररदित क्यों ने सुलतानों की 'नगरौकरण - 
नीति से पूरा लाभ उठाया और सर्वप्रथम नागरिक जीवन की सुख सुविधाओं का 
झानंद लिया । राजपूत तथा साधिफार वर्ग पराभव और पराजय के रोष से ग्रस्त 
हो गए। अमिक वर्गों ने नए. शासन का हाथ बेंटावा और नए. नगरों के निर्माण 
में उसकी सहायता की ।!* 

उपर्युक्त भावना से अनुप्राणित होकर श्री यूसुफ हुसेन ने लिखा है-- 

तिरवीं शती में तुक ओर अफगानों द्वारा नागरिक अर्थव्यवस्था का 
प्रचलन उस प्रकार के व्यापारिक पूँजीवाद पर श्राधारित या जो मध्य एशियाई देशों 
झोर भूमध्य सागरीय प्रदेशों में प्रचलित था। इस श्रर्थव्यवस्था की प्राणशक्ति 
स्त्रतंत्र प्रतिस्पर्धापरक उद्योगों कौ प्रगति थी ।?** 

उपयुक्त लेखों ने अपने सिद्धांतों का निरूपण करते समय भारतीय नगर- 
योजना ओर वास्तु व्यवस्था पर विचार नहीं किया है। संस्कृत में नगरों की रचना, 
योजना और व्यवस्था से संबंध रखनेवाला विशाल साहित्य है। पुराणों में विशेषतः 
अग्नि, गगड़, मत््य और भविष्य में नगरविन्यास के अध्याय हैं। उदाहरण के 
लिये अग्निपुराण को लें। इस पुराण के १०६ अध्याय में वर्शित है कि नगर के 
विभिन्न भागों में किस क्रम ओर योजना से जनता के विविध वर्गों को बसाया जाय । 
इसके कुछ तथ्य इस प्रकार हैं -- 


“नगर की स्थापना से पहले विष्णु, शिव, यूय॑ आदि देवताओं की उपासना 
करनी चाहिए ओर संस्थापक की ओर से बलि श्रादि की व्यवस्था होनी चाहिए। 
सुनारों ओर लुद्दारों को नगर के दक्तिणपूर्वीं माग में, उनसे दक्षिण में रृत्यशिक्षफों 
और वेश्याओं को, दक्षिणपश्चिमी भाग में नों, कुम्हारों ओर महुश्रों को बसाया 
ज्ञाय। पश्चिमी भाग में रथ, खडग और शज्रों के भंडार तथा उत्तरपश्चिमी भाग में 
शोंडिक और राजकर्मचारी रहने चाहिए। उत्तरी मांग में ब्राह्मण, ठंन्यासी और 
तापस लोग बसें दक्षिणपूर्वी भाग में ब्यापारियों ओर फलविक्रेताओं का निवास 
होना चाहिए। पूर्वी माग मे सेनापति ओर सैनिक कर्मचारियों का मुहल्ला बनना 
चाहिए। दक्षियपूर्वों भाग में सैनिकों का स्कंघावार ओर राजकीय अंतःपुर के 


है, सक्षीक भंईमद निजामी, संम॑ आस्पेक्टू्स आावू रिव्निजंन एंड पा*्चिंटिक्स 
हम इंडिया द्यूरिंग दि थर्टीय संचुरी ( १३६१ ) ६० ८५ । 
१०, यूसुफ टुसेन 'मिडीबज इंडियन कलूसर'; पृ० ३३8४५ । 


३१८ :. भांगरीप्रेचारियों पंतिको 


कर्मचारी दह्तिणी भाग में रहें। दक्षिणपंश्चिमी माग में राजकीय तंबू तनने चाहिएँ, । 
प्रधान मंत्री, कोषाध्यक्ष ओर कारुक ( बढ़ई, जुलाहे, नाई, धोषी और मोची ) 
पश्चिमी भाग में बसने चाहिए.। न्याय ओर दंड के अधिकारी उत्तरी मांग में, क्षत्रिय पूवों 
भाग में, वैश्य दक्तिणी माग में, शूद्ध पश्चिमी भाग में श्रोर वैध नगर के चारो ओर रहने 
चाहिए। हाथी ओर अन्य सैनिक अंग इस प्रकार बसने चाहिए जिससे नगर की रचा 
हो सके। नगर के पूर्वी भाग में मंदिरों में चल शिवलिंग स्थापित हों। श्मशान- 
भूमि दक्षिणी मांग में होनी चाहिए। पश्चिमी भाग में पशुओं के ब्रज होने 
चाहिए. और उत्तरी भाग में कृषक रहने चाहिए। म्लेच्छु तथा अन्य हीन जातियाँ 
नगर के कोरों में बसनी चाहिए | नगरयोजना की यही पद्धति गाँवों में भी अपनाई 
जानी चाहिए! ।"* 


इस विवरण से यह स्पष्ट है कि नगर में सब जातियों, वर्गों ओर धंधों के 
लोग रहते थे। ब्राह्मण, छुत्रिय, वेश्य, शूद्ध ओर म्लेच्छु नगर के विभिन्न भागों मे 
आजाद होते थे । कारीगरों ओर दस्तकारों की अलग गलियाँ ओर मुहल्ले होते 
थे । शौंडिक, कुम्दार, मछुए, सुनार, लुद्दर और अन्य दुस्तकार नगर के विभिन्न 
स्थानों में श्रपना अपना धंधा करते थे। मानसार वास्तुशात्र के अनुसार, जो नगर- 
योजना और स्थापत्य का प्रमुख अंथ है और जिसके नियम बहुत बाद तक देश में 
लागू रहे, नगर ओर ग्राम की योजना की एक ही पद्धति थी। इस ग्रंथ के नें 
'ग्रामलक्षणम्‌' अध्याय में गाँव की रूपरेखा मिलती है। इसके अनुसार गाँव परकोटे 
से घिरा होता था ओर इसके चार मुख्य द्वार होते थे। इनको एक दूसरे से मिलाने- 
वाली बड़ी सड़कों के किनारों पर कारीगरों श्रोर व्यापारियों की दुकानें होती थीं। 
मुख्य मार्गों से निकलकर गलियों और सड़कों का जाल सारी बस्ती में बिछा होता 
था ओर इसे अनेक भागोपमागों में बाँब्ता था। इनमें सभी जातियों और व्यवसायों 
के लोगों के मुहल्ले होते थे और पाली ( गोपाल श्रेणी ), जुलाहे ( वस्त्र कर्मकार ), 
मोची ( चर्मकार ), मछुए और कसाई ( मत्स्यमांसोपजीविनः ), वैद्य » पैली 
( तैलोपजीविनः ) तथा अन्य दस्तकार और कारीगर ( कर्मकार ) रहते थे ।१३ 
केवल चांडाल, श्मशानभूमि ओर चामुंडा के मंदिर परकोटे से बाहर होते थे ।** 


११. वा० शि० आए्टे, (दि, प्रैक्टिकत् संस्कृत ६ 'रिलश दिकेशनरो! परं० १५१ | 
३३१. भरितिपुराण, अध्याय १०६, श्लोक ६०१७। 

१३, मानसार, प्रसक्षकुमार आचाय॑, ३०२ भादि । 

१४, वही, ६।७३-४२ । 
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मानसार के लेखक ने नगरों और कर्बों को फई श्रेणियों में विभाजित किया 
है। जैसे, नगर, खेट, खबंट, पतन, कुब्जक श्रादि । इनमें प्रायः नगण्य अंतर था। 
सभी में हीन जातियों को परकोटे के भीतर स्थान दिया जाता था। “पुर! को विमित्र 
लोगों की बस्तियों से मरपूर ( नानाजनगण््न्वितं ) बताया गया है।** खेट को शाट्ठों 
के मुहल्लों से समन्वित ( शूद्रालयसमन्बितं ) कहा गया है ।** खर्बट विविध जातियाँ 
के निवासस्थानों से परिपूर्ण ( नानाजातिण्हैद्देत ) होता था ।* निगम में चारो वर्णों 
ओर वर्शातरों को स्थान मिलता था और वहाँ कारौमरों और दस्तकारों की भारी 
बस्ती होती थी ।"* 


तंत्र और आगम साहित्य में, जिसकी रचना मुसलमानों के श्राक्रमणों के 
झ्रासपास हुई, विशेष रूप से 'कामिकागम' ओर 'सुप्रभेदागम' में हमें यत्रतत्न नगर- 
योजना के संकेत मिल जाते हैं। 'कामिकागम' में नगर की परिभाषा करते हुए, लिखा 
गया है कि वहाँ पश्यों के क्रयविक्रय में संलग्न जन, विभिन्न जातियों और व्यवसा्थी 
के लोग, विविध श्रेणियों के कारीगर और दस्तकार तथा सब्र देवताओं के मंदिर होने 
चाहिए. ।** इन सब्र साक््यों पर विचार करते हुए श्री प्रसन्नकुमार आचाये ने लिखा 
है कि नगरों और करत्ों के सर्वश्रेष्ठ मुहल्लों में कारीगरों और दस्तकार्रों को स्थान 
दिया जाता था ।*” 


ग्यारहवीं श्रोर बारहवीं शताब्दियों में, मुसलमानों के आक्रमणों के समय, 
नगरयोजना पर जो साहित्य लिखा गया उससे स्पष्ट तः सिद्ध हो जाता है कि कारीगरों 
ओर दस्तकारों को नगर के भीतर समुचित स्थान दिया जाता था। 'समरांगणसूत्रधार' 
में, जिसकी रचना का श्रेय भोज ( १०१०-५४ ख्ली० ) को दिया जाता है, सच प्रमुख 
धंधों के लोगों को नगर में विशिष्ट स्थान देने की व्यवस्था है। सुनारों, लुहारों और 
अ्रप्मि से काम करनेवालों ( वह्िजीवी ) के लिये नगर का दक्षिणपूर्वी भाग सुरक्तित 
था। व्यापारियों, जुआरियों, कुम्हारों, बढ़श्यों, हंमालों, नतंकों और नों के लिये 
दक्षिणी भाग नियत था। सूअर पालनेवालों, पालियाँ, चिडिमारों, मछुओों, कह्ारों, 
नाविकीं और चांडालों को दक्षिणपश्चिमी भाग में रखा गया था। सारथियों, रथ 


१५, वही, १०।१७-२८ । 
१६, यही, १०२३ । 
१७, यही, १०२३०; १०।३६१-१४३ । 
१८. बही, १०४२ । 
१३. कामिकारम, २०।४६ । 
' १०, म० कु० आसान, हंडियम आाकीटेक्चर, ए० ४० | - 
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बनानेवालों, यौदाओं, खजांचियों शोर राजकम चारियों को पश्चिमी माग दिया गया 
था। सामंलनिक कार्यविमाग के कर्मचारियों, अमिर्कों, शोंडिकों, होव्लवालों और 
पुलिस के लोगों के लिये उत्तरपश्चिमी भाग में व्यवस्था है। तपर्वियों, संतों और 
संन्धासियों के आभम, प्याऊ, धर्मशालाएँ और श्त्र उत्तरी माय में बनाए गए, 
हैं। सब्जी, फल और मक्खन बेचनेवालों का निबास उत्तरपूर्वों माग में तथा उच्च 
अधिकारी, सेनापति, मुख्यमंत्री आदि के मकान ओर दफ्तर पूर्वी माग में हैं। यद्यपि 
विभिन्न विमाग विविध व्यवतायों और उद्योगों के लिये सुरक्षित हैं, हठवे, बनिए, 
अत्तार, पैच, चोकौदार ओर पुलिसवाले बिना रोकटोक सभी जगह रह सफते हैं। यह 
व्यवस्था कौटिल्य के इस नियम के अनुरूप है कि श्रेणियों, कर्मकरों और मजदूरों को 
नगर के सभी मार्गों में बसाना चाहिए ।*! 
प्रयमत! नामक ग्रंथ की नगरयोजना बाजारों और कारखानों के विन्यास पर 
आशित है। मुख्य मार्ग (रथपथ ) पर सभी भेणियों के सदस्यों की दुकानें 
होवी हैं जो माल के निर्माण और विनिमय का काम करते हैं। वैश्यों के मुहल्ले के 
सीधे हाथ जुलाहों कौ बस्ती आती है। इसके बाएँ श्रोर उत्तर में रथ बनानेवाले 
बढ़ई रहते हैं। रथपथ के बाएँ कारीगरों, दस्तकारों और घातु के काम करनेवालों 
के स्थान होते हैं । 
मयमत की योजना के अनुसार पूर्बी से उत्तरपूर्वी विभागों तक महछुओं, 
कसाइयों और सब्जी बेचनेवालों की दुकानें होती हैं; पूर्वी से दक्षिणपूर्वी विभागों तक 
हठओं और पंसारियों की दुकानें रहती हैं; दक्षिगपश्चिमी विभागों में ठठेरों और 
कसेरों के कारखाने बनते हैं। इसी प्रकार अ्रस्यान्य विभागों में दर्जियों, चजाजों 
तेलियौ, गंधियों, अत्तारों श्रौर मालाकारों के मकान और दुकान रखने की व्यवस्था 
है| इस योजना में चांडालों और घोबियों को नगर से २०० दंड की दूरी पर एक 
अलग मुहल्ले में स्थान दिया गया है।** 
बारहवीं शती का एक अन्य प्रसिद्ध स्थापत्य ग्रंथ भुवनदेवरचित अपराजित- 
पृच्छा' है। यह भोज के 'समरांगणसूत्रधार' से कुछ बाद का है।*? इसमें साधारण 


३११, द्विकेंद्रनाथ श॒ुक्त्र, हिंदू साइंस झाबू झार्कीटेक्चर एंड टाउन 'प्लार्निग 
विदु, स्पेशक्ष रेफरेस द भोजस्‌ समरांगणसूत्रभार, पू० १६४-१६६३ । 

१२, थी० थी० दुस, टाउन प्लानिंग हम एंशिएंट हंडिया, एू० १४३ | 

२३, 'अपराजितपूष्छाट, पी० ए० समकढ का संस्करण ( गायकदाद ओरि- 
धंटसा सिरीज ) प्रस्तावना एू० १२; पूम० पी० वोरा और पूम० ए्‌० 
सबकी, “दि ढेट ऋष दि अपराजिसपुआक', अर्ंस स्राव, दि ओोरियंटल 
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नियम यह है कि नगर के पूर्वी माग में ब्राह्मणों कौ बस्ती होनी चाहिए, दक्षिणी भाग 
में क्षत्रियों की, उत्तरी माग में शूद्रों की और मध्य में वैश्यों की ।* प्रत्येक नगर में 
ब्राह्मणों, क्षत्रियों, शूद्रों, बनियों, कारीगरों और दस्तकारों की बस्तियाँ प्रथक होती 
हैं ।९० पूर्वी, दक्षिणी श्रोर उत्तरी भार्गों में बाजारों के चौक और चोरादे होते हैं। 
उत्तरपूर्वी मार्गों में कारीगरों, दस्तकार्रो, धोषियों और छीपियों के मकान होते हैं ।१६ 
दक्षिणपूर्वी भागों में मोची ओर चमार रहते हैं। दक्तिणपश्चिमी भार्गों में कलारलों 
और शौंडिको तथा उत्तरपश्चिमी मार्गों में जुलाहों का निवास होता है।** 


गाहडवाल राजाओं के प्रधानमंत्री लक्ष्मीघर ने 'कृत्यकल्पतद” भे॑ लिखा है 
कि पुरोहितों, वैद्यों, व्यापारियों, कारौगरों और दस्तकारों को नगर के भीतर स्थान 
मिलता था और वे वहाँ अपना का मकाज और उद्योगघंधा करते थे ।१८ 


भारतीय साहित्य से ज्ञात द्ोता है कि स्थापत्यशार्ओं के उपयुक्त नियर्मो का 
व्यावद्वारिक दृष्टि से पूर्णतः पालन होता था। बोद्ध साहित्य से पता चलता है कि 
नगर की विभिन्न वीथियों में विविध उद्योगघंर्घों का स्थान होता था। बनारस जैसे 
नगर में हाथीदात का काम करनेवालों, रंगसाजों और जुलाहों आदि कौ अलग 
अलग गलियाँ श्रौर बाजार होते थे ।/* श्यामिलक कृत 'पादताडितकम” में नगर का 
सजीव वर्णन मिलता है। नगर को 'सावंभोम' कहा गया है। इसके बाजार 
( विपरि ) में स्रीपुरु्षों का जमघट रहता था जो जल और स्थल पर्यों से लाए. गए, 
माल और सामान के बेचने खरीदने में व्यस्त थे ।* लोगों के घक्केमुक्के ओर हुल्लड़ 
से ऐसा शोर उठता था जैसा चरागाहों में गायों का या संध्याकालीन निवास पर 


इंस्टीट्यूट, एम० एस० यूनिवर्सिटी झाव्‌ बढ़ोदा। भाग ३) अंक ४ जून 
१३६६० पृ० ४२४-४४८ । 
३२४, यही ७१॥४३ पृ० १७३) 
२५, वही ७१ । ४३ | 
२६, वही ७१ । ४७ | 
२७. वही ७१ | ४८। 
श८, क्षर्मी घर, कृत्यकशपतर ( राजघम कांड ) । 
२३, सी० ए० एफ० रीज देविद्स , इकोनोमिक कंडोशंस प्‌कार्देंग दु झ्ती 
बुद्धिस्‍्ट ख्षिटरेचर, “केम्िज हिस्ट्री झ्ाव्‌ इंढिया' साग 3, ए० ६८५ | 
६०, श्यामिलक कृत 'पादताडितकस!, वासुदेवशरण अग्रवाल तथा मोसीचंद 
द्वारा संपादित “चतुर्माण! ५० १६६ । 
३६ (६६-२-४ ) 
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के आ का होता है।*' कारीगरों कौ धड़घड़ और दस्तकारों की टनटन कानों को 
फोड़ती थी। लुहारों के कारखानों में निरंतर खटखट होती रहती थी। कसेरे जब 
बरतनों को खराद पर उतारते थे तो कुररी जैस शब्द होता था। शंखकार जब 
छेनियों से शंखों को तराशते थे तो सेँ सेँ की आवाज आती थी, जैसे घोड़े जोर से 
साँस ले रहे हों ।** मालाकार्रों की दुकानों पर फूल और गजरे सजे थे और शौंडिकों 
कौ शालाओं में सुरा के चषक चल रहे थे ।55 बाजार में सब दिशाओं और देशों 
से आए हुए लोगों कौ इतनी मीड़ थी कि रास्ता चलने की जगह नहीं मिलती थी |*९ 
इस वर्शन से शात होता है कि कारीगर और दस्तकार नगर के अंदर रहते और काम 
करते थे । सातवीं शती के बाणभट्ट की कारदंबरी में उजयिनी का ऐसा ही वर्णन 
मिलता है। दसवीं शती के लेखक त्रिविक्रम (६१५ खौ० ) ने विदर्भ के नगर 
कुंडिनपुर के बाजारों का वर्ण॑न करते हुए. लिखा है कि वहाँ कुम्हार आदि कारीगरों 
के कारखाने थे ।२५ चंद्रवरदाई का कन्नौज का वर्गन, 'वादनगरप्रशस्ति! में आनंदपुर 
का उल्लेख, संध्याकर नंदी के 'रामचरित' में रामावती का चित्रण, ब्रिल्टण के 'विक्रमांक- 
देवचरित' में प्रवरपुर कौ चर्चा, जयानक के 'पृथ्वीराजविजय' म॑ अजमेर का जिक्र 
आर पद्मनाभ के 'कान्दडदेप्रबंध' में बालौर का अंकन लगभग इसी प्रकार के हैं। 
'कान्हडदेप्रच॑ध” से यह स्पष्ट है कि चमार, मोची, बढ़ई, छीपी, दर्जो आदि श्रठारह 
व्यवसायों (वर्णों) के लोग नगर के अंदर रहा करते थे। इसी प्रकार 
ध्रभावकचरित' और “उपमितिभवप्रप्॑ंचकथा” के अनुसार नगर को पार्थ्कों में 
बाँटा गया है जिसमें चौराहे (चतुष्क ) श्रौर तिराहे (त्रिक ) दुकानों से 
भरपूर होते थे जहाँ सारे देश का सामान आकर ब्िकता था। शिलालेखों से भी 
साहित्यिक सूचनाओं की पुष्टि होती है। उदाहरण के लिये ओ्रोड़ीसा के श्रमंगभीम 
तृतीय का १२३० खी० का नगरीताम्रपट्ट द्रष्टन्य है। इसे श्री दिनेशचंद्र सरकार ने 
'एपीग्राफिया इंडिका” के भाग रद में संपादित किया है। इस हमें पूर्वी भारत के 
एक नगर की योजना का सजीव चित्र मिलता है। यह नमर पूरण ग्राम और 
जयनगर ग्राम में श्रवस्थित था जो साइलों विषय ( कटक जिले का साइलो परगना ) 
के अंतर्गत थे। इसमें गंधी, शंखकार, बढ़ई, खुनार, कसेरे आदि रहते थे | उनके नाम 


३१, वही, ए० १६६९ । 

३२, वही, १७० १६६ । 

३४३, वही, पू० १६७ । 

३४, यही, ए० १६७ | 

३५. त्रिविक्रा कृत “बद्चंपूर, काशी संस्कृत सिरीज, बनाइस, १३३२, 
डच्छूस २। 


भरत पर मुसलमानों के आक्रमणों कौ प्र्ठभूमि झशेप 


ब्रापुलि, नारायण, दामौदर, माधव, चित्र, सोम, वल्हु, केशव, महादेव, नरसिंह, 
शिव आदि थे । वहाँ महानाद, सोमा और इरंडु तंब्रोलियों, मन्‌ माली, महादेव 
गेधी, धीरु और गर्मा, गढरियों, नागू ओर जगई, जुलाहों, गणूओर सुन्या तैलियों, 
अर्जुन और विसू कुम्हारों, राजू, वास और पद्म मछुओं और इनके अतिरिक्त झनेक 
नाइयों, धोषियों ओर कारीगरों के मकान थे ।? इस अमिलेख से यह पूर्णतः सिद्ध 
हो जाता है कि नगरों ओर कल्तरों में दस्तकारों ओर कारीगरों का प्रमुख स्थान होता 
था । विभित्र ब्यवसायों के लोगों के नाम देकर, जो मध्यकालीन देशी नामकरण के 
अध्ययन की दृष्टि से अत्यंत रोचक हैं, इस अमिलेख के लेखक ने इसमें वर्णित मगर- 
योजना को श्रपूर्व प्रामाणिकता प्रदान की है । 

यह नगरयोजना श्रत्णुश्णुरूप से तेरहर्वी ओर चोदहवीं शती तक चलती रही | 
विद्यापति कौ 'कीतिलता” में हमें जँवनपुर का श्रत्यंत रोचक चित्र मिलता है। 
इसमें लिखा है कि नगर के बाजारों मे कारीगररों ओर दस्तकारों की घड़घड्ड कानों को 
बहरा कर देती थी । कसेरों ओर टठठेरों के शोर से कान पड़ी श्रावाज सुनाई नहीं 
देती थी। सुनारों, सरोफों, पंसारियों, इलवाइयों, मछुश्रों, बजाजों श्रादि के श्रलग 
अ्रलग बाजार थे। वहाँ ब्राक्षण ओर चांडाल आपस में इस तरह टकराते थे कि 
एक का जनेऊ दूसरे के शरीर में अ्रय्क जाता था। संन्‍्यासी ओर वेश्या की 
भिड़ंत से एक का शरौर दूसरे के स्तन से छूकर अपना नियंत्रण खो देता था। 
सत्र ओर से उठता हुआ भयंकर रब कानों मे मर जाता था और ऐसा लगता था कि 
कोई विशाल समुद्र अपने त्ों को ग्राज्ञावित करता हुआ, उमड़ा आ रहा हो ।२* 


उपयुक्त साक्ष्य से यह निर्विवाद रूप से सिद्ध होता है कि मुसलमानों के 
श्राक्रमणों के समय भारतीय नगरों म॑ दस्तकार्यों श्रोर कारीगरों का विशिष्ट स्थान था । 
इस विषय में अल-बैझनी की धारणा अपर्थात्त श्रन्वेषण ओर अ्रांतिपूर्ण निष्कर्षों पर 
आ्रधारित है ओर फलतः श्री दधीत आदि विद्वानों का उपयुक्त सिद्धांत युक्ति- 
संगत नहीं है । 

मुसलमानों के आक्रमणों के समय भारत में उद्योग्धंधे ओ्रोर ब्यापार उन्नति 
कर रहे थे। सुनारों ओर अन्य कारीगरों ने एक बढ़ा अनुदान दिया था जैसा कि 
१२०४ ई० के धारावार जिले के बेलगाँव के श्रमिलेख से शात दोता है ।१* रेशम के 


१६३, अर्न॑गमीस तृतीय का नंगरीताम्नपड्ट, प॑चम पट्ट, सीधी झोर की पंक्ति 
१३१ - १३१७, एपीआफिया इंडिका, द्लिशर्चंद्र सरकार ह्वारा संपादित, 
भाग श्छ, अप्रेल १६४०, ४० २४३६ । 

३७, विधापति ठाकुर, कीर्तिल्॒ता, ३१३०० « १०), प्रू० ऐछ | 

इद., प्पीक्राफिया इंदिका, भाग १३ पू० 'ज। 


४३६ नॉगरीग्रचारिशी पत्रिका. 


कौड़ों की कुंडलियों से रेशम का निर्माण, पहाड़ी मेढों के बालों से ऊन की तैयारी, 
हिमालय के हिरन की पूँछ से चँँवरों का बनाना, द्वाथी के दर्तों से हाथीदाँत का 
सामान बनाने का काम, थाना ओर खंबात में चमड़े की रैगाई का धंधा," गुजरात 
में गद्दो और रंगीन चमड़े की चटाइयों का उद्योग जिनमें पशुपत्षियों की आकृतियाँ 
ओर सोने ओर चाँदी की कढ़ाई का काम होता था, चोलदेश और पांड्य प्रांत में 
मोती निकालने और साफ करने के व्यवसाय, इस थुग में श्रत्यंत समुन्नत थे । 
चोलदेश में नेगापटम्‌ , ग्रुजरात में अणहिल्लपाटण, पंजात्र में मुल॒तान और पूर्व में 
बंग और कलिंग बच्चों के व्यवसाय के लिग्रे प्रख्यात थे। वहाँ के बने बच्चों को 
क्रमशः 'नागपद्टन' 'अखिलाबाद', 'मूलस्थान', बंग” ओर 'कलिंग' कहते थे । ४३ 
मालावार और गुजरात में रंगीन छींटों की बुनाई का काम बहुत नामी था | खंबात, 
मालवा, बारंगल और चोलदेश में बढ़िया बुकरम और पापलीन तैयार की जाती थी। 
पत्थर को तराशने ओर चिकना करने का धंधा बहुत बढ़ा चढ़ा था, जैसा कि तात्कालिक 
स्थापत्य और मूर्विशिल्प से प्रकट होता है (** घावु का काम ओर लोहें कौ दस्तकारी 
बहुत उन्नति कर गई थी। पुरी के मंदिर में १७ फुट »८६ इंच >८४ इंच अथवा 
१७ फुट /८५४ इंच 2८६ इंच के आ्राकार की २३६ लोहे की शहतीरे लगी हुई हैं । 
कोणार्क और भुवनेश्वर के मंदिरों में ३५ फुट >८७ इंच अथवा ७॥ इंच वर्ग आकार 
की लोहे की सरदलें प्रयुक्त हुई हैं। धारा में परमारकाल का पचास फुट ऊँचा 
लौदस्तंम संसार में सबसे ऊँची लोह की वस्तु है ।४५ उपर्युक्त साक्ष्य से तात्कालिक 
भारतीय कारीगरों ओर दस्तकारों की वैज्ञानिक क्षमता, कलात्मक प्रतिमा और 
ओऔद्योगिक उन्नति का आभास मिलता है। उद्योगधंधों का यह विकास व्यापार के 
जाल पर निर्भर था । वैजयंतीकोश में धातुओं के विचित्र नाम मिलते हैं। तांबे को 


३३. चाझो - जू - क्‍या ( दर्थ और राकृद्विल का अंगरेजी श्रनुबाद )। 

३०, ट्रेवेक्‍्स आव्‌ मा्कों पोलो (सर देनरी पूल का अंगरेजी भ्रजुवाद) भाग १, 
पू० ३३४, श३८ । 

8१. यही, भाग २ ए० ३३३ । 

४२, चाहो - जू - क्या, पृ० ६६ । 

४३, सोमेश्वर कृत 'मानसोल्लास! ( गायकवाड झ्रोरियंटक्ष सिरीज ) भाग ३, 
पूृ० १०१७ » ९० | 

३४, *भ्रकमैरूुनीज इंडिया! ( सखाझो का झॉंगरेजी अजुवाद ) भ्राग २, 
१४४ - ३१४५ । 


३४७. पंचानन नियोगी, झ्रायरन इन एंशियंट एढिया, ० २१ - ६०॥ 


भारत पर मुसलमानों के आक्रमणों कौ पृष्ठ भूमि ४१७ 


पलेच्छ' कहा गया है, शीशे का नाम “यबनेष्ट! है, टीन की संशा 'चौनपद्ट' है [४६ 
इन नामों से पता चलता है कि ये धातुएँ क्रमशः पश्चिमी और पूर्वी देशों से मारत 
में लाई जाती थीं। इसी प्रकार 'मानसोल्लास' में चीन और लंका के वल्चों को 
'महाचीनमब' ओर 'सिहलद्वीपज” कहा गया है** जिससे मारत चीन और लंका के 
बस्नव्यापार पर यथेष्ट प्रकाश पढ़ता है। 

कला, घंघे और दस्तकारी श्रेणियों द्वारा नियंत्रित और संचालित होते थे। 
ये श्रेणियाँ अपने श्रांतरिक नियेमन और प्रशासन में स्वतंत्र थीं। इन्हें रेसे सामूहिक 
मुहादे करने का अधिकार था जो उनके सदस्यों तथा राज्य पर लागू होते थे। 
नानादेश - तिशैयायिरतु - ऐन्नुरंवर'ः आदि व्यापारनिगर्मों की अनेक शाखाएँ 
होती थीं जो बहुघा विदेशों में भी कार्य करती थीं। सुमात्रा और बर्मा से प्राप्त 
अ्रमिलेखों में उनके उल्लेख मिलते हैं । कांग्रोज, बरब्चर, पारस (फारस ), नेपाल, 
चेर, चोल, पांड्य तथा पूर्व और पश्चिम के अनेक विदेशों में उनकी शाखाओं का 
जाल फैला हुआ था ।< 


अरब, चीनी और योरोपीय पर्यटकों द्वारा वर्णित तथा मानसोल्लास जैसे 
मारतीय पंथों में अंकित कृषि, उद्योग और व्यापार के इस विकास से स्पष्टतः सिद्ध 
हो जाता है कि इस युग्र में कारीगरों और दस्तकारों का स्तर श्रौर स्थान काफी ऊँचा 
था । वास्तव में नगरों का वेमव, विलास ओर सौंदर्य पूर्णतः उनकी कलाओं पर 
आश्रित था | जैसा कि ऊपर लिखा गया है उन्हें रहने और काम करने के लिये 
नगर में अच्छे से अच्छे स्थान दिए जाते थे यद्यपि घनिक और निर्धन वर्गों में काफी 
असमानता थी किंतु इसका यद्द अर्थ नहीं है कि कारीगरों और दस्तकारों को अ्रछूत 
सममकर नगरों से बाइर निकाल दिया जाता था। अ्रल - बेरूनी का उल्लेख केबल 
चांडालों के विषय में चरितार्थ होता है जो गंदे रहते थे ओर जिनके लिये नगर 
के निकेट ही अलग बस्ती बनाई जाती थी। आ्राज तक भंगियों की बस्ती नगर के 
कोनों में अलग ही होती है। मुसलमानों के आक्रमणों से इस व्यवस्था में कोई 
भ्रंतर नहीं पड़ा । 


श्री इबीब का कहना है कि भारतीय नागरिक श्रमिकों ने मुतत्विम सलतनत 
को पाँच सौ साल से अधिक की अवधि तक अकछुएण ओर सुरक्षित रखा। 
इस सलतनत ने उन्हें बढ़ावा दिया ओर गले लगाया। उनकी सामाजिक स्थिति 


३४६, वैज्ञय॑तौकोश, ४२२१३ ४२।२५ - शे३ । 
४७, मानसोन्लास, ३३०१३ । 
४०७, फे० ए० नौलकंढ शास्त्री, (दि चोलूस!, भाग २ पू० ४३६ | 
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को बहुत सुधारा [!४* इसलिये उन्दोंने लिखा है “यदि फोई व्यक्ति यह विचार करे कि 
मध्यकालीन भारतीय प्रशासन विदेशी श्रथवा सैनिक था, तो उसे राजनीतिक और 
शराजनीतिक मारतीय इतिहास की मोलिक सामग्री से नितांत अनमिश समझना 
चाहिए |” किंदु श्री हबीब ने स्वयं ही एक अन्य स्थान पर यह लिखा था, 'मरतीय 
हतिह्यस का तथाकथित मुसलिम युग वस्तुतः तुर्की युग है जिसमें दो अफगान भध्यांतर 
हैं। ऐसे युग को, जिसमें मारत के मुसलमानों को केवल उनके जन्म के दुःखद तथ्य 
के कारण उच्च पर्दों से बंचित रखा जाता था; मुसलिम युग कहना व्यंग्यपरक प्रतीत 
होता है।'* यहाँ श्री दधीब स्पष्टतटः यह स्वीकार करते हैं कि भारत के तुर्की ओर 
श्रफगान राज्य वास्तव में विदेशी प्रशासन थे जिन्हें न स्वदेशी कद्दा जा सकता है न 
लोकप्रिय | क्योंकि उनमें भारतीय मुसलमानों और विदेशी मुसलमार्नों को भेदपूर्ण 
दृष्टि से देखा जाता था, काफिर हिंदुओं का तो कहना ही क्या । इस्लाम ग्रहण करने- 
बाला इमादुद्दीन रैहान जैसा भारतीय कुछ समय के लिये राज्य में उच्च पद प्राप्त 
कर सकता था किंतु गियासुद्दीन बलबन जैसे व्यक्तियों के नेतृत्व म॑ चलनेवाले तुर्की 
श्रमिजातवर्ग के सामने उस पद को सभाले रखना असंभव था। बहमनी राज्य के 
इतिहास में भारतीय मुसलमान और विदेशी मुसलमान का द्वंद् ओर विरोध चरम 
सीमा पर पहुंच गया था “१ विदेशी सामंत, 'उमरा?, राज्य पर पूर्ण अधिकार 
रखते थे। इन्होंने अपना एक सामूहिक संगठन बना रखा था जिते चालीस! 
कहते थे। वे वास्तविक राजनिर्माता थे । बलबन उनमें से एक था। किंतु राज्यारूढ़ 
होने पर उसने इन्हें व्वतरनाक समझा ओर इनमें से कुछ को समाप्त मी कर दिया । इस 
क्षणिक पराभव के पश्चात्‌ वे फिर शकिशाली हो गए और उनका यश इतना बढ़ा 
कि कैकुबाद ओर उसके पिता बुगरा खाँ को उनकी सहायता माँगनी पढ़ी । अलाउद्यैन 
खिलजी ने भी उनके आतंक की अनुभत्र करते हुए उनमें भारतीय मुसलमानों की मरती 
करना शुरू किया किंतु ये भारतीय मुसलमान विदेशियों से भी बाजी मार ले गए और 
सामान्य मुसलमान खुसरों खो और उसके साथियों के व्यवहार से थर्रा उठो । विदेशी 
मुंधलमानों को यह डर होने लगा कि कहीं वे मारतीय प्रमाव के ज्वार में बह ने 


४६, मुदस्मद हथीबं, वही, पू० ५० । 

१०, वही, ए० १६ । 

५१. मुहम्मद इबीव, भारतीय इतिहास पंरिषदू के वार्षिक संमेल्लन, धंबई में 
अध्यक्षीय अ्रभिमाषण, प्रोसीडिंग्स आवप्‌ दि दिल्टरी कांग्रेस बंबई, १३५७, 
पू० १५ । 

१२. पही, पूं० २५० । 


भारत पर मुस्लभानों के आक्रमणों कौ पृष्ठभूमि ४३ 


जायें। इस अवतर और मनोवृत्ति का लाभ उठाते हुए गियासुद्दीन तुगलक ने खुसरों 
खाँ को हटाकर स्वयं राज्य की बागडोर सँमाल ली और विदेशी 'उमरा' के प्रशासन 
को पुनगेठित कर दिया। उसके उत्तराधिकारी मुहम्मद तुगलक को यह सूझी की 
भारत से बाहर के मुतलिम देशों से थि शिया को बुलाकर राज्य के उच्च पद दिए जाये । 
मारतीय मूसलमान ही नहीँ भारत में बसे हुए त॒र्की मुसलमान भी तिरकार और 
अधिश्वास के पात्र बन गए। बजीर, दबीर, शेखुलइसलाम, सिपहसालार आदि के 
महत्वपूर्ण पद विदेशियों को दिए गए। इन विदेशियों को अइजा ( आदरणीय ) 
कहते थे। वे केबल लूट खसोट और घनसंचय से वास्ता रखते थे, अ्रपने कर्तव्य के 
पालन से उन्हें कोई सरोकार नहीं था। श्रतः सुलतान को घोर निराशा हुई और 
अपने राज्य के अंतिम भाग में उसने प्रशासन में सामान्य व्यक्तियों को मरती करना 
शुरू कर दिया । ननका, लोधा, पीरा, किशन आदि कुछ हिंदुओं को भी छोटे मोटे 
पद मिले किंतु इससे जियाउद्दोन बरनी जैसे विद्वान इतिहासकार का रोप भम्क 
उठा ।3 जैसा कि मुहम्मद अशरक ने लिखा विदेशी प्रशासक और विशेषाधिकार 
प्राम वर्गों को जो मानतंमान मिलता था उससे विदेशी और अ्भारतीय मुसलमान 
समाज में सर्वोच्च स्थान के अधिकारी माने जाने लगे थे। मारत में सभी लोगों ने 
यथासंभव अपने लिये विदेशी वंशावली तलाश करना शुरू कर दिया था ।४४ 


जियाउद्दीन बरनी ने, जो भारत में मुसलिम सत्ता की स्थापना की प्रारंभिक 
शताब्दियों का सन्रसे प्रामाणिक इतिहासकार है, लिखा है कि उस काल के तुर्क 
सुलतान हीन जाति के लोगों को शणा की दृष्टि से देखते थे। उसके कथनानुसार 
इलतुतमिश ने तेतीस व्यक्तियों को सिर्फ इसी लिये राजकीय पर्दों से बर्खास्त कर दिया 
कि उनका खानदान ऊँचा ओर नामी नहीं था | जमाल मरजूक को कन्नोज का मुतसर्रिफ 
मुकरर किया जा रहा था, लेकिन अ्रजीज बहरूज ने एतराज कर दिया कि उसका खानदान 
नीचा है श्रौर फौरन जमाल के मुकर्र करने का हुक्म मंसूख कर दिया गया | यही 
नहीं उसके शिफारसी निजामुलमुल्क जुनैदी को भी कहा गया कि अपने खानदान का 
सबूत पेश करे और जत्र यह पता चला कि वह तो सिर्फ जुलाहय है तो सुल्तान ने 
उसपर से सारा विश्वास हटा लिया । इसी परंपरा का पालन करते हुए बलबन ने 
सब महत्वपूर्ण पर्दों से छोटे खानदानों के लोगों को अलग कर दिया । जब उसके 


३६१३, मुहस्मद अशरफ, खाइफ ऐंड कंडीशंसल झाव्‌ दि पिपुल आध्‌ हिंदुस्तान 
( ११००-१५४० स्त्री० )) जनंल आय दि एशियाटिक सोसायटी आष्‌ 
अंगाज! ( १३६६५ ), साय १, प्रृ० १७००१ ७८ | 
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दरबारियों ने कमाल महियार नामक एक भारतीय मुसलमान को अमरोहे के मुतसर्रिफ 
के पद के लिये चुना तो सुलतान ने उन्हें खुले दरबार में यह कहकर कड़ी डॉट 
बताई "मैं श्रफरासियाब का खानदानी हूँ, में कमी किसी छोटे खानदान के आदमी 
को ऊँचा स्थान नहीं दूँगा। जब मैं किसी छोटे खानदान के आदमी को देख 
लेता हूँ तो मेरा खून खोलने लगता है।' खियाउद्दीन बरनी ने 'फतवा - ए. - जहाँदरी” 
में जो विचार प्रकट किए हैं बे मुसलिम राजकीय वर्गों कौ मनोशत्ति के परिचायक हैं । 
छोटे खानदान के लोगों के बारे में उसने लिखा है-- 

“छोटे खानदानों के लोग, जो निचले कार्मों और घटिया व्यवसायों के लिये 
रखे जाते हैं, केवल अ्रशिष्टता, मिध्याचार, कृपणता, गब्नन, पाप, बेइमानी, भूठ, 
बुराई, कृतप्तता, गंदगी, अन्याय, क्रूरता, निर्लजता, हिंसा, दुष्टता, प्रदर्शनप्रियता 
और भगवान्‌ में अ्रश्रद्धा के योग्य हैं। श्रतः उन्हें हीनजन्म, ब्राजारू, निम्न, कमीने, 
निकम्मे, साधारण, निर्लल और प्णित कहा जाता है। निःन और छोटे खानदान 
के लोगों के पर्दों की उन्नति करने से इस लोक में कुछु लाम नहीं होता क्योंकि सृष्टि 
के नियमों का उल्लंघन करना बुद्धिमता नहीं है।/५ 


खलीक श्रहमद निजामी ने बरनी के इन विचार्रों को उद्बृत करते हुए लिखा 
है कि वह 'शरीफ' और 'रजील' के अ्रपने वैयक्तिक विचारों को सुलतानों पर आरोपित 
कर रहा था। उसका तक यह है कि इसामी ने बलबन की नीति का वर्णन करते हुए 
इन बातों का उल्लेख नहीं किया । किंतु क्या कहीं इसामी ने बरनी के विचारों का 
खंडन किया है ! वस्तुतः इस महान्‌ इतिहासकार पर विश्वास न करने का कोई 
कारण प्रतीत नहीं होता । जहाँ तक सूफियाँ के दृष्टिकोण का प्रश्न है वह एक अलग 
विषय है। इन संतों के विचार सुलतानों की नीति नहीं थे। इनमें बड़ा श्रंतर था 
जैसा सिद्धांत और व्यवद्वार में सदा हुआ करता है। राज्य की नीति से ही बहुधा 
जनता कौ सामाजिक और आपधिक स्थिति निर्धारित होती थी। यह विचार करना 
कि ऐसी भेदपूर्ण नीति से भारत में नागरिक क्रांति का सूजपात हो सकता था, कोरी 
कल्पना है। 

भारत में मुसलमानों की विजय, अ्रत्याचार और रक्तपात कौ एक करुण कथा 
है। झ्राक्रमणकारियों ने तोड़फोड़ की, तदसनहस किया, लूटखसोट की, कत्ल गारत 
किया । गाँव के गाँव फूँक दिए गए,, फसलें बर्बाद कर दी गई, लोगों का धनधान्य 
लूट लिया गया, जाह्मण, त्नियों श्रौर बच्चों को पकड़ पकड़ कर कच्चे चमड़े के कोड़ों 


भ५, बरनी को तारीखे फिरोजशाही और 'फतवा-ए-जहाँदारी! निजामी ह्वारा 
झपने डपयुंक्त भ्रंथ के ए० १०७-१०६ पर ढसुूत । 


भारत पर मुसलमानों के आक्रमणों की पृष्ठ भूमि ४४ है 


से बुरी तरह मारा गया। भायों को मारकर उनका ख़ून श्रौर मांस कुओआं में भर 
दिया गया जिसते बालबृद्ध प्याससे तड़पकर भरने लगे। लोगों का कष्ट और 
दुःख अ्रवर्णनीय था। सेनाओं के साथ साथ पूरा कारागार चलता था ओर बंदियाँ 
को जबरन मुसलमान बनाया जाता था। पंद्रइवीं शती के एक लेखक पद्मनाभ 
ने अपने पंथ 'कान्हडदेप्रतंध में मुसलिम विजययात्रा का उपर्युक्त द्दयविदारक 


वर्णन किया है ।४६ 


श्रमीर खुसरो जैसे उदार और प्रबुद्ध मुसलमान ने भी लिखा है कि भूमि 
खडग की धार के जल से श्राज्नावित हो गई और कुफ्र ( अविश्वास ) की भाप 
तिरोहित हो गई ।५ इससे यह स्पष्ट है कि हिंदुओं ने श्रधिकतर करता और विवशता 
के कारण इस्लाम धर्म स्व्रीकार किया । हिंदू घनिक वर्गों के विगाश और विघटन के 
फलस्वरूप कारीगर और दस्तकार उनके आश्रय से वंचित हो गए.। मुसलिम न्षेत्रों में 
अपना सामान बेचने के हेतु और जजिया के भार से बचने के निमित्त उनमें से कुछ ने 
इस्लाम को श्रंगीकार कर लिया | किंतु उन्होंने अपनी व्यवसायीय प्ृथक्ता बनाए 
रखी और वे नगरों के अलग अलग मुहल्लों में बसते रहे। मुहम्मर अशरफ के 
शब्दों में औद्योगिक श्रेणियाँ जातिप्रथा पर आधारित थों और पैतृक थीं। उनके 
आओऔजार और काम करने के तरीके मामूली थे और माल की तैयारी कम थी, यद्यपि 
किस्म अच्छी थी। उनको छोड़कर जो सरकारी कारखानों में काम करते थे 
अथवा सरकारी नौकरियों पर थे, दस्तकारों को समुचित राजकीय आश्रय नहीं मिलता 
था जिससे उनके हितों का संपादन हो सके । औद्योगिक वस्तुओं का निर्माण एक 
छोटे से अभिजात वर्ग की आवश्यकताओं पर निर्भर था। यह वर्ग कुछ किर्स्मों के 
सूती ब्नों, धातु या लकड़ी की कुछ वस्तुओं, निश्चित नमूने के स्थापत्य और छोटे 
मोटे अन्य सामान से संतुष्ट हो जाता था। कारीगर ऐसा ही सामान बनाते थे और 
उन्हें समस्त जाति की विशाल आवश्यकताओं का कोई अनुमव नहीं था।'“* इन 
परिस्थितियों में तेरहवीं शती की भारतीय नागरिक क्रांति का सिद्धांत एक कपोलकल्पना 
और रहस्यमयी मावना के अतिरिक्त कोई मूल्य नहीं रखता। 


१६. पश्चनाभ कृत 'कामइडदेप्रबंध' (जिनविजयमुनि द्वारा राजस्थान पुरातत्व 
प्रंथमाला में संपादित ) १॥१५७७-१६१ । 

थू७, रमेशर्थंद्र मझुसदार हिंदू मुसक्षिसम रिव्लेशम्स!, दि स्ट्रगल फार पुंयायर 
भु० ४३६-१०२। 

१८. सुहस्मद्‌ झशरफ, वही, पू७ २१७ ! 
३७ ( ६६-२-४ ) 


इडरे नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


श्री हथ्ीच की दूसरी युक्ति यह है कि हिंदुसमाज का जातिविधान श्रत्यंत 
कठोर और जटेल हो गया था और जनता इससे बहुत पीड़ित थी। इस्लाम का 
आगमन इस जातीय कठोरता के बिझड एक प्रवल विद्रोह था। इससे निम्न जातियों 
के पदपलित लोगों को बड़ी सांत्वना प्रास हुईं। “जब मारतीय नागरिक अ्रमिक के 
समक्ष शरीयत की. अर्थव्यवस्था तथा स्मृति के व्यावहारिक विकल्प उपस्थित हुए 
तो उसने शरीयत को पसंद किया |!“ अपने सिद्धांत के इस भाग के समर्थन में भी 
हथीबय ने अल-त्ैूनी के निम्नलिखित कथन का आश्रय लिया है, मुझे आरवार यह 
बताया गया है कि जब हिंदूदास भागकर अपने देश और धर्म में वापस जाते हैं 
तो हिंदू लोग उन्हें प्रायश्वित्त के रूप में उपवास करने का आदेश देते हैं। उसके 
बाद वे उन्हें गोबर, गोदुग्ध आदि में कुछ दिनों के लिये दबाते हैं जच्र॒ तक कि वह 
सड़ न जाय । उसके बाद वे उन्हें खाने के लिये वही गंदगी देते हैं। मैंने ब्राह्मणों से 
पूछा कि क्या यह सूचना ठीक है। किंतु उन्होंने इसका निषेध किया वे कहते हैं कि 
ऐसे व्यक्ति के लिये कोई प्रायश्चित्त संभव नहीं है श्रोर उन्हें कभी भी जीवन में वह 
स्थान नहीं दिया जा सकता जो उन्हें त्रंदी बनाए जाने से पहले प्राप्त था। यह संभव 
हो भी कैसे सकता है। यदि कोई ब्राह्मण शुद्ध के घर भोजन कर ले तो उसे जाति से 
निकाल दिया जाता है और वह पुनः उस स्थान को प्राप्त नहीं कर सकता ।?*” अल- 
बैरूनी की यह सूचना सुनी सुनाई है और उसे स्वयं इस विषय में निश्चय नहीं था 
जैसा कि उसने लिखा है। उसने उन व्यक्तियों की सूचनाओ्रों का आश्रय लिया जिनके 
संपर्क में वह आया । कमी कमी ये सूचनाएँ अतिरंजित और विचित्रतापूर्ण होती 
थीं। साथ हो उसने ऐसे पुराने सैद्धांतिक ग्रंथों का परायण किया जिनका सामाजिक दृष्टि- 
कोण कठोर तथा कट्टर था। सिद्धांत और व्यवहार में सदैव अंतर होता है। सिद्धांत 
रुद्ध हो जाता है और व्यवहार उससे आगे निकल जाता है। यद्यपि अल-बैसुनी के 
ब्राह्मणसूचकों ने उसे यह बताया कि जो व्यक्ति एक बार म्लेच्छी के संपक में आा 
जाता है उसके लिये कोई प्रायश्चित्त विद्वित नहीं है और उसे फ़िर से हिंदू धर्म में 


५६, इबीब, वही, ए० ५०; रमेशर्च॑ंद्र दशत 'ए हिस्ट्री झ्राव सिविकिजेशन 
इन पूंशिएंट इंडिया? साग हे प्‌ृ० ४३७६-३८; काल्लाबम माधव पयिक्कर, 
'ए सर्वे आव्‌ इंडियन हिस्दी” पृ० १२१३-२८; रमेश्चंत्र मशुमदार 
एंशिएंट इंडिया! पूु० ४३३-४०८; खत्मोक अहमद मिजामी। “सम 
आस्पेक्टूस भाव रिकिजन ऐंड पाक़िटिक्स इन इंडिया इन दि वर्टीय 
सेंचुरी” पू० ६७-७४ । 

६०, झज़-बैडनी का भारत ( सखाओ का झमुवाद ) भाग २५ ६० ३३२-१४३ । 


भारत पर मुसलमानों के आक्रमणों की एृष्टभूमि डरे 


प्रविष्ट होने का श्रवसर कंदापि नहीं दिया जा सकता, तथापि देवलस्मृति, अजिस्मृति 
आदि ग्रंथों में शुद्धि की प्रक्रि]| का सुनियमित विधान मिलता है। सिंधु के तट पर 
बैठकर देवल ऋषि ने उन हिंदुओँ की शुद्धि का आदेश दिया जिन्हें म्लेच्छ बलपू्बंक 
पकड़कर ले गए. हों ओर गो का वध करने तथा उसका मांत खाने के लिये 
विवश कर दिया हो अथवा जिन्हें उनकी स्त्रियों के साथ रइने और भोजन करने के 
लिये बाध्य किया गया हो | इस प्रकार की शुद्धि के लिय एक सरल और साधारण 
उपचार पर्यात्त था। यही नहीं वे ध्िर्यां मी जिन्हें म्लेच्छु उठा ले गए हों और अ्रष्ट 
कर चुके हों, शुद्धि के उपचार द्वारा पुनः वे हिंदू धर्म और समाज में प्रविष्ट की जा 
सकती थीं ।*'! देवल के अतिरिक्त विशानेश्वर ने याग्यवल्क्यस्मृति ( ३।२६५ ) की 
मिताज्षरा टीका में इस विषय पर अनेक स्मृतियों ओर शाझ्थों के प्रमाण संग्रहीत 
किए हैं और स्वयं उनका समर्थन किया है।** ये विधिविधान लोकसंमत ओर 
व्यवह्नत थे इसका प्रमाण इस ठथ्य से मिलता है कि वे सत्र स््रीपुरुष जिन्हें मुहम्मद 
बिन कासिम ने बलपूर्वक मुसलमान बनाया था उसके लौटने के बाद फिर से शुद्ध 
कर लिए, गए. [३ 

यद्यपि शुद्धि की प्रथा उत युग मे चल निकली थी और जिन लोगों को 
मुसलिम आक्रामक बलपूर्वक मुतलमान बना लेते थे उनको फिर से हिंदू बनने की 
सुविधा दी जाती थी । इसमे संदेह नहीं है कि जातीय संकी्ता देश में बढ़ रही थी। 
ब्राह्मण ही नहीं जैन भी इस प्रवाह में बह रहे थे। सोमदेव कृत 'नीतिवाक्यामृत' 
( लगभग ६५६ खो० ) मे ब्राक्षणदंग का जातीय विधान स्वीकार किया गया है 
और अतर्जातीय विवाद्दों पर प्रतिबंध लगाया गया है। इसी प्रकार देमचंद्र सूरि के 
लिचइंन्रीतिशाख्र' ( १०८८-११७६ खी० ) में, जो उनके प्र।क्ृरत्रथ 'बृददईन्नीतिशाज्र' 
का संक्षिप्त संस्करण है, आ्राह्म्णों के विशेषाधिकारों, जैसे मृत्युदंड और शरीरदंड से 
उनकी मुक्ति, की चर्चा है, यद्यपि यद अपवाद स्त्रियों, संन्यातियों ओर साधुओं 
के लिये भी लागू कर दिया गया दै। जिनदत्त सूरि (१०७४-११५४ ख्ती० ) 
ने अपनी बिरादरी के बाहर शादो वित्राद करने पर रोक लगाई दै।*४ जैनों 


६१. देवज़स्टूति झोर अस्य शाोज्ष 'झानंदाभ्रम संस्कृत सिरीज' के 'स्सुतीनां 
समुलय:” में प्रकाशित । 

६२. याश्यबदक्यस्खृति ( निर्यंयसागर प्रेस १६२६ ), ५० ४२६३-३९ । 

६३. इेलियट झोर ढाउसन, हिसदी झाव्‌ हंडिया ऐज टोदड बाई इद्स ओन 
हिस्टोरियंस! साग ३ ० १२६९ । 

६४, शिनदत्त सूरि, 'उबएस रखसायश” प्राचीन कास्यसंग्रहद €( गायकवाद 
झोरियंटक् सिरीज ) भाग १८ पथ ३३ । 


इडड नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


की तरह बौद्ध भी सांप्रदायिक संकीर्णता में अरुत हो चले थे। हौनयानी और 
महायानी पृथक वर्गों में विभक्त हो चुके थे जो आपस में इंष्यद्वेष रखते थे। 
जब भोट भिक्ु धर्मस्वामी अपने हाथ में श्रश्धपारमिता की पांडुलिपि लेकर बोधगया के 
महाबोधि मंदिर में घुसा तो वहाँ के पुजारी ने इसे जल में फेंक देने को कहा और 
यह कहा कि बुद्ध मगवान्‌ ने कभी भी सद्ावान की शिक्षा नहीं दी थी।९" उसके 
यात्राविवरण से पता चलता है कि यद्रपि विद्ार, बंगाल में बौद्ध धर्म का बोलवाला 
था तथापि वर्दां जातीय भावना जनता की मनोडृत्ति में बैठ गई थी। एक बार 
धर्मस्वामी एक नदी को पार करता हुआ जल के प्रवाह में बह चला। उसने 
तट पर एक मनुष्य को देखा ओर उससे सहायता की प्रार्थना की । किंतु उसने यह कह 
कर कि वह उद्ूत है उसको छूने या बचाने में अपनी असमर्थता प्रकट की (६ इस 
यात्री ने लिखा है कि जितत भोजन पर शूद्ध की दृष्टि भी पड़ जाती थी वह हेय 
समभा जाता था। 


इस जातीय संकीर्शता के विरुद्ध भारत में ही एक आंदोलन जोर पकड़ रहां 
था ओर फलतः निम्न वर्गों की स्थिति में क्रमशः सुधार हो रहा था। गाहडबाल मंत्री 
लक्ष्मीघर ने 'कृत्यकल्पतर में लिखा है कि शुद्ध विचारों का शुद्ध दुष्ट ब्राह्मण, 
क्षत्रिय अथवा वेश्य से श्रेष्ठ है। मेघातिथि ओर विश्वरूप का विचार है कि शूद्ध न 
तो दास है और न ब्राह्मण पर निर्भर है। शूद्धों के, सेनाओ में भरती होकर क्षत्रियों की 
तरह युद्ध करने के अनेक उदाहरण मिलते हैं। कभी कभी शूद्र इतना धन एकन्न कर 
लेते थे कि बड़े बड़ें दान करते थे | गोविंदकेशब के भठेरा अमिलेख से तथा सोमनाथ 
मंदिर के अमभिलेल से ज्ञात होता है कि ठठेरों और शंत्वकारों ने ग्हदान किए थे । 
सियादोनी श्रभिलेख ओर चित्रप्रशस्ति से पता चलता है कि मालियों और तंत्रोलियों ने 
उत्तरप्रदेश में ग्वालियर के मंदिरों मे पुष्ष और पान भेजना स्वीकार किया था । संदेराव 
के लेख में लिखा है कि वहाँ के बढ़इयों ओर रथकार्रों ने राजस्थान में एक पर्व के 
लिये भूमि का दान दिया था। वैज्लमच्स्वामी अभिलेख से स्पष्ट है कि तैलियोँ ने 
मंदिरों की मरम्मत के लिये चंदा दिया था | सेन्रश के राज्यकाल में कैवर्त श्रथवा 
मछुओों को सत्शुद्धों का पद दिया गया था | वल्लालसेन ने महेश नामक कैबर्त महत्तर 
को मद्रामांडलिक की उपाधि प्रदान की थी। इनमें से कुछ कैव्तों ने साहितदयरचना भी 
की थी। 'सदुक्तिकर्णाम्रतः में केवद्न पपिप के पद्य मिलते हैं । मछुओं और मल्लाहों की 


६५, जाओ रैह्रिख, बायोग्राफी आव घम॑त्वामी । ( काशीप्रसाद छोयसवा् 
रिसचे इंस्टीट्यूट, पटना, १३४३ ) ४० ७४ - ७॥ | 


६६, वही । 


भौरत॑ पर मुसलमानों के आक्रमणों की पृष्ठभूमि ४४४ 


तरह जुलाहे भी उन्नति कर रहे थे। कुछ विद्वानों का विचार है लक्ष्मणसेन का 
राजकवि घोई जाति का जुलाहा था। कश्मीर में चांडाल दरबानों ओर चौकीदार्रों का 
काम करते थे। डोम गानेत्रजाने और शिकार खेलने के लिये रखे जाते थे। चर्यागीतों 
से प्रकट होता है कि डोम और शबर धार्मिक नेता तक बनने लगे थे ।|** इन 
उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि सैद्धांतिक कद्दरता के होते हुए व्यावहारिक दृष्टि से समाज 
में पर्यापत लोच ओर लचक थी । 


वास्तव में मुसलमानों के आगमन के समय में भारत में जातिपाति के विरुद्ध 
एक प्रबल आंदोलन चल रहा था जो उनके आने के बाद नई दिशाओं में पहुँचकर 
बहुत जोर पकड़ गया । इनके आक्रमणों से कुछु पहले की शताब्दियों के धार्मिक 
इतिहास पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जायगा कि सामाजिक बंधर्नों और जातीय 
भेदभाव के विरुद्ध भारतीय जनता ने स्त्रयं ही एक विद्रोह छेड़ दिया था। इस 
सामाजिक समानता के संग्राम में मुसलमानों का योग नगणश्य था | 


आठवीं श्ती के श्रंत में पूर्वी मारत में बौद्ध मिकु राहुलभद्र ने जो सरहपाद 
के नाम से प्रसिद्ध हुआ, एक प्रशल सामाजिक आंदोलन को जन्म दिया जिसका लक्ष्य 
सामाजिक भेदमाव को दूर करना था। उसने निम्न जाति के लोगों के साथ संपर्क 
रखने की भावना को बढ़ावा देकर ऊंच नीच के भेद को दूर करने का प्रयास किया । 
ब्राह्मणों ओर अन्य घर्माचार्यों के पापंडों पर उसने कठोर प्रहार किए. ओर यह 
स्पष्टटः घोषित किया कि चांडाल के घर मोजन करने से कोई पाप नहीं लगता ।** 
सरह के अनुयायी 'सिद्ध! कहलाए, जिन्होंने आ्राठवींशती से बारहवीं शती तक 
भारतीय संस्कृति, घम ओर विचारधारा पर गंभीर प्रभाव डाला । इनकी संख्या ८४ 
मानी जाती है श्रोर इनमें सभी जातियों, बर्गों ओर व्यवसायों के लोग संमिलित थे । 
वर्णरज्ञाकर और हठयोगप्रदीपिका आदि ग्रंथों में उनकी विस्तृत सूचियाँ मिलती हैं 
किंतु भोटिया साहित्य में उनके जीवनचरित्र भी पाए जाते हैं। कभी संस्कृत मे भी 
यह साहित्य रहा होगा क्योंकि तिब्बती इतिहासकार तारानाथ ने इंद्रदत्त, इंद्रभद्र ओर 
भय्घद्रि आदि भारतीय लेखकों के वर्णन के श्राधार पर अपने लेख तैयार किए | 
हाल ही में इटली के विद्वान गुश्सेपे तूची ने नेपाल से प्रात सिद्धों का संस्कृत जीवन- 


३७, भक्तप्रंसंद॑ मंजुमद।र, सोशियों * दक्ोनोमिक द्विस्ट्री भाव्‌ नाद॑न इंडिया 
( १०३६० - ११६४ हैं० ), ६० १०६ - ११४ | 

६८, सरहपाद, दोहाकोश (राहुल सांकृत्यायन बिद्वार राटुभाषा परिषद्‌, 
पदना ), एू० २६ । 


४४६ मांगरीप्रचारियों पत्रिका 


चरित्र प्रकाशित किया है |** यद्यपि सिद्धों का संप्रदाय समी जातियों के लोगों के 
लिये खुल! था पर इसमे निचली जातियोँ को अधिक महत्व दिया जाता था। सिद्धों की 
रचनाओं में मैरात्म्य जैसी प्रमुख भावना को डॉजी के रूप में प्रस्तुत किया गया है। 
साधक उसके साथ रहने को उतावला दिखाई देता है। कृष्णपाद ( कणहपा ) की 
एक गीति में यह साव विशेषरूप से पाया जाता है।” इसी प्रकार भुसुकपा ने 
अवधूती' को जिसके द्वारा प्राशवायु सहलार की ओर चलती है, चांडाली के रूपक 
द्वारा प्रस्तुत किया है |” डाजीपा ने इसे तथा नैरात्म्य को मातंगी कहा है। शबरपा 
ने नैरात्म और शुत्यवा को महासुखस्थान में रहनेवाली शत्ररी बताया है।** 
मत्त्येंद्रगाथ कृत 'कीलजश्ञाननिर्णय' में लिखा है कि शिव ने शात््रों की रक्षा के लिये 
घीवर का अवतार लिया ।?3 इस ग्रंथ के अनुसार शिव ने मछुआ जाति के मत्स्यद्र का 
रूप धारण कर चंद्रद्वीप में योगिनीकोल मार्ग का प्रवर्तन किया, जिसकी पहचान 
बागची महाशय के मतानुसार बंगाल के डेल्टा में स्थित संदीप नामक द्वीपसे की 
जाती है |? इंद्रभूति के मतानुसार तांत्रिक धर्मसाघना में निचली और पिछड़ी 
जातियों की स्त्रियों का महत्वपूर्ण स्थान था ।** गुह्मयसमाजतंत्र में घोत्री की लड़कियों 
को विशेष महत्व दिया गया है।”* लुई खू ने सिद्धों की साधना को जनतंत्रात्मक 
कहकर उसकी तुलना 'क्री मेसनरी” आंदोलन से की है।”” नाथयोगियों में भी 
जातिपाँति का कोई प्रश्न नहीं था। उनके द्वार प्रत्येक व्यक्ति के लिये खुले थे। 


६९, तूची, 'एनीमद्वसियोसेस इंदीकेफ', 'मनैल झाथ दि रायक्ष एशियाटिफ 
सोसायटो ब्ाव्‌ बंगाल, भाग २६ ६३३० ए० १४६८४ - १४५ | 

७०, चर्यागीतिकोश ( प्रबोष्च॑द्र बागची और शॉतिमिक्षु शास्त्री ) ५० ३१ 
कयहपा की गीति | 


७१, वही, एृ० १५६ । 

७२, वही, पू० ४७ । 

७३, वही, ० ३२। 

७४, कौकजझ्ञाननिवांय ( प्रयोधचंतद्र बागी ) प्ृ० १२६ । 

७५, दृवभूति कृत “श्ानसिश्धि! ( विनयतोष अष्टाचाय द्वारा गायक्रवाढ 
झोरियंटत् धिरीज्ञ में प्रदाशित (हू वज़यान वक्‍से! नामक कृति में 
सुद्गित ) ए० १३ | 

७६, गुझासमाजतंत्र ( गांयकवाढ झोरियंटल् सिरीज में विनवतोष भद्दायाये 
द्वारा संपादित ) पूृ० ६४ | 

७७, छुई्टे खू, (रिकिजन्स आध्‌ एंशिएंट इंडिया! पृ० &७। 


भारत पर मुसलमानों के श्राक्मणशों कौ पृष्ठ भूमि ४४७ 


उन्होंने अपने व्यापक प्रचार और प्रसार द्वास भारतीय समाज से जातिपॉति कौ 
कठोरता की दूर करने का भहान्‌ प्रयास किया था ।** इस प्रकार यह. स्पष्ट हो जाता 
है कि बोद्ध, जैन, शैव, वेष्णव, वद्भयानी, सहजवानी, सिख, नाथ, योगी आदि 
संप्रदा्ों ने जातिपाति का निषेध किया । आगे चलकर उनकी विचारधारा भक्तों, संतों 
सूफियों और गुरुओं के जीवनदशंन मे पहल्लेबित हुई जो मध्यकालीन मारतीय संस्कृति 
के कंद्रनिंदु थे । 


इस प्रकार हम देखने हैं कि मुसलमानों द्वारा हिंदुओं की पराजय का कारण 
न जातिपाति का भेद था और न दस्तकार्रों, कारीगररो और श्रमिकों का श्रघःपतन | 
इस विधय में भी दबीत्र श्रादि विद्वानों के विचार मन फो नहीं लगते। उन्होंने 
अपय्यास साय पर भरोसा करके और मारतीय सांस्कृतिक सामग्री पर ध्यान न देकर 
कल्पनाओं के प्रासाद खड़े किए हैं। वास्तव में भारतीय राज्यों की पराजय और 
हिंदूुसमाज का पराभव एक विचित्र सामाजिक मनोजृत्ति का परिणाम था जिसकी शोर 
पर्याम ध्यान नहीं दिया गया है। मारतीय लौकिक और धार्मिक साहित्य को सामाजिक 
और सांस्कृतिक प्रतीकात्मक दृष्टिकोण से देखने पर कुछ ऐसे तथ्य सामने आते हैं 
* जिनसे तात्कालिक सामाज की मनोवैज्ञानिक और अ्राध्यात्मिक प्रद्कत्तियों पर प्रचुर 
प्रकाश पड़ता है। 


तात्कालिक धर्मसाघना दो परस्पर विरोधी प्रदृत्तियों पर निर्भर थी। एक 
श्रोर तो जगत्‌ को शल्य ओर असार घोषित किया जाता था और दूसरी ओर इसी 
को सत्र कुछु मानकर भव और निर्वाण की एकता स्थापित की जाती थी। इस युग में 
सागाजु न का महत्व बढ़ गया था क्योंकि उन्होंने शल्य के सिद्धांत का प्रतिषादन किया 
था | तात्कालिक साहित्य में वह सम्राट, संत, विद्वान और रसायनशास्त्री सिद्ध के 
रूप में सामने आता है।* वस्तुतः वह एक सांस्कृतिक मनोइत्ति का प्रतीक मात्र 
बन गया है। एक नागाजुन ने पचंक्रम नामक ग्रंथ में शूत्य, अतिशत्य, महाशल्य 
झीर सर्वशूत्य के सिद्धांत का प्रतिपादन किया था। प'्रशापारमितासूत्र' और 
शुद्यसमाज तंत्र” के श्रनुतार महाशत्य ही काय, वाक्‌ और चित्त का उद्गम है जिससे 
पाँच ध्यानी बुद्ध और उनकी शक्तियाँ प्रादुभूत हुई हैं। बौद्धों की तरह नाथशैव भी 
शिव को शून्यनिरंजन समझते थे। श्रोड़ीसा आदि प्रातों में श्रत्र॒ तक मी निरंजन- 


७८, आयथसी कृत 'प्मावत' (बासुरेबशरदा अभ्रयाज्) २९) । १-१ घृ० २४३ । 

७३, राजशेखर सूरि, प्रबंधकोश ( सिंधी बैन प्रंथमाक्षा में ज्लिनविजपमुनि 
द्वारा संपादित) पू० ४४; “मेदतुंग, प्रबंधचितामसद्ति ( जिनविजयमुनि ) 
पृ० १२१; 'पुरातनमप्रबंधस॑प्रह, वही, पू० ३९ । 


है & ८ नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


संप्रदाय को बड़ा प्रचार है। मध्यकाल का सारा जीवनदर्शन शूत्य की भावना पर 
आजित है। जायसी,“” कबीर,“ रेदास,“* दादू “3 नानक,“* मीरा“ सभी ने किसी 
न किसी रूप में शूत्य की विचारधारा को स्वीकार किया है। 

जगत्‌ को श्रसार शल्य समझकर ही राजा लोग राजपाट छोड़कर सिद्धों के 
आश्र्मों में योगतंत्र कौ साधना करते थे। राजा गोपीचंद ने राज छोड़कर जलंधरनाथ 
( हाडीपा ) की शरण ली थी। मध्यकाल में गोपीचंद का योग बहुत प्रसिद्ध हो गया 
था। अनेक राजाओं ने उसका अनुकरण किया होगा । 'पमवत' के अनुसार राजा 
रकसेन सोलह सहल सामंतों के साथ योगी हो गया था ।<६ सिद्धों के विचार से राज- 
पंथ काँटों का मार्ग और कृपाण की धार थी जिसे छोड़ने में ही सुख और श्रेय 
था |» राजा दारिकपा ने राज छोड़कर लुइ॒पा के चरणों में दीजा ली और शांति 
अनुभव की |“ जब राजाओं का यह हाल था तो साधारण जनता का तो 
कहना ही क्या है। 

शून्य की मनोद्रत्ति से जिस पलायनवादी भावना का जन्‍म होता है उससे 
मनुष्य समाज, धर्म, संस्कृति के सत्र आदर्शों का खंडन तो करता है पर उनके 
स्थान में नए आदर्शों की सृष्टि की ओर ध्यान नहीं देता । अग्रतः हम देखते हैं कि 
नाथ, सिद्धों श्र योगियों ने धमं, शाज््र, तीर्थ, तप, मंत्र, तंत्र सत्रकी खबर ली, 
पंडितों, पुरोहितों, वैद्यों और अमिद्दोत्रियों को खरी खरी सुनाई और जातिपाति, 
ऊँच नीच सबका खंडन किया, किंतु उनके स्थान में किसी नई व्यवस्था या किसी 
खुजनशक्ति का परिचय नहीं दिया । 

किंतु संसार को असार कहने का अर्थ यह नहीं था कि इससे जो सुख मिलता 
है मनुष्य उसका तिरस्कार करे। प्रत्युत, इसके सुख का पूरा उपभोग करना ही जीवन 
का मंतव्य माना गया । योग और भोग की एकता, मवर और निवरणण की समस्सता, 


८०, आयसी कृत पद्चावत, ए० २२५४ । 

८१. संत कथीर', पृ० १३२ । 

८२, रेदास की बानी”, ए० ६ । 

८१. बरादुदयात्व की बानी”, भाग १, ए० १७० । 
८४७, 'प्राशसंगक्की', पू०७ १३६० । 

८१. 'मीरा-पृददु-पदसंग्रह', पृ० १२४० । 

पघ३, 'पचावत!, पू० १११ । 

छ७, 'सर्यायीतिकोश', घु० ५$ शांतिपाद का पद । 
दद, वडी', पए० ११२, दारिकपाद का पव्‌ । 


भारत पर मुसलमानों के आकऋ्रमणों की पृष्ठ भूमि इंइह 


शूज्य और सुख का समन्वय, इस युग की साधना में बद्धमूल थे। अतः साधथफजगत्‌ 
में पंचमकार्रो की खुली छूट थी। कपूंरमंजरी ओर ग्रवोधचंद्रोदय से शात होता है कि 
कौल साधक मांसमज्षण, सुरापान और रमणीसमण द्वारा अपूर्व सिद्धियाँ प्रात करते 
थे |४* 'रद्रयामल' के अनुसार बुद्ध ने चीनभूमि में वसिष्ठ को मथ, मांस, महिला, 
के प्रयोग का खुला उपदेश दिया ।*” कौलशाननिर्ण॑य में मत्स्येद्रनाथ ने इन वस्तुओं के 
उपभोग का मार्ग खोल दिया । पुरातनप्रबंधसंग्रह” में जो 'नीलपट? संप्रदाय का 
जिक्र आया है उसके माननेवाले तो खुलेश्राम सुरतव्यापार में संलग रदइते थे और 
कहते थे कि जब तक विश्व की सारी नदियाँ मद्य से भरपूर नहीं होतीं, सारे प्व॑त 
मांसमय नहीं बन जाते, सारा जगत्‌ नारीमय नहीं हो जाता तब तक नीलपट 
कैसे सुखी हो सकता है।** उनका कहना यद्दी था कि जो बीत चुका है वह लौटने 
वाला नही है, शरीर स्कर्धघों का समुदयमात्र है श्रोर नश्वर है, इसलिये खाओ, पिश्लो 
शऔऔर आनंद करो (** सिद्ध सरदपाद का नारा ही यह था कि 'नाचो, गाओ और 
चंगे होकर विलास करो ।?*४ 


बस्तुतः सामंतशाही समाज विलासप्रिय होता है। साहित्य ओर इतिहास इस 
बात का साज्ञी है कि जब मुसलमान सेनाएँ दुगों के द्वार्रो को तोड़ रही थींतो 
परमर्दि नग्न त्लियों का नाच देख रहा था, लक्ष्मएसेन मांगी से खेल कर रहा 
था, एथ्वीराज नींद में ऊँघ रहा था श्लोर हरिराज नर्तकियों और वेश्याओं पर कोश 
खाली कर रहा था। गुजरात के चार हजार मंदिरों में बीस इजार से ज्यादा देवदासियाँ 
थीं। जो कुछ मंदिरों के अंदर होता था वही उनकी बाहरी दीवारों पर चित्रित किया 
ज्ञाता था। मोज ने 'समरांगणसूत्रघार! में लिखा है कि प्रासादों के बाहरी भाग को 
सुरतक्रियारत छ्लीपुरुषों के चित्रों श्रौर मूर्तियों से सजाना चाहिए।” कोणाक, 


८५९, राजशेसर कूत कर्पूरमंजरी! १॥१२ - २३, सी० झार० क्षात्षमन का 
झॉगरेजी अनुवाद ( हायंदे झ्ोरियंटलत सिरीज ) प्‌ृ० रशे०; प्रबोधचंद्रोदय, 
४६।१ ३; पृष्पदंत कृत “असहरचरिट्ठ” ( दीराक्षात्ञ जैन द्वारा कारजोँ जैन 
सिरीज में संपादित ), प० ६ - १३ । 

९०. 'तंत्रसार”, परिशिष्ट ए० २३ । 

९९. कौछकाननियंय, ए० ६९। 

९२, पुरातनप्रयंभसंप्रह। ६० १९ | 

१३. वही, ६० १९॥ 

8६४. सरहपाद कृत “दोह्याकोश', प० १३९ । 

९५, समरांगशसूजधार, ६३४३३ « ६४ । 


व... मै ढक... अआ न 


इपू० नागरौप्रचारिणौं पत्रिका 


पुरी और खजुराहो के मंदिरों से कलाविद्‌ सुपरिचित हैं ।४ साधारण जनता मी 
यौनसंबंधों में श्रत्मत श्लथ हो गई थी । उदकसेवा महोत्सव, की मुदौमहोत्सव, शावरोत्सब, 
मदनोत्सव आदि प्वों पर युवक युवतियाँ लजा का श्रावरश फेंककर अत्यंत 
झश्लील क्रीडाओं में संलग्न हो जाते थे। तात्कालिक रास और फागु साहित्य इस 
उच्छुखंलता को प्रतिनिंबित करते हैं ।** 


संसार के अपरिमित सुख का शआनंद लेने के लिये स्वस्थ शरीर और लंब्री 
आयु आवश्यक थी। अतः इस युग में शरीर की श्रमरत्व प्रदान करने की चिता 
उग्र रूप में प्रकद होती है। ससेश्वर सिद्ध पऐ़े आदि के अनेक ऐसे योग तैयार करने 
कौ फिक्र में थे जिनसे मृत्यु का आतंक दूर हो जाय । राजा लोग इन सिद्धों को 
झादर मान से बुलाकर इनके कहने के श्रनुसार मनों सोना श्रम्मि की भेंट कर देते थे । 
पुरातनप्रबंधसंग्रह में एक कथा आई है कि राजा भोज ने सिद्धों के कहने से सिद्ध - 
रस बनाने के लिये बड़ी बड़ी भट्टियाँ खुलवा दी थीं ।* गुरु गोरखनाथ यद्यपि 
यौनउच्छुखंलता के बड़े विरोधी थे किंतु रसरसायन में उन्हें भी विश्वास था ।** 


रसरसायन के श्रतिरिक्त हृठयोग अ्मरत्वप्राप्ति का साधन माना जाता था । 
योग द्वारा जो अलोकिक और श्रमानुषीय सिद्धि मनुष्य को मिलती थी बह अन्यथा 
असंभव थी । ब्रह्मवैवतंपुराण में दूरअ्वण, परकायप्रवेश, मनोयायित्व, सर्वज्ञत्व, 
बहिस्तंमभ, चिरजीवित्व क्तुत्पिपांसानिद्रास्तंम, कायव्यूदप्रवेश, वाक्सिद्धि, मृतानयन, 
प्राणकर्षण, प्राणदान, इंद्रियस्तंम, बुद्धिस्तंम आदि ३४ सिद्धियों का उल्लेख है। 
मध्यकाल में यह मान्यता थी कि सिद्ध योगी ऐसी गोली रखते हैं जिससे जो चाहे 
हों सकता है (/” उनके शरीर पर मक्खी नहीं उठती, उनकी आाखों में पलक नहीं 
लगती, उनके शरीर की छाया नहीं पड़ती और उन्हें भूखप्यास नहीं लगती ।*” 
मुसलिम पर्यटक इब्नबतूता ने सिद्धों की गोली का जिक्र किया हैं जिसके प्रयोग से वे 


३६. देरसान गोएल्ज  फाहय थाउजेंड हयसे झाव्‌ इंडियन झट! 
पृ७ ४५६० * (८६२ | 

३७, दशरथ शर्मा और दशरथ झभोझका, रास झौर राश्नास्वयी काष्य ( नागरी 
प्रचारिणयी समा, काशी ) | 

३८, पुरासनप्रबंधसंग्रहद, पृ० २२ । े 

४३, गोरखबानी ( पीतांवरदरसस बढ्थवात्त ', पू० १७० । 

१००, प्रशावत, पूृ० २३१२ । 

१०१, वही, एू० २०२ | 


भरत १२ मुखलमानों के आक्रमण कौ (४भूमि पृ है 


भूखप्यास पर विजय प्राप्त करते थे ।!* उसयुग में यह मान्यता थौ कि जो कोई 
नहीं कर सकता बह योगी कर सकता है। अतः अलाघ्य को साध्य और असंभव को 
संभव करने के लिये राजा ओर प्रजा सत्र योगी बन जाते थे। मध्यकालीन 
कथासाहित्य ऐसे श्राख्यानों से भरा पड़ा है। कुक्चन की 'सूगावती!' ( लगमग 
१५०० ) में चंद्रगिरि के राजा गणपतिदेव को अपनी प्रेयली सृगावती की खोब में 
योगी बनते हुए, दिखाया गया है। मंकन की “मघधुमालती' के अनुसार कनेसर का 
राजकुमार मनोहर मधुमालती की खोज में योगी होकर घर से निकल पड़ा । जायसी 
के 'पद्मावत' ( लगभग १५४२८ ) में चित्तौड़ का राजा रतनसेन योगी बनकर पद्निनी 
को प्राप्त करने के लिये सिंहलद्बीप पहुँचा । योगियों का दल तिंइल के पास की बस्ती 
में एक शिवमंदिर में ठहरा। रतनसेन ने सिंहल के दुर्ग में संघ लगाई लेकिन पकड़ा 
गया । राजा ने उसे शूली का दंड दिया । इस पर योगियों ने दुर्ग को घेर लिया और 
झपनी सिद्धियों से सेना को परास्त किया । नारायणुदास की “छिताईवार्ता' में सौरति 
को चंद्रगिरि के चंद्रनाथ से योग की दीक्षा लेते हुए दिखाया गया है। योगी के वेश 
में वह छिताई को हूढ़ता हुआ दिल्ली पहुँचा ओर विंध्यवन नामक उद्यान में ठहरा । 
इसके बाद उसे अलाउद्दीन के हरम में छिताई के दर्शन हुए । उसमान की 'चित्रावली? 
में नेपाल के राजकुमार सुजान ने अपनी प्रिया चित्रावली की तलाश में योगियों के 
एक दल को भेजा जो उसे खोजता हुआ लंदन तक पहुँचा | कासिम शाह के 'इंस- 
जवाहिर' में अल्ख़ के सुल्तान बुरहान का पुत्र हंस चीन के राजा आलमशाहइ की पुत्री 
जबाहिर की खोज में योगी बनकर घूमा । इन उदाहरण से स्पष्ट है कि योग की 
सिद्धियों में लोगों को अटूट विश्वास था | 

सिद्ध योगी की शक्ति राजा की सैनिक शक्ति से कहाँ अधिक समभी जाती है । 
गुजरात के प्रबंधों से ज्ञात द्ोता है कि हेमचंद्र आचार्य ने अपनी सिद्धि से गजनी के 
सुल्तान महमूद को पालकी समेत अशरहिल्लपाटन में खींच लिया ।*3 सिद्ध पद्मसंभव 
ने श्रपनी सिद्धि से मुल॒तान के राजा की नाव नदी में छुब्ा दी जब वह उडद्धियान और 
कुच्छु पर आक्रमण कर रहा था।* जय सिद्ध अपनी सिद्धियों द्वारा विदेशियों के 
झाक्रमणों को विफल कर सकते थे तो स्थानीय सामंतों को सेना जमा करके खून 
बहाने की क्या जरूरत थी । 


१०३, एथें० एृ० और० गिव, 'इब्मंबतूँता, ,ऐवेश्स इस एशिया पेड भ्क्रीका' 
( १३६२४-१३५४ ), ४० १३७४-२२५ | 

१०३, जिन मंडनगणछी कृत कुमारपालचरित्त, पू० २१३, जांजे ध्यूलर द्वारा 
“ेमचंद्र की जीवनी' के पू० ५४ पर डद्भुत । 

१०४. दूची, 'टिवेटन पेंदेड स्क्रोश्त', भाग ३, ६० 2५ । 


"इपूरे नागरीप्रचारिंणी पत्रिका 


उपयुक्त उदादरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि मुसलमानों के आगमन के 
सम्रय भारतीय जनता एक ऐसी मनोवैशनिक स्थिति में पहुँच चुकी थी जहाँ पलायन- 
बाद और भोगबाद का सामंजस्य हो गया था। लोग संसार के सुखों का पूरा आनंद 
लेना किंतु उसके दायित्वों और कर्तव्यों से बचना चाहते थे। समाज ओर जीवन की 
यातनाओं से दूर एकांत में सुलों का उपभोग करेँ--यही प्रचलित मनोश्त्ति थी। 
इसी से अलौकिक साधनाओं ओर सिद्धियों में लोगों का विश्वास बढ़ने लगा । इस 
भावना से एक ओर अकरमस्यवा और उदासीनता बढ़ी तो दूसरी ओर आंति 
और शिथिलता का दत्राव पड़ा। शूत्यवाद ने जनता पर सुघुप्ति का मंत्र फूँका तो 
भोगबाद ने उसकी शक्ति चूसकर उसे ढीला कर दिया। इस प्रकार जनता पर 
सुस्ती, निराशा, उन्‍्माद और विलासिता का पर्दा पड़ गया। कब्रीर के शब्दों में 
उसकी आत्मा बोल पड़ी रहना नहीं देस बिराना है” और तुलसी के शब्दों में 
तत्कालौन मनोवृत्ति गुनगुना उठी -'कोउ दृप दोइ हमहिं का हानी। चेरी छाड़ि 
कि होउव रानी!। यही पराजय और पतन का मनोविज्ञान भारत के पराभव 
का कारण बना । 


_राउल वेल में प्रयुक्त क्रियाएँ 


कैज्ञाशयंद साटिया 


श 


'राउल वेल' ११वीं शताब्दी का एक शिलांकित' भाषाकाव्य है जिसका 
रचयिता 'रोडा' नामक कवि है| इसमें किसी सामंत के राउल ( राजकुल ) राजमवन 
की रमणियों का वर्णन है। इसी आधार पर इसका नाम 'राउल वेल” ( राजकुल 
विलास ) है। इस ग्रंथ कौ भाषा के संबंध में टिप्पणी देते हुए; डा० माताप्रसाद 
गुप्त* ने लिखा है --“'लेख की भाषा पुरानी दक्षिणी कोसली है जिस प्रकार उक्तिव्यैक्ति- 
प्रकरण कौ पुरानी कोसली है । उस पर समीपवर्तों तत्कालीन भाषाओं का कुछ प्रभाव 
अवश्य शात होता है। यह भाषा “उक्तिव्यक्तिप्रररण! की माषा से कुछ प्राचीनतर 
लगती है? जो कि लेख के लेखनकाल के अ्रनुसार होनी भी चाहिए और इससे यह 
प्रमाणित हो जाता है कि हिंदी ओर हिंदी की माँति कदाचित्‌ अन्य आधुनिक आये 
भाषाएँ भी स्पारहवीं शती इंसवी में इतनी प्रोढ़ हे चली थीं कि उनमें सरस काव्य- 
रचना हो सकती थी, वे केवल बोलचाल की भाषाएँ नहीं रह गई थीं! । 


१. धार से प्राप्त यह शिलालेख बंबई में प्रिंस आब्‌ वेश्स म्यूजियम में सुरक्षित 
है जिसका झाकार ४०५ ४ ३३ इंच है और जिसका कुछ अंश सरन एवं खंडित 
है। स्थान त्यान पर कुछ अंश भ्रपाव्य हैं। इस शिक्ञांकित काब्य को 
सवप्रथम प्रकाश में क्ञाने का श्रेय डा० भायाणी को है जिन्होंने इसका 
सूल, मय झपने पाठ और धथं के एक संदिध्त भूमिका के साथ अंगरेजी में 
प्रकाशित किया | टद्रष्टभ्य सारतीय विधा, भाग ३७, अंक ३०, ए्‌० 

१६३७० - १७५ | 


,. ३, साताप्रसाद गुप्त, रोडा कृत 'राउक्ष बेक्ू', घीरेंद्र वर्मा अभिनंदुनोक, 
झनुशीक्षन, (० २३ । 


३, हिंदी के विकास में झपक्ंश का धोग के तृतीय संस्करण मैं ढा० नामबर 
सिंह ने इसका स्थान उक्तिब्यक्ति प्रकरण के बाद रखा है, पृ० ८६४-१५। 


४५४ नांगरीप्रचारिणौ पंत्रिकां 
इस पुस्तक के अंत में कवि ने यह वक्तध्य दिया है-- 


रोडें राउ्न वेल बखा [णी])। 
[ पुरु ?] तह बासह जअईसी जाणी ॥ 

रोडा के द्वारा यह राउल वेल ( सजकुल विलास ) कही गई और फिर यह 
भी उस भाषा में* कही गई जैसी उसकी जानी थी। इससे यह स्पष्ट हो जाता है 
कि यह काव्य तत्कालीन लोकभाषा में लिखा गया है जिसके लिये लेखक ने “भाषा' 
शब्द का प्रयोग किया है। 'माषा? का तत्कालीन लोकभाषा के लिये प्रयोग उसी 
प्रकार सार्थक है जेसे तुलसी ने मानस में 'अवधी' के लिये संस्कृत से इतर भाषा की 
संशा के लिये भाषा का प्रयोग किया है। भावाणी जी ने इसमें आठ नखशिखों की 
कल्पना की दे जो अपन्नंशोत्तर आठ बोलियों के विशिष्ट तस्वाँ से समन्यित रहे दोंगे 
और लेख में जो छः नखशिख बचे हैं वे जिन जिन क्षेत्रों की नायिकाओं का बर्यन 
करते हैं उन उन क्षेत्रों की बोलियों का कुछ प्रतिनिधित्व श्रलम अलग उनके 
नखशिखवर्णन में उपस्थित करते हैं । डा० गुप्त की राय में सत्र एक ही बोली में 
लिखे गए, हैं जिनमें निकटवर्ती बोलियों के तत्व भी कदाचित्‌ आ ग्रए हैं। यह 
अत्यंत विवादास्पद विषय है कि इसमें एक भाषा का प्रयोग है ग्रथवा अनेक माकाश्रों 
का जिसका एक मात्र विवेचन संपूर्ण काव्य का विश्लेषणात्मक अ्रध्ययन कर अ्नुगम- 
नात्मक पद्धति से प्रातत विषयों के आधार पर किया जा सकता है। डा० गुप्त 
'ासहं? में अधिकरण एकवचन मानकर 'भाषा' में अर्थ करते हैं तो डा० नामवरसिंद 
आासहं' में पष्ठी बहुबचन मानकर “भाषाओं का! अर्थ करते हैं। श्री मायाणी 
भाषाओं में! अर्थ करते हैं। इस प्रकार एक ही पद के अनेक अर्थ किए गए हैं। 
उत्तरकालीन अ्रपश्रंश में हैँ? विमक्ति का प्रयोग श्रधिकरण एकवचन में भी होता था 
श्रौर संबंध बहुवचन में भी होता था ।* 

प्रस्तुत अध्ययन में केवल 'राउल बेल” मेँ प्रयुक्त क्रियाओँ का अध्ययन किया 
गया है। इसी प्रकार व्याकरण के संपूर्ण अवयवों पर कार्य करने के उपरांत ही यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि कहाँ तक इस संपूर्ण शिलांकित काव्य में एक 
भाषा का प्रयोग है । 


8, ढा० नामवरतिंद ने इसका प्रैेथ॑ किया है 'डम भाषाओं का मैं सैसी 
जागी! । वही, पृ० ८३ | 
- है, छा० आगारे, दिल्टारिक्न आमर आाव्‌ अ्पकांश, प्रथम सं७, पू० १५६ 
छधा १२। । 
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कियाओं का विवेजन 
सामान्य वर्सेमान-- 
प्रथम पुरुष एकवचन में प्रयुक्त प्रत्यय ( - श्रद्द ) 
जैसे, / आखू + (अइ ) + आखइ। ६, रे८ । 
झम्य प्रयोग -- 
झ्रावईइ । ५, १८ । अइ [ सी ] बेटिया जा घर आबइ ( ऐसी बेटी जिस 
घर में आती हैं )। 


पावइ। ५, २३। ताहि कि तूलिंब कोऊ पावइ | ( उसकी तुल्यता क्‍या 
कोई पाता है) | 


इस कोटि की क्रियाओं कौ आवृत्ति सर्वाधिक है, जैसे-- 


अरुहरइ | २६, १३ ।, करइ १२, १६ |, कहइ । ४१, २ ।, कीजइ ।१३६२० 
खीजइ | २६, २५. ।, खूकद । ३२, १५ |, खूटइ | ३४, ११ ।, खोहह | ७, २३ |, 
चाहइ | १६, १ तथा २२, १० | जाणइ। ११, १६।, जूकर । ४४, २१२ |, भांखइ | 
१०, ११ ।, देइ। २, १६ |, देखइ | १०, २६ ।, धरइ | ३८५ १६ |, घावइ । श८, 
१२ |, नावइ । २२, ११ । पइसइ । १४, २२ | पावइ। ३, ११; ४, २०; ४१, १४; 
५, २३ ॥ भइ। २८, १३), भावई। २, २; ४,१५७; १२, ५; १४, ७; २२, ६; 
२६, २०; ३०, १६; ३७, ६; ३६, ११; ४१; २३; ४२, १२। भूलइ । २८,२४। 
मूकह | २४, ६ | मोहह। ११, १० |, रूचइ । हे, १८; २७, १७, ४५, २४। 
वह | ४०, २२। बूचइ | ४४, १७ ।, बूकइ। ४४, ७। बोलइह। र८, १४। 
सुदावई । ३, ६; १४, २ |, सूमद | २२, २६। हरइ। ११, १०। 
टिप्पणी--१. कहीं कहीं अपवादरूप बअहुवचन में भी यह प्रत्यय ञझ्रा जाता है। 

२. कुछ कुछ स्थानों पर सं० 'अस्ति' का ही विकसित रूप आथि' मी 
मिलता है, जैसे, १३, ५; २७, २२; ६, ८, २४, २१। 
प्रथम पुरुष बहुबचन में -- 
(- अरहि-) प्रत्यय लगता है| 


जैसे, ५/चाह+( श्रहिं )5 चाहहिं। १३, १८। खता जणु सयत्षदद 
जाहहिं। ( समस्त क्षत्रिय जन चाहते हैं। ) 


६, सिखाहए - रा्टुक्त ओ मे भी किखा है “प्रथम पुरुष बहुबचन का प्रयोग 
शाधद 'ह! को अनुशासिक करके होता था। सरहपाद कुत दौदहाकोश, 
परू० ५६ । ेृ ह 
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९/ भाव्‌ +[ अ्रहिं ) > मावहिं। ४०, ६ ! ते सब भावदिं कूडा ( वे सब 
कूड़ा लगते हैं। ) 

इसी प्रकार पावहिं |, श्ट, १० | उबीसहिं। १७, १८॥।, दीसहिं। १७, १३। 
सोहहिं। १३, १३ | पडहिं | ३४, ७ । 

टिप्पणी --- जिस प्रकार 'स्ति! का 'थि! रूप मिलता है उसी प्रकार “न्ति! के 
(न्थ! वाले रूप मिलते हैं, जैसे नावंधि | २५, १८। भावंथि । १६, ३१। मोदंथि। 
३, ३ | 

टिप्पणी --- उपयुक्त सामान्य प्रज्नत्ति से इतर कुछ क्रियाएँ ऐसी भी मिलती 
है जिनमें वर्तमान प्रथम पुरुष एकवचन में [- हि ) प्रत्यय लगता है। 

जैसे भांखद्ि - केह्ा टेल्लि पुतु तुष्ठं कांखहि - किस प्रकार टेल्लि पुत्र तैरे 
लिये मंखता है | १४वीं पंक्ति । 

आखहि - श्र -- राडड वोहु तुहुँ आ्राखहि - देख, कि वह तुमे ( तेरे संबंध 
में ) कहता है। १५४वाँ पंक्ति । 

२. एक क्रियारूप [-ति ) प्रत्ययांत भी मिलता है, 

हांसगई जा चालति अइसी - दंसगति से इस प्रकार जो चलती है। 
पंक्ति १४। 


मध्यम पुरुष -- 

मध्यम पुरुष एक वचन के लिये ( » असि ) प्रत्यय लगता है, 

जैसे धातु +( असि ): ९/ देख +( - असि ) > देखसि ८ छु्हि गोद्दा को - 
देखसि | पंक्ति ६ ( ऐ गोहा [ तू ] देखता है )। 

इसी प्रकार हारसि, भूलसि। १६, १२। वारसि |, २१, १७ ।, बोलसि । 
१६, ७। 
उत्तम पुरुष “- 

उत्तम पुरुष एक वचन के लिये ( - हूँ ) प्रत्यय लगता है । 

जैसे घातु+( श्रह्ुु 

९/ कर्‌ + ६ अ्रहुं ) + करहुँ। १६, १६ । 

कोई पहद्चरु दर्‌इ त॑ उपमान करहुँ ( कोई उसके 

परिधान का दइरण करे तो उपमान करूँ ) । 

इसी प्रकार अन्य उदाहरण जैसे, अ्वहरहुँ । ३६, २७ । 
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पूर्ण भूत -- | 

भूतकाल का भाव प्रकट करने के लिये कई प्रत्यय प्रयुक्त हुए हैं, 

[- श्रड ) - मठ। २४, १६। सो देखि दारन्हु शरठ अवहारू। 
( उसे देखकर द्वारों का अपहार हुआ ) 

इसी प्रकार दीनड । ११, १४ |, हुअठ । ३६, १४। 

(- इश्चउ ) - ऊतरिश्रठ। ३१, १६ |-सोइर वानाहूं सबह ऊतरि- 
अउ | ( उसके वर्ण से सबका वर्ण उतरा ) 

खपिश्रउ। ३४, १८। के के केतंड न खपिश्रड। ( कितने ही नहीं 
इसमें खपे ) 

इसी प्रकार ओडिश्रउ । ३०, १६।, चडापियठ |, ३१, ५। पाविश्वठ। 
३१, १२ |, मिलिअठ । २५, १२ । 

( इश्चल ) - ओदिश्रल। २६, २६९। धब्रलर कापड ओडढिअलल 
कइसे । ( जो धवल कपड़ा श्रोढ़ा वह कैसा ) 

पैहेअल -। २५, १३ ।>पैद्धिश्रल वाद्दी जे चंदहाई। ( बाहों में 
चंद्रहमई पहनी ) 
भविष्यत्‌ काल -- 

इस काल का प्रयोग बहुत कम हुआ है, एक उदाहरण मात्र है, 

क्रिसी । २२, २२ । काम्वदेंड जगही काईं करिसी । ( कामदेव जगत्‌ का 
क्या करेगा | ) 


आज्ञा “- 
इसके लिये निम्नलिखित प्रत्यय प्रयुक्त हुए, हैं, 
एकवचन मध्यम पुरुष -- 
(-ड )- देखु | २१, ८। रे बब्घर देखु । ( अरे वर्व्यर तू देख ) 
- ।२१, १६। भरी तु रूरी देखु बब्बर कसी । ( अरे वव्वेर, तू देख 
भौंद कैसी रूरी है ) 
बहुबचन सध्यम पुरुष -- 
(- अड ) - तोरठ २७, १५ । दिठ सवु तोरड। 


७. हुआ! तथा 'डुअ' के क्रमशः 'हल'ँ तथा 'झल! रूप आज भी भोजपुरी, 
देंगआा तथा मैथिकी में मिछते हैं । राहुक, सरहपद्‌, दोहाकोश, पूृ० ५७ | 
३६ ( ६६-२-४ ) 
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भूतकालिक क्दत -- 

अपभ्रंशकालीन क्रियाओं में हो मूल धातुओं के क्रियाप्रयोगों से इतर कदंदीय 
प्रयोग किए जाने लगे थे । भूतकालिक प्रत्यय निम्नलिखित हैं-- 

(-श्रा )- घेठा । ८, ७ । आनिकु वानु जो एथु घेठा। (बांका वर्ण जो 
यहाँ घर्षित हुआ ) 

- थाढा । ८, १६ । झयानिकु जोबरु उरु थाढा। ( बांका यौवन खड़ा है ) 

- बद्धा । १४५, १३। अड्डा फेहपाहु जो बद्धा । ( आड़े केशपाश जो इस 
प्रकार बाँघे ) 

(-इओ्आा ) - पहहित्रा । २६, ३२ | तें हाथहीं पायही पाइटिआ सोना- 
केरा चूढा | ( उसने हाथों व पैरों में सोने का चूड़ा पहना ) 

- किआ्आ । ३३, २४। दुई कपोल्न जिसा किह्ा । ( दोनो कपोल जैसे 
[ विघाता ने ) किए. [ बनाए | ) 

(-ई )- लूधी। ४४,१४ | जहि आवंति रति आपराइई दिअइ अति 
सुठु खूधी । ( जिसके श्राते ही अपने हृदय में रति अत्यंत चुब्ध हुई ) 

- पहही। ४०,१४। वाही पडिकरी पहइही ज कांचुली | ( उससे लगी 
हुई कंचुकी पहनी ) 

- मांडी । ६,६ । लोखि थि आनिक मांडी अंगा । ( बॉकी सुंदरता अंगों 
में सजाई ) 

अन्य उदाहरण, लाघी । ३५,२८;४४,६ ।, बखाणी ४६,३२० । विलघी। 
३६,५ ), सोही। १०,११९ !), छांडी । १०,७ । 

(-ए ) कीएँ। २१,१०। निडढालि टीके तु रूरे फीएँ ते काम्बइ। 
( ललाट में सुंदर तिलक दिए. हैं वे कामदेव के हैं ) 

पहिले। २९,२४) कानन्हु पहिले ताडर पात। (कार्नों में तार 
पत्ता पहने ) 

इसी प्रकार गणिए। २१,४॥ पेतले। २०,१८।, दीठे। १६,१७ | 
घेठे । १६,२१ |, माते । २२,७ |, हरे। २१,१। 

(- एन्‍्हु ) बाघेन्हु २०,२। वेडेन्हु बाघेन्हु केस जा लुडहिंब | ( बंघनों 
से बेंघे हुए केश जो ) 


हू. भूसकाकिक कृदंत का प्रयोय ही समापिका किया के रूप में होता है । 


रॉर्टले बैल में प्रेयुक्त करियाएँ इच६ 

टिप्पणौ--इसमें विशेषण की तरह प्रयोग हुआ है । 
वर्तेमानकालिक छदंत-- 

बर्तमानकालिक कृद॑तों का विशेष प्रयोग किया गया है, 

(- अ्रतु ) - दीसठ । १२,२४। दीसतु सस जण मोहइ । (दौखते ही वह 
सब जनों को मोहता है ) 

- देखतु । १२, १८ । कोकु न देखतु करइड सातठ । ( कौन को देखते ही 
बावला करता है ) 

(-अंत )- जोबंत | १२,२७। तरुणा जोबंत करइ सो बाउल। 
( तरुण को देखते द्वी बावला कर देता है ) 

सराहंत | २६,१० । आ्रानस सराहंत सुक्षि अद्दि अलि कोह। 

(-अत्‌ ) देखत। १०वीं पंक्ति। देखत तोही मयणु व मोदी | ( ठुझे 
देखते दी सदन भी मोहित द्वो गया ) 

(-ति ) पइसति ।१८,२७। पएही टक्किरि! पहइसति सोहइ | ( प्रवेश 
करती हुई टकिणी इस प्रकार शोमित हुईं ) 
भाव, कमे संबंधी क्रियाएं-- 

अकर्मक धातुओं से भाव और सकमेक घातुओं के कर्मसह्वित" प्रयोग मिलते 
हैं। इसके मुख्य प्रत्यय हैं, 

(- अदइ ) - कीनहइ । २२,२० । मासें सोना जालठ कीजइ | ( सोनजाल 
पइना जाता है ) 

दीजइ। २,६ | आदिहिं काजलु तरलठ दीजइ । (आँखों में तरल काजल 
दिया जाता है ) 

खीजइ | २६,२५ | रूडें देखि तारठ सब जरु खोजइ | ( रूप देखकर सब 
घन दीण होते हैं ) 

इसी प्रकार इसीज३ | २२,९२४ | दौसइ। १४, २७। 

[- इजइ ) - किय्यह । १५५२१ | चंद्सबाणा टीहा किय्यइ । ( चंद्र के 
वर्ण का टीका किया जाता है ) 

मिजइ | १५, १६ | अक्खंददं दीआ भिज्वइ । ( जिसके संबंध में कइने से 
हृदय मिंदता है ) 


३, ऐसे प्रयोग ठकछिष्यक्तिप्रकरण में भी हैं, ए४ ५६। मिलाहए “ पिशेत्, 
लिए ५४१,४४७ । 


हक ऑगरीमचारिणी पत्रिका 
- मंडिजइ । १६,२। मुहु एक्केखबि मंडिज्वह । ( एक ही होने पर मुंह 


को सजाया जाता है ) 

- वनिजइ । १४,१५। बेडु पककु सो पएथु वनिज्जइ। ( एक ही वेश 
यहाँ बर्णित किया जाता है ) 

टिप्पणी--इजइ का इय्यइ रूप मिलता है। राउल वेल में इस प्रकार के 
अन्य उदाहरण भी हैं। 


पूवकालिक प्रयोग-- 
उत्तरकालीन अपश्रंश में पूर्वकालिक क्रिया के लिये “- इवि', “-अ्रवि', 
“. एवि! “- एविणु', “- अप्पि, “-इउ', ““इ” प्रत्ययों का प्रयोग होता था 
जिनमें से राउल वेल में केत्लल निम्नलिखित प्रत्यय मिलते हैं -- 
(-इ )- देखि। ३६,२७ | 
सुणि । २६,११। 
छोीडि | २७,१० तथा ४०,२३१ | 
६- इड ) - पाविठ | ३२, (८ । 
फाडिउड | ३३,१७। 
इसी प्रकार घालिउ, तूसिउ, करिड, आविउ, देखिउ आदि भी उल्लेखनीय हैं। 


संयुक्त पूवकालिक क्रिया-- 

संथुक्त रूप भी मिलते हैं, जैसे, 

> करि” के साथ जो हिंदी में झ्राजकल कर! के रूप में प्रयुक्त होता है, 
जैसे खाकर, जाकर, लाकर दृत्यादि । 

- निहालि करि - १६,८ | 

इस प्रकार के संयुक्त रूप उत्तर अ्पश्रंशकालीन युग में प्रारंभ हो गए थे, 
जैसे दद्देवि करि ।' 


१०, करे ब्रत्यव बस्तुतः'/कू घातु के - थ प्रध्वव के साथ हृदंत्रीय रूप का 
ही विकास है; कार्य | कृष्वा । - करिश्र - करी - करि । 
मित्नाहुए - ढा० सुनीतिकुमार चटर्जी - उक्तिब्यक्तिप्रराशण की भूमिका, 
सं० ३२०१० । 

११. दह्देषि करि - अत्वाकर, संदेशरास 5, छुंद १०८। 


रॉउल बैल मैं प्रयुक्त क्रियाएँ ४६) 

क्रियार्थंक संज्ञा -- 

राउल वेल में क्रियाओं के संज्ञारूप में प्रयोग मी मिलने प्रारंम हो गए. थे, 
इस प्रकार के प्रत्ययों में से प्रधान प्रत्यय थे - अण, अर॒, इवे आदि | 

(-अ्रण ) - पैहण ( २६,२५ ), खुशण । ३१५,१४ | 

(- श्रणु ) - पहिरणु । १३,२० । 

६- इवे ) - पाविवे | ३४,२ । 
संयुक्त क्रिया -- 

संयुक्त क्रियाओं के रूपों का अभाव है केवल 'पर' से संयुक्त रूप ही 
मिलते हैं, जैसे, 

- पर - पहिरणु फरहरें पर सोहइ। १३,२१ - २२ । 

- परे - डहि परे । १६,१६ | 

- परइ - डह्टि परइ। श्८,२ | तथा। १८,२२। 

यह क्रियाओं का विश्लेषणात्मक अध्ययन है, जिसको अनुगमनात्मक पद्धति 
से प्राप्त किया गया है। इसी प्रकार संपूर्ण अ्रध्ययन प्रस्तुत किया जा सकता है | 
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महावीरसरन जैन 


०.१. 

6 १. प्रत्येक भाषा के अंतर्गत वाक्य या उच्चार होते हैं। ये उच्चार, उस 
भाषा की कुछ विशिष्ट घ्वनियों, जिन्हें ध्वनिग्नाम के नाम से पुकारा जाता है, से निर्मित 
होते हैं। इन विशिष्ट ध्वनियों अथवा ध्वनिग्रामों का अपना कोई श्रर्थ नहीं होता।' 
ये केवल अर्थभेदक क्षमता रखते हैं। किंतु इन ध्वनिग्रामों के विशेष समायोजन से 
एक श्रथ की प्राप्ति होती है। 

ह $ २, भाषा की '“अ्र्थ! श्रथवा व्याकरशिक प्रणाली की न्यूनतम इकाई पद 

है। किसी भाषा के भ्र्थवान्‌ उच्चारों के अ्रंतर्गत न्यूनतम अ्रर्थवान्‌ तत्व पद ही होते 
हैं। ध्वनिप्रार्मों के प्रत्येक प्रकार का अर्थवान्‌ आवर्तन पद नहीं है, इसके लिये 
न्यूनतम या अल्पतम प्रकार का अथवान्‌ आवर्तन होना अनिवार्य है। इसी कारण 
किसी पद को दो अन्य अथंवान तत्वों में विखंडित नहीं किया जा सकता । 

$ रे. पद ध्यनिग्राम से बढ़ा होता है। प्रत्येक पद कम से कम एक ध्वनिग्राम 
का अवश्य होता है, एक से अधिक ध्वनिग्रार्मों को भी यह सँजो सकता है। 


$ ४, भाषा की अ्र्थद्वीन इकाई ध्वनि अथवा ध्वनिग्राम है एवं अर्थयुक्त 
इकाई पद अथव्रा पदग्नाम है। जिस प्रकार ध्वनि्रामशात्र में जो ध्यनियाँ 
ध्वन्यात्मक समानता रखती है तथा परिपूरक वितरण अथत्रा युक्त परिवर्तन में होती 
हैं, उन्हें एक ध्वनिग्रामरूप में संबद्ध किया जाता है तथा ध्वनिप्माम के श्रंग 
सहस्वन! कहलाते हैं उसी प्रकार पद॒प्राम-शात्र में जो पद एक दूसरे को 
स्थानापन्न करते हैं श्र्थात्‌ अर्थगत समान होते हैं. तथा परिपूरक वितरण या युक्त 
परिवतन में आते हैं, उन्हें 'पदग्राम! रूप में संत्रद्ध किया जाता है तथा पद्म के 
अंग 'सहपद” कहलाते हैं । 


$. दि स्ट्रक्चर झाव्‌ अमेरिकन इंग्लिश, ढध्लू० नेक्सन क्रोधिस, ९० १६३ । 
३. इंट्रोडकशन टु लिंग्विस्टिक श्टूकचस॑, झार्चियादद ए० दिल, पू० ८६ | 


हिंदौ के आकारांत संशा शब्द : पदआमिक विश्लेषण एवं वगबंधन ४६३ 


$ ४. पदग्रामशाज्र खंडित पदों के समूह कौ विधि का श्रध्ययन है। 
दूसरे शब्दों में पदग्रामशास्र माधाशात्र की वह कला है जिसके अंतर्गत: डच्चारों को 
अ्रथवान्‌ तत्वों में खंडित किया जाता है तथा उस विधि का प्रतिंपादन किया जाता है 
जिससे शब्दों का निर्माण होता है। 


६६. हिंदी भाषा के अंतर्गत लड़का, घोड़ा, राजा हत्यादि पुलिंग 
श्राकारांत संज्ञा शब्द कहे जाते हैं। यहाँ यह प्रश्न उठता है कि कया ये शब्द ही 
पदग्नाम हैं! अथवा इन शब्दों में एक से अधिक पद या पदग्राम हैं। इसी के साथ 
यह भी समस्या उठती है कि शब्दों का पदग्रामिक विश्लेषण किस विधि से संपन्न 
करना चाहिए ! उक्त प्रश्नों पर विचार करने के लिये सर्वप्रथम हमें 'पद' एवं 'शब्द! 
के अंतर की स्पष्ट करना होगा । इस अंतर को ठौक प्रकार समझे बिना कुछ विद्वानों 
ने भ्रांत विचार प्रकट किए हैं। 'पाणिनि' के मत से 'शब्द' एवं 'पद' में जो अ्रंतर 
है, वह भाषाशासत्र ( जो मूलतः अधुनातम अमेरिकन भाधाशास्तरियों के अध्ययन पर 
आधारित है ) की दृष्टि से सर्वथा मित्र है। शायद पाणिनीय परंपरा के कारण ही 
एक विद्वान ने अपने विचार यों दिए हैं--- 


$ २. मूल रूपग्राम ही प्रत्यय और परसमों के योग से 'पद' का रूप ग्रहण 
करता है ।? 


वस्तुतः मूल रूपग्राम ( बेस मार्फोम्‌ ) भी एक पद है एवं प्रत्येक प्रत्यय तथा 
परसर्ग अलग श्रलग पद हैं। मूल रूपग्राम में प्रत्यय और परसगों के योग से शब्द 
या उच्चार का निर्माण हो सकता है 'पद' का नहीं। 'सामान्यतः शब्द पदणग्नाम से 
अधिक बढ़े दोते हैं! |* शब्द में एक या एक से अ्रधिक भी पद हो सकते हैं, किंतु 
पद शब्द से बड़ा नहीं हो सकता क्योंकि पद स्वतः न्यूनतम अ्रथवान्‌ तत्व होता है। 
भाषाशासत्रीय दृष्टिकोश से 'शब्द' किसी भी ऐसे “'भाधीय रूप! के लिये.प्रयुक्त किया 
जा सकता है जो 'वितरण' तथा “अर्थ! में अपने आप में पूर्णतया '्वतंत्र' हो। 
“पद! के लिये न्यूनतम अर्थवान्‌ तत्व तो होना आ्रावश्यक है ही, इसके साथ ही प्रत्येक 
'पद! का 'वितरण' मी 'स्वतंत्र' नहीं होता | केवल 'मुक्त रूप” पद ही स्वतंत्र रूप में 
वितरित हो सकते हैं किंतु 'आबद्ध रूप' पद कभी भी एक 'स्वतंत्र' इकाई के रूप में 
नहीं झ्राते, अपितु एक या अ्रधिक पदों के साथ जुड़कर ही सदैव वितरित होते हैं । 


३, अजसापा के फिंग बचमीय रूपप्राम, ढा० झंबाप्रसाद 'सुमन', दिंदु- 
स्वताली, भाग २२; अंक २ । 
३. प्‌ कोस इस मादन किंग्विस्टिफ्स, चादसे एफ० हाकेद, एृ० १६९७ । 


ऐ ह मॉगरीप्रयारिशी पत्रिका 


सर्वप्रथम उच्चारों का पदप्रामिक विश्लेषण 


६ ७. पद्म्रामशाख के अंतर्गत के हल्ला मे 


किया जाता है। 'पदग्रामिक विश्लेषण वद विधि है जिसके द्वारा 
प्रास पदुआमों को विभाजित किया जाता है।* 

इस प्रकार का विभाजन करते समय दो प्रश्न स्वाभाविक रूप से उठते हैं-- 

१. प्राप्त उच्चार के कुछ खंडों का अन्य उच्चारों में लगमग उसी समान 

झ्र्थ में प्रयोग होता है श्रथवा नहीं ! 

यदि उच्चार के खंडों का अन्य उच्चारों में लगभग उसी समान श्रर्थ मेँ 
“प्रयोग नहीं होता है तो हम पदग्रामिक विश्लेषण नहीं कर सकते । इसका कारण वह 

है कि ऐसी दशा में उस उच्चार को किसी भी रीति से विभाजित किया जा सकता 
है। पदग्रामिक विश्लेषण के लिये यह श्रावश्यक हैं कि उसके कुछ खंड अ्रन्य 
उच्चारों में लगमग समान अर्थ में अवश्य प्रयुक्त हों । 

२, दूसरा प्रश्न यह उठता है कि खंडित रूप श्रन्य श्रल्पतम श्र्थवान्‌ 
रूपों में विभक्त किया जा सकता है या नहीं ? यदि प्राप्त रूप अन्य अल्पतम श्रर्थवान्‌ 
रूपों में विभक्त किया जा सकता है तो इसका श्रर्थ यह हुआ कि वह रूप पद से 
अधिक बड़ा है क्योंकि ध्वनिग्रार्मों के न्यूनतम श्र्थयुक्त श्रावर्तन को ही पद कहते हैं। 

इन प्रश्नों का यथोचित समाधान होने पर किसी उच्चार में प्राप्त पर्दों को ठीक 
प्रकार छोटा जा सकता है। 


5.१ 
$ १. हिंदी भाषा के अंतर्गत लड़का, घोड़ा, राजा, चाचा, मामा, दादा, 
जाड़ा, बच्चा आदि आकारांत संशा शब्द पाए जाते हैं। 


उपमुंक्त समस्त शब्द संशाविमक्तिमय हैं। यहाँ यह प्रश्न उठता है कि 
संज्ञा प्रातिपदिक रूप शब्दों के कौन से खंड हैं एवं उनमें कौन सी विभक्तियाँ संयुक्त 
हैं तथा उनसे किन अर्थों बी श्रमिव्यक्ति हो रही है। इसके साथ ही ये भी प्रश्न 
उठते हैं कि क्या समस्त श्राकारांत शब्दों का पंदग्रामिक विश्लेषण एक ही विधि 
से होगा! क्या समी एक ही रूप वर्ग के हैं! क्‍या सभी रूपी के अन्य 
कारक, वचन एवं लिंग के रूप एक ही समान मिष्पन्न होते है ! 

8 २. भाषा में संत्रोधन को छोड़कर दो कारक--अविकारी तथा विकारौ, दो 
बचन--एक वचन तथा बहुवचन तथा दो लिंग--पु लिंग तथा ज्ीलिंग हैं। प्रत्येक 


५, मेथठस हम स्टरक्चरक्ष फिग्विस्टिक्स, जेलित एस« हैरिस, ६० १५६ | 


हिंदी के श्राफारांत संश शब्द ; पदग्रामिक विश्लेषण एवं वर्गबंधन ४६५ 


संज्ञा प्रातिपदिक के पुलिंग एवं रछीलिंग रूप नहीं बनते हैं। हस दृष्टि से संशा 
ग्रातिपदिकों को दो भागों में बॉँठा जा सकता है -- 


१, ऐसे संज्ञा प्रातिपदिक जिनके पु लिंग एवं छीलिंग दोनो रूप बनते हैं। 

२. ऐसे संज्ञा प्रातिपदिक जिनमें या तो केवल पुलिंग बिभक्तियाँ अथवा 
केवल जीलिंग विभक्तियाँ ही संयुक्त होती हैं। 

$ ३. जब कोई संशा प्रातिपदिक संज्ञा विभक्तिमय पद बनता है श्रर्थात्‌ 
संज्ञा प्रादिषदिक में संज्ञा के किसी रूप का कोई विभक्तिप्रत्यय संयुक्त होता है तो 
बह विमक्तिग्रत्यय, लिंग, वचन तथा कारक की एक साथ अभिव्यक्ति कराता है। 
इस दृष्टि से लड़का, धोड़ा, राजा, दादा, बच्चा, मामा इत्यादि संजशा शर्ब्दों 
( जो संज्ञा विमक्तिमय पद भी हैं ) के प्रातिपदिक अंश के पश्चात्‌ जिन विभक्तियोँ 
का योग हुआ है, थे पुलिंग, एकबचन, अ्विकारी कारक की अ्रमिव्यक्ति 
करती हैं । 

8६ ४. किसी रूपवर्ग संज्ञा के श्राकारांत शब्दों के प्रातिपदिक शंशौ के 
पश्चात्‌ समान ( ध्वनिग्रामशात्र की दृष्टि से ) विभक्तियाँ का योग नहीं होता है। 
पु लिंग, एकवचन, अविकारी कारक के अतिरिक्त अन्य लिंग, वचन एवं कारक 
के रूपौ में विमक्तियों में इतना वेषम्य पाया जाता है कि हम संज्ञावर्ग के उपयर्ग 
बनाए बिना अध्ययन नहीं कर सकते हैं। अ्रतः कौन कौन से संज्ञा शब्द संज्ञावर्ग 
के किस उपयर्ग में आते हैं, इसके लिये समस्त शब्दों या उच्चारों का रूपतालिका- 
नुसार विवेचन करना आ्रावश्यक हो जाता है। 

१.२. 

आकारांत संज्ञा शब्दों के समस्त कारक, वचन एवं लिंग के श्रनुसार, वर्ग 
एवं उपवर्ग कुछ उदाहरणसद्दित इस प्रकार बनाए, जा सकते हैं-- 

सर्वप्रथम हम लिंग की दृष्टि से समस्त रूर्पों को दो मागों में विभाजित 
कर सकते हैं--- 

१.२.१. पुलिंग तथा १:२.१. ज्जीलिंग । 

जिन प्रातिपदिको से पुलिंग तथा स्रौलिंग दोनों रूप बनते हैं, उनमें दोनो 
लिंगो का एक ही मूल अथवा प्रातिपदिक माना जायगा | जिन प्रातिपदिकों में केवल 
एक ही लिंग की विभक्तियाँ संयुक्त होती हैं, उनमें वह प्रातिपदिक केबल उस विशेष 
लिंग के लिये प्रयुक्त होगा । यह विवेचन इसलिये किया गया है कि इस असप्तानता 
के कारण शब्दों के पदग्रामिक विश्लेषण में भी अंतर पड़ सकता है। 

इन दो मार्गों के समस्त बचन एवं कारकों के अनुसार इस प्रकार रूप 
निष्पन्न होते ईं-- 

४० ( ६६-२-४ ) 


है नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


१.२.१. पु लिंग 
$ १, एक वचन अविकारी कारक 


लड़का 
घोड़ा 
बच्चा 
जाड़ा 
छोरा 
मामा 
दादा 
राजा 





६ २, एकवर्चन विकारी कारक 


8१.१. | |. मामा 

॥ छोरा 
चाचा 
दादा 
राजा 


6२.२. | लड़के 
श्स घोड़े 


6 ३, बहुवचन श्रविकारी कारक 


$ रै.१. |. मामा 
छोरा 
चाचा 
दादा 
राजा 


$ २.२. ॥ लड़के 
| घोड़े 
| के 


॥ 
+ 
। 
त 
के 


' आा रहा है। 





| को यह वस्तु दे दो। 


को यह वस्तु दे दो। 


। 
| 
| 


श्रा रहे हैं। 


। झ्रा रहे हैं। 


! 


हिंदी के आकारांत संशा शब्द : पद्मरामिक विश्लेषण एवं बर्गबंघन, ४४७ 


६ ४, बहुवचन विकारी कारक 
6६ ४.१. | 


| 
इन ' 


8 ४.२. । 
इन | 


१ २.२, छीलिंग 


' मामाओं 


छोराओं 
चाचाओं 
दादाओं 
राजाओं 


लड़की 
घोड़ों 
बच्चों 


$ १, एकवचन श्रविकारी कारक 


ब्‌द््‌ | 





6 २, एकवचन विकारी कारक 





लड़की 
घोड़ी 
बच्ची 
छोरी 
मामी 
दादी 
चाची 


लड़की 
घोड़ी 


छोरी 
मामी 
दादी 
चाची 


! को यह बस्तु दे दो। 


| 
| 


| 
|! 
| 


को यह वस्तु दे दो। 


आए रही है। 


कक ज टन आज 3.2 लत अपना 


को दो । 


अद्द्दि । नागसैग्रचारिणी पत्रिका 


६ ३, बहुबचन अधिकारी कारक 


लड़ किया 

घोड़ियाँ | 

वे | बच्चियाँ । श्री रही ८! 
.. छोरियां | 
मामियाँ 
दादियाँ 
चाचियाँ 





$ बहुबचन विकारी कारक 


! लड़कियों. | 

घोड़ियों । 

|. बच्चियों । 

उन | छोरियों.. । 
.. मार्मियाँ ! 
|. दादियों | 
| चाचियों |] 


पुलिंग एकवचन अविकारी तथा पु लिंग बहुबचन विकारी कारक में प्राति- 
पदिकों के पश्चात्‌ विभक्तियों की असमानता को लक्ष्य में रखते हुए ही समस्त उद्चारों 
का पदग्रामिक विश्लेषण करना चाहिए क्योंकि इस अ्रसमानता के कारण पदग्रामिक 
विश्लेषण में भी अंतर पड़ सकता है। 


हिंदौ के श्राकारांत संत शब्द : परग्राभिक विश्तेप ए एवं वर्गबंधन ४६६ 
१ २ रे है प्‌ ह्‌ ७ ष्द 
5 न्‍2न्‍अ++ ४००० ५५५ 3०५ नहा ५ कए+++>३७ ४७७५३: ५५७८० «मनाए७ पाप मपम ० कक 
पु, ए. श्रवि,, छोरा | मामा । चाचा । दादा | राजा | लड़का | घोड़ा । बच्चा 












',ए. वि. | छोरा | मामा । चाचा | दादा | राजा | लड़के । घोड़े । बच्चे 





बहु.अबि, छोरा | मामा । चाचा | दादा | राजा | लड़के । घोड़े | बच्चे 


बहु. वि. | छोरागं । मामाओं | चाचाओं । दादाओं । राजाओं | लड़कों | घोड़ों | बच्चों 











| ए. अ्रवि, छोरी । मामी | चाची । दादी । लड़की | घोड़ी । ष्ची 


ली. ए. वि. | छोरी | मामी | चाची | दादी | » | लड़की | पोड़ी | घी 


नर बहु. भ्रवि । छोरिया | मामियां | चाचियों | दादियाँ । ,. लड़कियाँ। घोड़ियाँ | बचियाँ 


सी, बहु. वि. | छोरियों | मामियों | चाचियों | दादियों । ५ | लड़कियों | घोड़ियों | बच्चियों 


इन समस्त उच्चारों के निम्नलिखित न्यूनतम श्रर्थवान्‌ खंड होंगे -- 


। छोर । | माम-। | चाच.- | । दादू-। | लड़क्‌- । । बच्च | । घोड़ -। 
।श्रा ।। ए।। औ।। ई। | इया । । इयो । 


सं० ५ के उचारों राजा, राजा, राजा, राजाओं का पदप्रामिक विश्लेषण 
दो प्रकार से संभव है -- 


१. | राजू-।। आ । । औ। ० राजा । | ()। | श रो । 


२, १, बर्गेबंधन 

$ १. परंपरागत ई्िदीव्याकरणों [अथवा प्रकाशित हिंदी भाषा का अध्ययन 
करनेवाली पुस्तकों में सं १ से ५ छोरा, मामा, चाचा, राजा श्रादि प्रकार के 
शब्दरूपों का विवेचन प्रायः नहीं मिलता | अन्य शब्दरूपों में उपलब्ध विमक्तियों 


को इस प्रकार प्रदर्शित किया गया है -- 

पुक्षिंग आकारांत प्रातिपदिक एकब० बहुव ० 
अविकारी कारक ० ->-ए' 
विकारी कारक “४ | न आओ 


४७० नाॉगरीप्रचारियौ पत्रिका 


छोलिंग ईकारांत प्रातिपद्िक एफव० बहुव० 
झविकारी कारक ० -- (६ -- याँ 
विकारी कारक | ० --+ (६) -- यौ 


भाषाशाजौय दृष्टि से इस विधि में ये मुख्य श्रवैज्ञानिकताएँ हैं-- 

१. पुलिग ब्ाकार्रात प्रातिपदिक नहीं है। अगर लड़का पु.० आझ्राकारांत 
प्रातिपदिक है तो छोरा मी पु० आकारांत प्रातिपदिक हुआ किंतु दोनों संशा 
प्रातिपदिकी के दो मिन्न उपवर्गों के सदस्य हैं । 

२, बल्तुतः प्रातिपदिक 'आकारांत' न होकर व्यंजनांत है। व्यंजनांत 
प्रातिपदिक में थ्रा' विभक्ति संयुक्त होती है। 

३, यदि लड़का? प्रातिपदिक मानते हैं एवं 'ए? तथा ओर” विमक्तियाँ 
प्रातिपदिक में जुड़ती हैं तो इस दृष्टि से संज्ञा - विभक्तिमय पदरूप लडकाए 
एवं लड़काश्रों होना चाहिए, लड़के श्रथवा लड़कों नहीं । 

$ २. अधुनातम भाषाशास्रीय दृष्टिकोण के आधार पर संज्ञा प्रातिपदिकों के 
उपवर्ग बनाकर अध्ययन कर सकते हैं। उपवर्गों में ध्वनिप्राम की दृष्टि से मिन्न 
किंतु एक ही व्याकरणीय श्र्थ की अभिव्यक्ति करानेवाली विभक्तियाँ वितरण में 
परिपूरक कहलाएँगी, इस कारण एक पदग्रामरूप में संत्रद्ध की जा सकेगी | 


संज्ञा प्रातिपदिकों के उपवर्ग तथा विभक्तियाँ 


[क ]। राजा । 
[ख ]। छोर्‌। माम्‌। चाच । दादू। 
[ग ]। लडक । बच । घोड़ । 





के - एंलिंग 
एकवचन बहुवचन 
अवि० 6) ()) 
विकारी (0) 52 


| 
संबोधन । 6) क्‍ रो 


























हिंदी के श्राकारांत संज्ञा शब्द ; पदप्रामिक विश्लेषण एवं वर्गबंधन ४७२ 
इस वर्ग के श्रंतर्गत राजा इत्यादि जैसे प्रातिपदिक आते हैं ।* 
सच ह्नं 
पुलिंग ख्ीलिंग 
एकव्रचन बहुवचन एकवचन बहुबचन 
। 

अविकारी -+-श्रा --आ --ई -- इयां 
विकारी +-आा -- आ-आओ न्‍-+ई -- इयाँ. 
संबोधन -श्रा -- आ-ओों न्‍्-+ई | --+ इयो 








इस वर्ग के श्रंतर्गत। छोर--) मामू--) चाच--। दादू--] इत्यादि जैसे 
संज्ञा प्रातिपदिक आते हैं। इन सभी प्रातिपदिकों में उक्त प्रदर्शित विमक्तियाँ 


जुड़ती हैं । 


इसका दूसरा निदान भी संभव है। आ' एवं 'ई को क्रमशः पुलिंग 
व्युत्पादक प्रत्यय एबं छ्लौलिंग व्युत्पादक प्रत्यय के रूप में भी स्त्रीकृत किया जा 
सकता है। यह रूप इस प्रकार प्रदर्शित किया जा सकता है-- 


छोर--मूल + श्रा व्युत्पादक प्रत्यय  छोरा 5 पु. ० प्रातिपदिक छोर-मूल + 


ई व्युत्पादक प्रत्यय > छोरी > ज्री० प्रातिपदिक--- 


६, हिंदी के समस्त ध्यंजतांत शब्द जैसे | घर्‌! इत्यादि भी इसी वर के 


झंतर्गगंत आाएँगे। 

















2 इस पाक की 
6 पर का आ न हि 
अविकारी -आ -ए । -+-ई न्‍+ इया 
विकारी --ए -- श्रों --+ ई । -- इयों 
न कप व | हा दल 
संबोधन | >थझ्आा | ऋओऔोी | ८“ ई -- धो 
| 


इस वर्ग के अंतर्गत।॥ लड॒क- घोड़-। एवं। बच्च--। जैसे संज्ञा 
प्रातिपदिक आते हैं । 


इस वर्ग के दूसरे निदान में केवल ई” को हो व्युत्पादक प्रत्यय के रूप में 
स्वीकृत किया जा सकता है। यथा-- 
लड़क--प्रातिपदिक + ई० ब्युत्पादक प्रत्यय ८ लड़की--प्रातिपदिक 
--व्युत्पन्न | 


'टढोला मारु रा दृहा' के अरथसंशोधन पर विचार 


माताप्रसाद गुप्त 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका! के पिछले एक श्रंक ( वर्ष ६६, श्रंक १ ) में ऊपर 
दिए हुए शीर्षक से एक लेख प्रकाशित हुआ है ( 7० २७-३७ ) जिसमें श्री भेंवर- 
लाल नाहइटा ने उसी पत्रिका के एक अ्रन्य अंक ( वर्ष ६५, अ्रंक १ ) में प्रकाशित 
टोला मारू रा दुह्य में श्र - संशोधन - विषयक कुछ सुमाव' शीर्षक लेख में 
प्रस्तुत किए. गए. मेरे कतिपय सुक्तावों पर मतभेदपूर्वक विचार किया है। अतः 
नीचे अ्रत्यंत संक्षित रूप में रचना के ग्रावश्यक अंश तथा उनसे संबंधित उसके 
संपादर्कों की टीकाटिप्पणी का उल्लेख करते हुए अपने तथा श्री नाहट के सुझावों 
श्रौर विचारों को दे रहा हूँ, तदनंवर श्री नाइटा द्वारा उपस्थित किए गए. अ्रर्थों के 
संबंध में श्रपने विचार रख रहा हूँ । 
१ - दोौ० १२: जिम जिम मन अमले किअइद, तार चढंती जाइ। 
तिम तिम मारबणी तणइ, तन तरणायठ थाह॥ 
टीकाटिप्पणी : प्रथम पंक्ति का अर्थ किया गया है ज्यों ज्यों मम श्रधिकार जमाता 
हुआ ऊँचा चढ़ता जाता है,'**! 
प्रस्तुत लेखक - 'चढ़ूंती' क्रिया ख्लीलिंग कौ है। 'तार चढंती जाइ! का श्रर्थ कदाचित्‌ 
होना चाहिए. 'तारकमाला चढ़ती जाती थी श्रर्थात्‌ उसके नक्षत्र 
अपने उच्च स्थानों पर होते जाते थे | 
श्री नाहटा - इस पंक्ति का श्र्थ इस प्रकार होना चाहिए --- अमल का नशा करने 
पर ज्यों ज्यों मन में तारतरंगें चढ़ती जाती हैं ।? 
विवेचन - १. नाइटा जी ने जिम! और 'तिम' के लगातार दो दो बार लाए जाने 
पर ध्यान नहीं दिया है। जिम जिम” और तिम तिम' भाषा में 
क्रमवाचक क्रियाविशेषण हैं, प्रकारवाचक नहीं । 
२. अमल' अरबी शब्द है, जिसका अ्थे 'नशा” होता है; अमल का 
नशा! श्रतः संभव नहीं है। 
३, तार! का नाइट जी ने जो 'तरंग' अ्रथ किया है, वह अनुमान से ही 
किया है। यह 'तार' फारती का 'तार! है, जिसका श्र॒र्थ होता है तूत, 
४१ ( ६६-२-४ ) 
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यूत का धागा, किसी धाठ॒ का धागा। यह तार! पुलिंग है, 
जैसा कि नाहटा जी के द्वारा दिए हुए उदाहरण 'श्रमल के तार! से 
भी प्रमाणित है। नाहटा जी इसपर ध्यान न देते हुए. अर्थ करते समय 
उसे ख्लीलिंग मान लेते हैं और श्रर्थ 'तरंग” कर लेते हैं । 
२ - दो० ३२ : बाबहिया 'तर' पंखिया, तईं कि दीन्द्ी लोर । 
मईं जञाए्यउ प्रिय आवियठ, ससहर चंद चकफोर ॥ 


टौकाटिप्पणी - टीका में 'तर' का अर्थ गहरे रंग का किया गया है, और टिप्पणी 
में है 'तर (फा० ) ज हरा! | 

प्रस्तुत लेखक - पाठ तर' के स्थान पर रत! होना चाहिए. और रत का श्रये 
( < रक्त ) 'लाल' है। ( ठुल० दोहा ६४ ) 


श्री नाहटा - नाहटा जी ने ग्रंथ की टीकाटिप्पणी में श्राएं हुए अर्थ का समर्थन 
करते हुए एक अन्याथ ( <तरु ) बृक्ष' मी संभव बताया है। 

विवेचन - १, फारसी का तर! संज्ञा नहीं है, विशेषण है, जिसका श्रर्थ होता है 
आदर, गीला, जो सूवरा न हो, हृरामग, यह अर्थ दोहे में लग नहीं 
सकता है, क्योंकि इनमें से किसी अर्थ में पपीहे के पंख तर” नहीं 
होते हैं । 


२, तर! का ( <तरु ) 'ृक्ष' अर्थ छुंद की उक्ति में निरर्थक है, क्योंकि 
अन्य पक्षी भी 'बृत्त' से उतने ही संबंधित होते हैं जितना पपीदा होता 
है, बल्कि हारिल पत्ती तो इत्त से श्रौर अधिक संत्रंघित होता है, वह 
पृथ्वी पर अपने पेर तक नहीं रखता है, आकाश में या वृक्ष पर ही 
रहता है, ऐसी प्रसिद्धि है । 

३ - दो० १०५: ढाढो गुणी बोलाबिया, राज्ञा तिण॒द्दी ताल । 
नरबरगढ़ ढोलइ कन्द्‌इ, ज्ञावठ 'बागरबाल' ॥ 

टीकाटिप्यणी - टीका में 'बागरवाल' का थ्र्थ थाचक! किया गया है, पर टिप्पणी 
में कहा गया है -- 'वागरवाल --- सं० वागर, प्रा० वांगर 
विद्वान्‌ , पंडित, बाल प्रत्यय ( हिं० वाला ) यहाँ पर निरथंक जान 
पड़ता है |! 

प्रस्तुत लेखक - वागरवाल' का अर्थ वागर (वागड़) प्रदेशवाला (निवासी) है। 


भी नाइट - नाहटा जी को आपत्ति है कि धागड़' का प्रयोग कहीं मी राजस्थानी में 


वागर' नहीं मिलता है -- और वे संभवतः अंथ की टीकाटिप्पणी 
का समर्थन करते हैं। 


'दोला मारू रा दृद्दा' के श्रथ॑तंशोधन पर विचार ४७, 


विवेचन - १, संपादर्कों के श्रमुसार ववाल' प्रत्यय 'निरर्थक' है, किंतु कोई भी कवि 
इस प्रकार की निर्थक शब्दयोजना नहीं करता है। 

२. प्ृथ्वीराजरासो तक में 'बागडी' के लिये सर्वत्र 'वागरी” शब्द का 
प्रयोग हुआ है। उसमें 'देवराय'ं तथा एक दो अम्य पात्र भी 
वागरी! हैं। संभव है “नाहटा' जी जिस ज्षेत्र के निवासी हैं, वहाँ 
“धवागढ और “वागडी' रूप ही प्रचलित हो । 

४ - दो० १३८: ढोल 'ढोली हर किया', मूँक्या मनह विसारि। 
संरेसठ हन पाठवइ, जीवाँ किसइ अधारि॥ 
टीकाटिप्पणी - टीका में 'दौली हर किया! का श्रर्थ प्रेम को शिथिल कर दिया 
है! किया गया है, और टिप्पणी में कहा गया है, 'हर -- सं०, 
समर, प्रा० म्हर, हर> आकांक्षा, अभिलाषा, उत्कट इच्छा। 
राजस्थानी का प्रचलित शब्द है।' 
प्रस्तुत लेखक - 'दीली' शोर 'दर' स्पष्ट ही क्रमशः <दिल्ली शोर <सं० गृह हैं। 
प्रथम चरण का आशय द--दोला ने दिल्ली में घर किया है, 
विवाह करके गदस्थी जमाई हैं । 
भरी नाहटा - “'* 'गुप्त जी का अर्थ सर्वया गलत और द्वास्वास्पद है| ढोला नरवर का 
था। दिल्ली में घर करने का अर्थ स्वथा असंगत है।?*** हर! शब्द 
का प्रयोग राजस्थान में 'प्रेमस्मृति' के लिये पर्यात्त प्रसिद्ध है।'***** 
“र' शब्द देशी हैं और उसका श्र्थ 'प्रेम - स्मृति! या 'श्रो दूँ” होता 
है, जिसका स्रीलिंग 'टीली' के साथ भी प्रयोग आपत्तिजनक नहीं है । 


विवेचन - १. जहाँ तक राजध्थान में 'हर' शब्द के प्रयोग और विशिष्ट श्र्थ की 
बात है, रचना के संपादकों श्रोर नाहटा जी का मत प्रमाण होना 
चाहिए । उसी प्रकार नाइटा जी का यह मत भी मान्य होना चाहिए 
कि त्लीलिंग टीली के साथ भी ( उसका ) प्रयोग आपत्तिजनक नहीं 
है। हाँ, नाहटा जी ने यदि उसमें लिंगनिदेंशक प्रयोगों के कुछ 
उदाहरण भी राजस्थान के साहित्य से दिए होते तो श्रच्छा होता। 

२, किंतु कठिनाई इतने से हल नहीं होती, क्योंकि यदि यह 'इर! स््री० 
शब्द है, तो होना चाहिए था 'दीली की' ओर यदि पु लिंग शब्द है, 
तो होना चाहिए था, 'दीला किया”; इस श्रर्थ के साथ 'दीली किया! 
तौ सर्वथा श्रसंभव है। 

३. नाइटा जी का यह कथन कि ढोला नरबर का रहनेवाला था, दिल्ली 
में घर नहीं कर सकता था, समझे में नहीं आता है, क्‍योंकि नरबर 


४७६ नागरीप्रचारियी पत्रिका 


प्रदेश के हजारों ब्यक्ति दिल्‍ली, कलकत्ता में घर बनाकर बसे हुए, हैँ 
और 'ठोला मारू रा दृहदा' की रचना के समय तो दिल्‍ली देश का 


सबसे बड़ा श्रोर समृद्ध नगर था । 
४, द्ौन सा श्र्थ गलत और हस्पास्पद है, इसके निर्यय का भार नाइट 
जी स्व लेते तो अच्छा होता । 
५ - दो० १३६ : ढोला ढीली दर मुझ, दीठड घर जणेह । 
चोल बरलनने कप्पड़े, सावर घन अंणेदद ॥ 
टीकाटिप्पणा - 'दीली दर मुझ! का अ्र्थ किया गया है "मेरी प्रेमस्मृति को 
शिथिल कर | 
प्रस्तुत लेखक - 'दीली दर <दिल्ली घरा + दिल्ली प्रदेश दे और 'मुमे! का श्रर्थ 
प्ुुकको' है ।! 
श्री नाइट - “गुप्त जी ने न जाने कहाँ से नुर्क का धक्के! कर दिया और उसका 
अर्थ 'मेरी! की जगह 'मुभको' कर दिया। “''इस दोहे का श्रथे भी 
संपादर्कों ने ठीक किया था, पर गुप्त जी ने गलत अ्रर्थकल्पना की है। 


विवेचन - १. हर! के संपादक और नाहट जी द्वारा क्रिए गए अर्थ में लिंग 
विषयक जो कठिनाई हमने ऊपर के दोढे में देखी है, वह यहाँ भी 
उपस्थित होती है | 
२. 'मुझ का भुमे/ छापे दी भूल से हो गया है, किंव॒ उसका श्रय॑ 
प्रुकको' तो ठीक ही है, यथा -- 


बलि भालत्रण बीनवइ, हुं प्री दासी तुकूक। 
का चिंता चित अंतरे, सा प्री दाखड मुझूक ॥२३६॥ 
सुंदर थांके ही कहृ३, खोडठ होय रहेस। 
जउ दोलउ डॉमण करइ, डॉमण मुझूक न देस ॥३२८॥ 
सवा एक संदसडठ, वार सरेसी तुकूझ। 
प्रीवम वासइ जाइ नईं, मई सुखावे मुझूक ॥रेह८॥ 
६ - दो? १४१ : बीजुलियाँ 'जालड मिल्याँ", ढोला हूँ न सद्देसि ! 
जउ आसाढ़ि न आ्रावियठ, सावण समकि मरेसि ॥ 
टीकाटिप्पणी - टीका में 'जालठ मिल्या का अर्थ बाल मिल रहे हैं? किया गया 
है ब्रीर टिप्पणी में कह्टा गया है 'जालउ -- जाल , राजस्थानी 
नालो । मिल्पाँ -- भृतझदंत, लललिंग, बहुबचन र जाल डी तरइ 
मिल रही है ।! 


, दोला मारू रा दूहा? के श्र्थ॑संशोधन पर विचार ४७७ 


प्रस्युत लेखेंक - पाठ 'जालउ मिल्यों? न होकर “जाल उमिल्याँ' होना चाहिए। 
उमिल्ल <उन्मील > प्रकाशमान, उल्लसित, उद्घाटित है। 
भी नाहटा - 'इमें इसकी (गुप्त जी द्वारा किए अर्थ की ) आवश्यकता नहीं प्रवीत 
होती | 'जालउ? शब्द 'ज्याला' के लिये प्रयुक्त हो सकता है और तब 
उसका भ्र॒र्थ होगा ' 'विद्युत्‌ ज्वाला के प्रकाशमान होने पर" *' ।? 
विवेचन - १. प्रस्तुत लेखक द्वारा किए गए, श्र्थ की आवश्यकता क्‍यों नहीं है, 
यह तो नाइट जी ने नहीं बताया है, किंतु अर्थ उन्होंने 'प्रकाशमान! 
के रूप में उसका ही ग्रदण किया है 'मिले' या 'मिल रहे हैं? को नहीं 
किया है, इसलिये उसके द्वारा किए. गए अर्थ की आवश्यकता उन्होंने 
स्वतः प्रमाणित कर दी है। 


२. 'जालउ' “ज्वाला” से किस प्रकार व्युत्पन्न हो सकता है, यह नाइटा जी 
ने नहीं बताया है | प्रा० में ज्याला' से 'जाला' हुआ है, और वह 
ख्रीलिंग है। उसका 'जालउ! रूप किस प्रह्र संभव हुआ है, यदि 
नाइटा जी ने इस पर मी प्रकाश डाला होता तो अच्छा होता । 


७ - दो० १प३ : बीजुलियाँ 'पारोकियाँ', नीठ ज॑ नीगमियाँद । 
अजह न सज्जन बाहुडे, बलि पाछी बलियाँद ॥ 


टीकाटिप्पणी - 'पारोकियाँ” का झ्र्थ परकीया नायिकाओं की भाँति! किया गया 
है और टिप्पणी भे॑ कहा सया है: पारोकियाँ -- सं० परकीया 
न परकीया नायिकाएँ । 
प्रस्तुत लेखक - 'पारोक' है. ग्रा० पारोक्ख < सं० पारोक्ष > परोक्षविषयक, 
परोज्षुसंत्रं धी । 
श्री नाइटा - 'परोक्ष होना और निर्ममन करना दोनो एक ही अर्थ के योतक हैं, जिसे 
स्वीकार करने पर दोहे में पुनर्राक्त दोप आ जाता है, पर संपादकों का 
उपर्युक्त श्र्थ आलंकारिक होने के साथ साथ राजस्थानी भाषापद्धति से 
भी विपरीत नहीं जाता ।* 


विवेचन “ १, नसाहटा जो संपादर्कों के श्र्थ का इसलिये समर्थन करते हैं कि वह 
झालंकारिक है -- ठीक ही है, क्योंकि उसमे परकौया नायिका की 
चर्चा आ जाती है! किंतु अर्थ की राजस्थानी माषापद्धति कौन सी 
है, यह वे बता सकते तो अच्छा होता । 
२. 'रकीया' से 'पारोकिया' भाषाशासत्र के किस सिद्धांत के अनुसार बन 
सकता है, इसपर भी वे कुछ प्रकाश डाल सकते तो श्रच्छा होता । 


रद. नागरौप्रचा रिणौ पत्रिका 


३. प्रस्तुत लेखक द्वारा किए गए. श्र्थ में पुनरक्ति दोष कोई नहीं है। 
परोक्ष होना और निर्गमन करना भिन्न भिन्न क्रियाएँ हैं; एक बार 
परोक्ष होकर वे पुनः प्रत्यज्ञ हो सकती थीं; 'नीठ ज नीगमियाह! वे 
कठिनाई से गई [ किंठु चली गई ] में ध्वनि यह है कि वे पुनः शीघ्र 
आनेवाली नहीं हैं । 


८- दो० २११: मन सींचाशठ जउ हुवइ, पाँखाँ हुबइ त प्रॉण । 
जाइ मिलीजइ साजणों, डोहीजइ 'महिराँण' ॥ 


टीकाटिप्पणी - टीका में 'महिराँण' का अर्थ 'महारण्य' किया गया है और 
टिप्पणी में उसकी व्युत्पत्ति सं० महार्ण॑व, प्र।० महरुणव से बताई 
गई है। 
प्रस्तुत लेखक - महिराण < मह्दी + राण ( <रण्ण <अरण्य ) है। 
भी नाहण - गुम जी ने पाठ के “'महि! को 'मही' कर दिया है, जिसका कोई कारण 
नहीं है । 'महिराँण” राजस्थानी और गुजराती साहित्य में अति प्रसिद्ध 
शब्द है और उसे कोशकार्सो और विद्वानों ने 'महाणंव' से ही व्युत्पन्न 
माना है। 
विवैचन - १. 'महि' का हीं अस्तुत लेखक ने नहीं किया है, भाषा का इतिहास ही 
यह बताता है कि महि - < मद्दी है, यथा -महिअ्रल < मही + तल, 
महिगोयर < मही + गोचर, महिपद्ठ < मंदी + पृष्ठ, महिपाल < मही + 
पाल, मद्िमंडल <मदही + मंडल, महिरमण <मही+रमण, 
महिबश <मही + पति, महिवल्‍लइ <मद्दी +वल्लभ, महिवाल 
< मही + पाल ( देखिए 'पाइआअ सदर महण्ण॒त्रो' में 'महि! ) | 
२. 'महार्णत्र' से भमहिराण' मापाशात्न के किसी नियम के श्रनुसार 
नहीं बन सकता है, किन्हीं कोशकारों और विद्वानों ने मले ही ऐसा 
माना हो | 
६ - दो० २५७ : अति घण ऊनिमि आवियठ, फ्रामी रिठि भड़वाइ । 
बगद्दी भल्ला त बप्पढ़ा, धरणि न मुकइ पाह॥ 
टीकाटिप्पणी - टीका में 'ऋामी रिठि! का श्रर्थ अत्यंत शीतः किया गया है और 
टिप्पणी में मामी! की व्यत्पत्ति सं० दिग्घ' से बताई गई है। 
प्रस्तुत लेखक - झामी [ मंक - क्लेश ] ८ क्‍्लेशपूर्य, रिठि << रिष्टि - तलवार 
है, अतः भाभी रिठि सड़वाइ' का अर्थ होगा 'कढ़ी वाली वायु 
कष्टप्रद्‌ तलवार [ जैसी ] हो रही है।? 


दोला मारू रा दृद्द' के अ्र्थंसशीचन पर विचार छह 


भी नाइट - माफी शब्द गुजरात और राजस्थान में पर्यात प्रसिद्ध है और इसका 
श्र्थ अत्यंत व बहुत के रूप में व्यवद्वत होता है। 'जोडणी कोश” में 
भाकुं का अर्थ ज्यादा व पुप्कल”' लिखा है, यही अर्थ गुजराती - 
इंग्लिश - डिक्शनरी' में किया गया है। एवं 'रिठि! का अर्थ अधिक 
शौत का पर्याववाची है, अधिक ठंठ पड़ने पर कहते हैं -- सी कई पड़े 
रिई पढ़े है।! 


विवेचन - हो सकता है कि 'अ्रधिक' अथंवाची 'माकु या 'काकी' जैसा भी कोई 
शब्द गुजरात और राजस्थान में प्रचलित हो, किंतु 'रिठि' का अथ 'शीत' 
नहीं है, यह नाहटा जी के द्वारा दिए हुए, उदाहरण से प्र माणित है, जिसमें 
कहा गया है; 'शीत' क्या पड़ रही है, 'रिट्! पड़ रही है। 


१० - दो” ३६६ : बीछुडताँ ई सज्जणोौं, राता किया रतमन्न | 
धवारोँ बिहूँ चिहुँ 'नॉखिया', आँसू मोतीश्रन्न ॥ 


टीकाटिप्पणी - बारां बिहुँ चिहुँ 'नॉखिया' का अर्थ किया गया है 'दिन रात 
लगातार गिराए ।' 


प्रस्तुत लेखक - विहु > दो, चिहुँ चार। अतः अर्थ होना चाहिए दोनों दिन 
चारो [ श्रोर | गिरए । 


शी नाइटा - | गुप्त जी का ] अर्थ सवंथा असंगत है, क्योंकि दो दिन चारो श्रोर 
आँसू गिराने का कोई अर्थ नहीं है। हमारी राय में यहाँ वाराँ का 
शझ्र्थ कुएं से निकालने का वार होना चाहिए, जो राजस्थान में पर्यास 
प्रसिद्ध है, यह भोलीनुमा बड़ा सा डोल होता है। मुहावरा भी प्रसिद्ध 
है कि आख्यों सँँ श्रांसू बारारावारा नॉखे है। अतः इसका अर्थ 
होना चादिए -- नेत्रकूप से मोती वरणे अश्रुओं के दो चार बारे 
गिराए. ।' 


विवेचन - १, आऑँयू रा वारा रा वारा नाखे है! उक्ति समर में श्राती है, किंत दोहे 
में उन वार्रो को दो चार' तक ही क्‍यों सीमित कर दिया गया, 
नाहटा जी को इस पर भी कुछ प्रकाश डालना चाहिए था। 


२. दो दिनों तक चारो ओर मोतीसदश आँसू गिराने में असंगति क्‍या है, 

' जाहटा जी को यह भी बताना चाहिए था। यदि 'दो चार बारे! 
आँसू गिराया जाना असंगत नहीं है तो दो दिनों तक चारो श्रोर श्रादू, 
गिराना भी असंगत नहीं हो सकता है । 


'इंटर० सांगरौप्रचारिणी पत्रिका 


३, ओर मैंने ग्रवश्य ही श्रपनी ओर से जोड़ा है, किंतु प्रसंग और 
प्रयोग की अपेक्षा से जोड़ा है और फिर भी उसे कोष्ठकों में ही रखा 
है, जिससे पाठक को उसके विषय में कोई भ्रांति न हो सके । 

११ - दो० ३७१ : सज्जणियाँ बउलाह कह, मंदिर बइठी आइ। 
मंदिर कालउ नाग जिडें, हेलड दे दे खाद ॥ 
टीकाटिप्पशी - टीका में 'हेलउ दे दे! का श्रर्थ 'पुकार पुकार कर' किया गया है। 
प्रस्तुत लेखक - हेला का श्रर्थ अनादर, उपेक्षा होता है, इसलिये अर्थ होगा 'अनादर 
या उपेक्षा करते हुए! | 
ओऔ नाहटा - 'महल क्या अनादर उपेक्षा करेगा ! और काला नाग भी, जिसकी यहाँ 
उपमा है, उपेत्षा से नहीं खाता है, क्रोध से काटता है। अतः हेला 
शब्द का अर्थ पुकारना ही होगा, जो राजस्थान में अत्यधिक प्रयुक्त 
होता है। यहाँ कवि का अ्रभिप्राय है 'मानो काला नाग पुकार पुकार 
कर खाने को उद्यत हो! । 
विवेचन - १. चीजें उपेज्ञा के साथ भी काटी या खाई जाती है और अपेक्षा के साथ 
भी । महल मारवणी की अपेक्षा नहीं कर रहा है, उपेक्षा या अ्रनादर 
ही कर रहा है ओर वह जैसे खा रहा है, इसलिये उपेक्षा या अ्नादर 
पूर्वक उसका खाना संगत ही है। 

२, 'हेला' शब्द का श्रथ नाहटा जी के अनुसार 'पुकारना' अति प्रसिद्ध 
है, किंतु क्या सप किसी को पुकार पुकार कर खाता या काटता है ! 

३. यहाँ केवल 'हेला' नहीं है, 'हेला दे दे! है; 'हेला देना! का प्रयोग 
भी पुकारने के श्रर्थ में होता है, इसके लिये कोई उदाहरण मी 
राजस्थान के साहित्य से यदि नाइटा जी दे सकते, तो अच्छा होता । 


१२ - दो० ३७२: सब्जणिया ववलाइ कइ, गउखे चढी लहक। 
भरिया नयण कटोर ज्यछ, झुंधा हुई रुहछ ॥ 
टीकाटिप्पणी - 'मुंधा हुई डहक' का अ्रर्थ 'भमुस्धा बिलखने लगी! किया गया है। 
प्रत्वुत लेखक - डदक प्रा०्डद्‌ < सं० दह +दग्ध होना से बना है। अतः हुई 
डहक का श्र्थ होगा दग्ध हुई! । 
ओऔ। मनाइण - नाहटा जो ने सेपादकी के अथथे का समथन करते हुए. कट्टा है कि 
डइकना' का बिलखना' अर्थ प्रामाणिक हिंदी कोश में भी मिलता 
बा, 8 एक अन्य अर्थ भी सुकाया है। उनका ख्याल हैं हर 
धा>ऊंधा, उलय सः छुलः 
» उलट है, डहकना > उभरना, छुलकना है और 'मुंधा 


'होला मारू शा दुह्' के अ्र्थतंशोचन पर विचार इघ्ररै 


हुआ डइक' का अर्थ होगा --- मरे हुए कटोरे के उलट जाने की तरह 
नेत्र ( उभरकर ) आँसू छुलकाने लगे। प्रस्तुत लेखक के द्वारा किए 
हुए डदक' के अथ पर आपत्ति करते हुए उन्होंने यह भी कहद्दा है कि 
बह दोहा ४७६ में आनेवाले 'डहक' के लिये लागू नहीं होता है। 
संमवतः इसी लिये उसने 'डहक' को वहाँ 'हडक' लिखकर उसकी कोई 
आलोचना नहीं की है । 
विवेचन - १. प्रस्तुत लेखक की आपत्ति हुई डहक' के संब्रंध में थी। 'डड़को 
विशेषण है, यद हुई” से प्रकट है, अतः इसका अर्थ 'बिलखने लगी 
होना संभत्र नहीं है, भले दी किसी “डदकना' का श्र्थ 'चिलखना' 
होता हो । 

२. कटोश शब्द पुलिंग है --- उसका छीलिंग रूप 'कटोरी' है। 
मुंधा - ऊंधा, उलया भी पुलिंग है, उसका ज्लीलिंग रूप 'मंधी 
होगा | यदि 'मुंधा' और “डहक्क' के नाइटा जी के द्वारा किए. हुए 
अर्थ मान भी लिए जायें, तो 'मुंधा हुई! पाठ असंभव हो जाता है, 
इतनी मोटी सी बात पर नाहटा जी ने ध्यान नहीं दिया। इस श्रर्थ 
में 'कटोर' के साथ मुंधघा हुआ” पाठ होना चाहिए. था और “कटोरी! 
के साथ 'मुंधी हुई । 

३, दोहा ४७६ में श्रानेबाले 'डहक!' के स्थान पर मेरे उक्त लेख में 
'हडक्क” पाठ छापे की भूल है, यह इसी से प्रकट है कि 'हडक' पाठ 
के आधार पर मैंने कोई कथन नहीं किया है। वहाँ आया दुआ 
'डहक! भिन्न है ओर यहाँ आया हुआ 'डहक' मभिन्न। दोनों 
स्थर्लों पर 'डहक' को एक ही न संपादकों ने माना है और न नाइट 
जी ने ही, फिर भी न जाने क्‍यों प्रस्तुत लेखक से ही यह श्रपेत्षा 
नाइटा जी ने की है। 


१३ - दो० ३८७ : पर मेष्ठों पवनाँदह ज्यर्ड, करह उडंद्ड जाइ। 

दीकाटिप्पणी - उड्डंदउ' का अ्र्थ उड़ता हुआ' किया गया है। 

परत्तुत लेखक - यह प्रकट ही उद्दंड है। 

भ्री नाइट - गुप्त जी ने श्रांतिदश पाठ 'उदंडठ' बना है।' 

विवेचन - प्रस्तुत लेखक भूल स्वीकार करता है; पाठ उडंदउ” ही होना चाहिए था 
आऔर श्रर्थ भी संपादककों का दिया हुआ । 


* क्षिगाँमडर, किहाँ स मागरबेलि । 
न प । डे गफ्रो ही पारणऊ अइ विल ये दो ठेलि ५ 


४२ ( ६६-२-४ ) 


चर नागरीपंचारियों पंत्रिका 
शैंडारिष्पशी - 'कईर! का श्र 'करील” दिया गया है और टिप्पणी में उसका 
संस्कृत तेत्सम 'करीर! बताया गया है। 
प्रस्तुत लैंखक - कदर << सं० कदर नाम का बृक्ष है ( पा० स० म० ), जिसे श्वेत 
खदिर भी कह्ाा जाता है (मोनियर विलियम्स : सं० ६० डि० ) 
सं० 'करीर', प्रा० में 'करील' हुआ है 'कइ्टर' नहीं | 
भी नाहटा - कदर < [प्रा० कयर पु० [ क्रकर | इल्विशेष, करीर, करील 
(पा० स० म० ) “ कवि बद्री जन ने 'कैर सतसई' बनाई है।' 
विवेचन - १. नाइटा जी के बताए हुए. क्ररर से 'कग्र' और फिर 'कयर! से 
'कइर' होना संभव है, किंतु करीर! से 'कइर” होना माषाशासत्र की 
दृष्टि से संभव नहीं है। 
२. 'दोला मारू रा वृहा' में 'करीर' के लिये करौर' ही आया है-- 
आॉच सरीखठ श्राक गिणि, जालि करीरों भाड़ि |४१२॥ 
अतः कइर सं० कदर ८ श्वेतखदिर श्रभ्र भी विचारशीय लगता है । 

३. बद्री जन फी 'केर सतसई” 'होला मारूरा दुह्मां से बहुत बाद की 
रचना है 'दोला मारू रा दृद्दा' के साक्ष्य के विरुद्ध उसकी मान्यता न 
होनी चाहिए | 

१५ - दो० ४११ : सुणि ढोला करहठ कह, भो मनि मोटी आस। 

'कइराँ” फूंपत नति चरूं, लंघए पढुइ पचास ॥ 

शैंकाटिप्पशी - यहाँ मी 'कश्र! को 'करीर! माना गया है । 

प्रस्तुत लेखेक - देखिए मेरा ४२० का कह्रसंब्ंधी विवेचन । 'करौर' में ऐसी कूँपले 
होती मी नहीं जिन्हें ऊँट चर सके। 

भी नाहटा - 'संपादकों के श्र्थ का समर्थन करते हुए नाहटा जी का कहना है कि 

कैर वृक्ष में कूँपलें होती हैं तथा ऊँट कैर को खाता है।' 

विवेचन - १. ऊपर जो कुछ दो० ४२३० के 'कट्टर' के संत्रंध में कहा गया है, वह 
इस देहिं के कइर के संबंध में मी लागू होता है। 

२, प्रश्न ऊँट के द्वारा 'करीर! के खाए जाने का नहीं है; प्रश्न यंह है 
कि 'करौर में भी क्‍या ऐसी कूँपले होती हैं कि ऊँट उन्हें उसकी ८हनियी 
से अलग करके चेर सके; करीर की टहनियों के साथ उसकी नंग्हीं 
ननन्‍दीं कूँपलों को खाना दुसरी बात है। 

१६ - दो० ४१५: होलइ करदह विभासियद, देखे बीस वसाल | 
इसे बज़इ ज एकसो, 'बरेबाहंइः एवाल॥ 


दोला मारू सा दृ्! के अभथस्ंशोनन पर विचार है 


वीक्ारिणशी - 'वलवालद! का अर्थ टीका में बीच में! किया जया है आई 
टिप्पणी में “वल्च' को प्रा० किच्च से व्युत्यन्न दक्ष आलद' को 
हिंदी “वाला! का समानार्थोी कहा गया है। बनन्‍्याल़ह ८ बीचवाले 
स्थान में । 


प्रस्तुत लेखक - बच्च < सं० बच्‌ + कहना है। 
थी नाहटा - 'राजस्यानी में आज भी “्रिचाले'! रूप का प्रयोग इसी ( संपादर्की कै 
बताए ) अथ में पर्यात प्रचलित है ।! 
विवेचन - “विच्च' से वच्च' होने की संभावना माषाशासत्र के नियर्मों के श्रनुसार 
नहीं शत होती है। “बच्च' के 'त्रिच्च' के स्थान पर प्रयुक्त होने के कुछ 
उदाहरण भी राजस्थान के साहित्य से दिए, जा सकते, तो अच्छा होता । 
१७ - दो? ४४३ : दुरजन केरा बोलडा, सत पॉतरजठ कोय। 
अथहुंती हुंतो कहइ, सगली साच न होय ॥ 
टीकाटिप्पणी - टीका में 'पॉतरजउ” का अर्थ धोखा खाना” किया गया है। 
टिप्पणी कोई नहीं है। 
प्रस्तुत लेखक - 'पतिरज' प्रा० पतिज्ज < सं० प्रति+ ६5 विश्वास करना, प्रतीति 
करना से बना हुआ्रा शात होता है। 
शी नाहटा - पतविरजउ' का प्रतारणा' से व्युस्पन्न होना संभव है। 


विवेचन - 'प्रतारशा' से 'पॉतरज) क्रिया बनने कौ संभावना साषाशाख्र के नियर्मों के 
अनुसार संभव नहीं लगती है। “प्रतारणा' की क्रिया प्रतारय्‌ है, जिसका 
प्राकृतरूप 'पतारः है ( देखिए पा० स० मह्णवों ), किंतु उसका भी 
अर्थ 'घोखा' देना' है, 'बोखा खाना! नहीं । 


श्टू - दो" ४६३: आदीताहूँ.. ऊमलो,._ मारवणी - मुख - प्न्न । 
मोणां कप्पड़ पहिरणइ, जॉँणि मेंखइ! सोज्रन्न ॥ 

१६ - सो० ४६४ : सारुषणी मुँह बंन्त, आदित्ताहूँ. उच्जलो | 
सोइ माँखठ' सोवंन्त, जोगलि पहिरठ रूप कठ ॥ 

टीकाटिप्पणी - 'काँखइ! का ग्यर्थ 'ऋलक रहा है! किक गया है और टिप्पणी में 
कहा गया है--भेँखदइ - भेंखणो, झोखी पड़नो। भलक दिखाई 
देना, कलक पड़ना | मिलाबो -- कांकी । 

प्रहतुत लेखफ - 'प्रा० फेल! का ब्र्थ संतत होना है (प्रा० स० मं० » अतः 

'आऑँशि भेँखर सोव॑न्' का श्रर्थ दोया 'मासी सोना तप रहा हो ।! 


र्दर नांगरीप्रवारिणी पत्रिका 


औ नाइटा - 'माँखना! क्रिया प्रसिद्ध है, जैसे झरोंखे में से काँकना उसौ प्रकार 
भौने वस्त्रों में से स्वर्णबर्णी देह काँकती है या कलकती है। “*' भौने 
कसत्रों में से 'मानों सोना तप रहा हो” लिखना कोई अर्थ नहीं रखता है। 
प्रामारि।क हिंदी कोश आदि से भी आड़ में से कुककर देखने का श्रर्थ 
समर्थित है |! 

विवेचन - १. 'भॉकना' एक शब्द है, 'ोंखना',' मेँखना' दूसरा; दोनों को एक 

सिद्ध करने के लिये प्राचीन साहित्य से भी कुछ प्रमाणों को देने की 
श्रपेज्ञा है | 

२. यदि दो० ४६३ में 'मँखना' का अर्थ 'कॉकना' मान भी लिया जाय, 
तो वदइ सो० ४६४ में लागू नहीं होता, यद्यपि दोनों की उक्ति 
ओर शब्दावली ३/४ अंशों में एक ही है। भीने कपड़े में से मले ही 
शरीर का झॉकना संगत हो, गले में पहना हुआ चांदी का श्राभरण 
भी भाँकता है, यह अर्थ संगत नहीं लगता है। 

३. दो० ४६३ में प्रस्तुत लेखक ने यह अ्र्थ नहीं किया है कि “भीने 
कस्‍्त्रों में से मानो सोना तप रद्या हो ।! जिस प्रकार सो० ४६४ में भाव 
यह है कि नायिका के शरीर की कांति से उसके गले में पहना हुआा 
चाँदी का आभरण भी स्वर्ण जैसा झँखा, उसी प्रकार ४६३ में भाव 
कदाचित्‌ यह होगा कि नायिका के भीने कपड़े का परिघान उसके 
शरीर की कांति से ऐसा लगा मानो स्वर्ण मँख रहा हो । 

२० - दो० ४६० : डींभ लंक मराक्ति गय, पिक सर एदी बाँखि । 

ढोला एट्टी मारुई, जेहा हंक निर्बोशणि॥ 
टीकाटिप्पणी - ठीका में हक निवॉणि! का अर्थ सरोवर में स्थित हंस” किया गया 
हैऔर टिप्पणी में 'हक! को हंस! तथा “निरबारिए' को निम्न! से 
ब्युत्पज्ञ बताया गया है। 
प्रस्तुत लेखक - इंक << सं० इज्का से बना है, जिसे 'कन्या' से व्युत्पन्न बताया जाता 
है ( मो० वि० : संस्कृत - इंग्लिश डिक्शनरी )। निवाण <: प्रा० 
णिब्बाण < सं« निर्वाण (5 परमसुख ) है। श्रतः 'हंक निवाण! 
का अर्थ होना चाहिए “निर्वाण - कन्या ।! 

श्री नाहय - हमें यह अर्थ संगत नहीं लगता है।? यह कहते हुए नाहटा जी ने सं पादर्को 
के अर्थ का समर्थन किया है। 

विवेचन - १. 'निवाण निम्न! से व्युत्पन्न नहीं है, वह सं० निपान ( »क्ूप, 
तालाब ) से व्युत्यन्न है | 


दोला मारू रा दूद्य' के अर्थसंशोधन पर विचार रद, 


२. इंम हंस! से व्युत्पन्ष है, इसका कोई प्रमाण नहीं दिया गया दे, 
दोला मारू रा दूृहा' में ही हंस! के लिये इंसडा के रूप में 'इंस' 
आया है --- 

घूमह पडिया हंसडा भूला मॉनसरॉइ ॥प्रपरा। 
इसलिये 'निवाण' का आशय 'नलाशयों मान भी लिया जाय; तो 
“हुक की समस्या बनी रह जाती दे। 
२१ - दो० ४७४ : उरि गयबर नइ पग समर, दालंती गय हंझ। 
मारू पारेबादह ब्यूं, अंसी रक्ता मंझ॥ 
टीकाटिप्पणी - यहाँ भी “इंक' का अर्थ हंस” किया गया है। 
प्रस्तुत लेखक - 'गय हंक > गजकन्या ।' 
श्री नाहटा - यथा ऊपर दोहा ४६० में । 
विवेचन - देखिए ऊपर दोहा ४६० में 'हभ संबंधी विवेचन । 
२२ - दो? ४७६ : कसतूरी कड़ि केवड़ो, 'मसकत' जाय महक्क। 
मारू दाइम - फूल जिस, दिन दिन नवी डहक्क ॥ 


टीकाटिप्पणी - टौका में “मसकत जाय महक्क' का अर्थ किया गया है महक उड़ी 
जा रही हो ।? टिप्पणी में कह्दा गया है 'म्सकत ८ महकता हुआ ।! 
प्रस्तुत लेखक - 'मसकत' किसी विदेशी पुष्प का नाम लगता है, जो कमी मसकत 
नाम के नगर से आया होगा। जाय < सं० जाती (> जाती- 

पुष्प ) हट ॥ 


भी नाहटा - गुप्त जी ने '*' मसकत' शब्द के लिये *"* निराघार कल्पना की है। 
असकत' शब्द 'मस्तक' का विपर्यय लगता है, क्योंकि राजस्थानी 
बोलचाल में ऐसा विपयय व्यवद्वत है। श्रतः उसके मस्तक से उपर्युक्त 
फूलों का सौरम उड़ रहा था' के भाव से लिखा जाना संमव है । 


बिवेचन - १. प्रसंग यहाँ नायिका के किसी अंग का नहीं है, नायिका के संपूर्ण शरीर 

का है और दूसरे चश्ण में कहा गया है कि नायिका [ यौवनागम के 
कारण ) दिन दिन विभिन्न पुष्पों की नई नई सुगंध भारण 
कर रही है। 

२, 'मसकत' के 'मस्तक' के लिये प्रयुक्त होने का कोई उदाहरण मी नाइटा 
जी ने प्राचीन राजस्थानी साहित्य से दिया होता तो अच्छा होता । 

३, निराधार कहपना' कौन सौ है, इसका निर्यंय नाइट जी स्वयं करते 
तो अ्रच्छा शोता । 


ब्थाद 


नागरीमचारिणी यत्रिकां 


श३ - दो० ४७७ : ढोक्ला सायधण माँखने, कीणी पॉसकियाँद । 


टीकाटिप्पणी 


प्रस्तुत लेखक 


भी नाहटा - 


बिवेवन - १. 


डर 


न्प्श 


कह लासे हर पूजियाँ, देमाले मक्षियाँद ॥ 

- प्रथम पंक्वि का श्रर्थ किया गया है, 'हे ठोला, उसकी पँसुलियाँ 
बड़ी सकुमार हैं। रंस ( प्रेम ) करने के लिये **॥' और टिप्पणी 
में प्रथम पंक्ति का अन्यार्थ दिया गया है--हे ठोला, उस प्रेयसी 
से रंग करो न, उसकी पँसुलियाँ पतली हैं ।! 


- माँणने का श्र्थ बड़ी! किया गया है (१० १५७ ); फिर 
[ टिप्पणी में ] उसका एक अन्यार्थ 'रंग करो न! भी किया गया है 
(ए० ५२६) । मॉँणनों < प्रा० माणण <सं० मानन (८ सुख कौ 
अनुभूति ) है, अतः प्रथम चरण का अर्थ होगा, 'हे दोला, वह ख्री 
सुख की अनुभूति [ तुल्य ] है और पतली पँसलियों पाली है ।! 


“उन्होंने (संपादकों ने ) 'मंणिने' का अर्थ “बढ़ी” नहीं किया है। 
उन्होंने वो 'कौणी' पॉसलियाँह का श्रर्थ 'पंसुलियाँ बढ़ी सुकुमार हैं, 
किया है और भमणिने! का अर्थ संग ( प्रेम ) करने के लिये! किया 
है। यह शब्द इसी शअ्र्थ में राजस्थान में पर्याप्त प्रसिद्ध है। **' राज- 
स्थान के लोकगीत श्रादि में रंग माणना शब्द 'मोगने' के श्रर्थ में 
स्वंधिदित है।! 

खेद है कि नाइटा जी ने इस बात पर ध्यान नहीं दिया कि संपादकों ने .. 
'छा करो न! देते हुए व्प्पिणी में उसे “अ्रन्यार्थ/ लिखा है, जिससे 
प्रकट है कि उन्होंने टीका में मित्र अर्थ दिया है। साथ ही, 'भौणी 
पॉसलियाँद! का अर्थ होता है 'मीनी या छीण पँतलियों की! और 
टीका में 'सायधण माँणने कीणी पंसलियाँह' का अ्रर्थ किया जाता 
है 'उसकी पंसुलियाँ बड़ी सुकुमार हैं', इसलिये यह मानना पड़ेगा कि 
या तो संपादकों ने टीका में 'मांणने' का अर्थ छोड़कर बड़ी” श्रपनी 
ओर से बढ़ा दिया है श्रोर या तो उन्होंने 'मांणने' का ही श्रर्थ 'बड़ी' 
किया है। 


- संपादककों ने 'माणने' का अ्रन्याथ टिप्पणी में किया है, 'रंग करो न! 


और नाइट जी कहते हैं कि उन्होंने 'माँणने' का अर्थ रंग ( प्रेम ) 
करने के लिये! किया है। 


« लोकगीतों से दो चार उदाहरण भी नाइटा जी ने 'माँणने' के प्रयोग 


के दिए होते, तो अच्छा होता । 


दोला मारू रा दूहा' के श्र््॑ंशोधन पर विचार इंघ्सक 


२४ - दो* ४८० ; दंत मिसा दाढ़म कुल्ी, सीस फूल सिशगार | 
काने कुंडल भलहलइ, कंठ टेकावलल हार॥ 
टौकाटिप्पणी - टीका में दंत जिसा दाड़म कुली' का अर्थ किया गया है दाँत 
दाड़िम के दानों जैसे हैं' और टिप्पणी में कहा गया है “'कुली 
<< सं० कली [ 
प्रस्तुत लैंखक - कुली का अर्थ 'कली' किया गया है ( ४० १४८ ) किंठ दाँतों की 
ठुलना दाड़िम के बीज से दी जाती है न कि दाडिमकली से । 'कुली' 
का अथ है 'कुल का | 
श्री नाइट - गुप्त जी ने लिखा है कि 'कुली' का अर्थ 'कली” किया गया है ( ४० 
१५८ ), पर वास्तव में 'कली' अ्रर्थ किया ही नहीं, 'कुली' का श्र्थ 
दाना! किया है *'* श्रतः संपादकों की गलती नहीं है। गुप्त जी ने न 
मालूम कहाँ से 'कली' शब्द लिखकर आलोचना की है। ''' 'दाड़िम 
कुल' का क्‍या आ्राशय है !” 
विवेचन - १. 'कुली ८ सं० कली! टिप्पणी (9० ४३० ) में दिया हुआ है, यह 
नाहटा जी को सालूम होना चाहिए था। टिप्पणी की ए8संख्या 
मैंने उक्त लेख में नहीं दी, इतनी भूल अवश्य मैंने की । 

२. 'कुली' से 'दाना' अर्थ कैसे बनता है, यह नाहणा जी ने नहीं बताया 
है। 'कली' शब्द आधुनिक भाषा का है, जो संभवतः सं० 'कलिका! 
के लिये भूल से टिप्पणी में छुप गया है। 

३, 'दोला मारू रा दूढ्वा' में भी 'कलिका' के लिये 'कली! शब्द ही 
श्राया है, 'कुली' नहीं - 

जोबन चॉपठ मउठरियउ कल्ली न चुट्ृट आई ॥१२०॥ 

४. 'कुली' का श्र्थ 'कुल का! निर्विवाद है। कुली < सं० कुलिक 
- कुल का व्यक्ति है (दे० 'कुलिक' -- मोनियर विलियम्स: 
संस्कृत - इंग्लिश - डिक्शनरी )। 'दाडिमकुली! का आशय होगा 
दाड़िम [ बीज ] के श्राकार - प्रकार का । 

२५ - दो० १४८: डेडरिया खिशमइ हुवइ, घंण बूठइ 'सरजित्त”। 

टीकाटिप्पणी - टीका में 'सरजित' का श्रर्थ 'संजीवित' किया गया है, और टिप्पणी 
में कहा गया हैः सरजित्त -- संजीवित! मिलाओं -- रचीवन 
न संजीवन । 

प्रस्तुत लेखक - यह स्पष्ट ही <: सं० सर्जित ( + बनाया हुआ ) है। 


डंघ्स्द नागरीप्रचारियी पत्रिका 


भी नाहटा - यह [ कथन ] वास्तव में गलत है। राजस्थान में 'संजीवन! को 
'सरजीवण' कहते हैं, जिसकी भूतकालिक क्रिया 'सरजितस का यहाँ प्रयोग 
हुआ है| *** मेंढक बनाए -- सर्जित किए -- नहीं जाते, बल्कि वर्षा 
में अपने आप संजीवित हो उठते हैं।! 
विवेचन - १, राजत्थान में संजीवन' को 'सरजीवन” कहते हैं, तो 'संजीवित' को 
सरजीवित' कहते होंगे, 'तरजित्त' नहीं | नाहदा जी जरा पता लगाएँ । 
सरजित्त! के कोई दो एक उदाह्मण मी उन्होंने प्राचीन राजस्थानी 
साहित्य से दिए होते, वो अ्रच्छा होता । 
२, मेंढक क्या, मनुष्य तक का सर्जन होता है। 
२६ - दो० ६५१: जिण भुट पन्नग पीयणा, 'कयर' कंटाल! रूँख | 
'कयर' के संबंध में देखिए ऊपर दो० ४३० के 'कइर' के 
संबंध का विवेचन । 
मेरे अश्रर्थों के सुझाव के संबंध में नाहटा जी ने अश्रपने लेख के प्रारंभ तथा 
श्रंत में सामान्य रूप से जो कुछ कहा है, उसके विषय में मुझे कुछ नहीं कहना है। 
श्री भवरलाल नाहटा जैसे राजस्थानी साहित्य के विद्वान्‌ से मैं कुछ और श्रच्े 
स्तर के वित्रेचन की अपेक्षा करता था, में इतना ही कहना चाहूँगा । 


हिंदी के साधारण बाढ्य में स्वतंत्र कर्ता 


और असमापिका ( इन्‌फिनिट ) क्रियावाले वाक्यांश 
बि० ए० चेनिंशोव्‌ 


श्रगर दो शब्दोवाले किसी समूह में उद्देश्य और विधेय रहते हों तो यह 
अविस्तृत वाक्य के मुख्य लक्षणों में से एक है। जहाँ तक हिंदी का सवाल है, यह 
नियम सिर्फ मुख्य प्रवृत्ति की अभिव्यक्ति करता है और निरफ्वाद नहीं माना जा सकता । 
क्योंकि भाषा के तथ्यों का विश्लेषण करने से स्पष्ट हो जाता है कि उद्देश्य और विधेय 
के बीच होनेवाले संत्रंध के तत्व, न सिफ दो शब्दोंवाले समूह ( उद्देश्य और विधेय ) 
अर्थात्‌ वाक्य के बीजकेंद्र में हो सकते हैं बल्कि साधारण वाक्य के ऐसे शब्दसमूहों में 
भी देखे जा सकते हैँ जिनका मुख्य शब्द, क्रिया के सामान्य रूप या क्ृदंत से अभिव्यक्त 
हो जाता है। ध्यान देने की बात है कि ऐसे शब्दसमूह, अकर्मक क्रियाओं के 
श्राधार पर ही बनते हैं। ऐसे उपयाक्य जैसे शब्दसमूहों की यह विशेषता है कि 
उनके श्रंदर न सिफफ अर्थ की बल्कि व्याकरण की दृष्टि से भी उद्देश्य सा शब्द उपस्थित 
होता है । क्रिया के सामान्य रूप या कृद॑त के किसी भी रूपांतर से ऐसा कार्य व्यक्त 
हो जाता है जिसका कर्ता, वाक्य के मुख्य ढाँचे के कर्ता से भिन्न है। इसके आधार 
पर क्रिया के सामान्य रूप या कृर्दतवाला शब्दसमूह, उपदराक्य जैसे स्वतंत्र वाक्यांश 
में परिणत हो जाता है। विस्तृत वाक्य के सपान ऐसे स्वतंत्र वाक्यांश में उद्देश्य सा 
अपना निजी कर्ता वर्तमान है जिसे हम स्वतंत्र कर्ता कहते हैं । व्याकरशिक उद्दे श्य से 
स्वतंत्र कर्ता की यह समानता है कि अर्थ की दृष्टि से स्वतंत्र कर्ता, किया के सामान्य 
रूप या कदंत से व्यक्त दोनेवाले काय के साधक का नाम है और व्याकरण की दृष्टि से 
वह स्वतंत्र ( कर्ता कारक के ) रूप में प्रयुक्त होता है। वाक्य के व्याकरणिक उद्देश्य 
और स्वतंत्र कर्ता का यह अंतर हैं कि स्वतंत्र वाक्यांश में कर्ता और कार्य के बीच 
होनेवाला संत्रंघ व्याकरण की दृष्टि से पूर्णतया कार्यान्वित नहीं हो जाता, बल्कि अधूरा 
ही रहता है। किया के सामान्य रूप या कृदंतवाले शब्दसमूह की नींव और वाक्य के 
ढाँचे के बीजकैंद्र में यह श्रंतर होता है कि क्रिया के सामान्य रूपया इदंत से व्यक्त 
होमेवाले फार्य का वास्तविकता से संबंध अऋस्पष्ट रहता है क्‍योंकि ऐसे शब्दसमूह में 
क्रिया के काल तथा नियम (मूड ) जैसी विशेषताएँ व्यक्त नहीं ह्ोती। क्रिया के 
खुमान्य रूप या कृदत से व्यक्त होनेबाले कार्य के काल तथा मूड, वाक्य के मुख्य 
ढाँचे दी क्रिया के अन्योन्‍्य संबंध में ही स्पष्ट हो जाते हैं । 

४३ ( ६६-२-४ ) 


डह० नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


क्रिया के सामान्य रूप या कदंतवाला खतंत्र वार््यांश न केवल वाक्य के 
मुख्य बीजतर्वों (कर्ता और क्रिया ) के उपस्थित होने से परंतु उन दोनों तत्वों 
के स्थानक्रम से भी बनता है। इसलिये उसका ढाँचा सदा बंद रहता है अ्रथात्‌ क्रिया 
का सामान्य रूप या इृदंत उसके अंत में ही श्राता है । 

इस प्रकार के वाक्यांश के मुख्य तत्व, वाक्य के उद्देश्य और विधेय के 
अनुरूप होते हैं मगर वाक्य के पूरे ढाँचे में स्थतंत्र वाक्यांश, वाक्य के सहायक अ्रंग 
आमतौर पर विस्तृत क्रिया - विशेषता - बोधक के रूप में प्रयुक्त होते हैं । 

क्रिया के सामान्य रूपवाला ख्तंत्र वाक्यांश, 'पर', 'के बाद' और 'से पहले” 
विभक्तियाँ लेकर आता है श्रोर उसका अर्थ ऐसा कार्य व्यक्त करता है जो क्रमशः 
वाक्य के मुख्य ठाँचे में होनेवाले कार्य से पहले या बाद पूरा हो जाता है। यथा-- 

युद्ध आरंभ होने पर प्राणरक्षा के लिये आवश्यक पदार्थों को उत्पन्न करना 
बंद कर नाश के दी साधन बनाए जाते हैं ( यशपाल, सबसे बड़ा आदमी ) | 

फिर मोटर गुजर जाने के बाद उसने बड़ी श्रदा से अपनी साड़ी सँभाली 
और* “सड़क पार करके प्रतिमा, ललिता और नीलिमा से आ मिली 
( कृष्णचंद्र, अहमपुत्र ) | 

तृफान आने से पहले नाव के किनारे तैठी पकड़ी जानेवाली बड़ी बढ़ी 
मछुलियों को देख रही थी ( उदयशंकर भट्ट, सागर लहरें श्र मनुष्य, २६ )। 

अपूर्ण क्रियाद्रोतक कृदंतवाले स्वतंत्र वाक्यांश से अ्रपूर्ण काय व्यक्त हो जाता 
है जो वाक्य के मुख्य ठोचे में बताए गए कार्य के साथ ही चलता है। ऐसे वाक्यांश 
के कृदंत की बहुधा द्विरक्ति होती है। यथा -- 

सबेरा होते होते इम श्राठ मील और समुद्र में आगे बढ़ गए 
( वही, २७ ) | 


शाम द्वोते द्ोते माणिक और रज्ञा सिनेमा देखने चले गए. (वही, १७२)। 

तात्कालिक कद तवाले स्वतंत्र वाक्यांश से, जो अपूर्णक्रियाद्योतक कृदंत के 
श्रंत में 'ही' जोड़ने से बनता है, मुख्य क्रिया के समय के ठीक पहले होनेवाली घटना 
का बोध होता है। यथा -- 

मुँह खुलते द्वी मुर्गा अड़कर पेड़ पर जा बैठा ( भारतीय लोककृथा )। 

सबेरा होते ही वंशी ने कढ़कती आवाज में विहल को उठाया 
( 3० भट्ट, वही, ७४ )। 


पूर्णक्रियाद्योतक कृदंतवाले स्वतंत्र वाक्यांश से मुख्य क्रिया के समय के पहले 
ही समाप्त हुई घटना का बोध होता है। यथा -> 


हिंदी के साधारण वाक्य में स्वतंत्र कर्ता और अ्समापिका क्रिया... ४है१ 


मैं परीक्षा की तैयारी के लिये तीन बजे सुबह उठकर पढ़ाई करता था 
( यशपाल, पिंजरे कौ उड़ान, ६७ ) | 

बहुत दिन हुए श्रापका कोई पत्र नहीं मिला ( सुदर्शन, तीर्थयात्रा, १२४ ) । 

विरोध सूचित करने के लिये क्रिया के सामान्य रूपवाले और अपूर्णक्रिया- 
दयोतक कृद तवाले स्वतंत्र वाक्यांश प्रयोग में श्राते हैं। पहले वाले का योग क्रिया के 
सामान्य ( विकृत ) रूप में 'पर' विभक्ति और “मी” अव्यय एक साथ लगाकर ही 
किया जाता है। दुसरा वाला, विकृत कृद॑त में “भौ' अ्रव्यय जोड़ने से बनता है। 

सबेरा होने पर भी रक्ा ब्रिस्तर पर पड़ी रही (3० भट्ट, 
वही, १६२ )। 

बाहर के क्ोगों द्वारा नाच-रंग होते हुए भी विधल का जी खुश नहीं 
था ( वही, २२२ ) । 

कार्य का कारय सूचित करनेवाले विस्तृत क्रियाविशेषताबोधक के रूप में 
सिफ क्रिया के सामान्य रूपबाले खतंत्र वाक्यांश प्रयुक्त होते हैं जो 'से', 'के कारण' 
( कि वजह! ) विभक्तियों के साथ प्रयोग में थ्राते हैं, जैसे-- 

रस्सी टूट जाने से वह ( छोटो नाव ) बह गई ( वही, ४० )। 

घीरे घीरे खुमारी बढ़ने के कारण फिर कपकी झा गई ( वही, १३० ) | 

स्वतंत्र कर्ता और क्रिया के सामान्य रूपवाले शब्दसमूह, पूरे वाक्य के 
अंदर किसी शब्द के विशेषताब्रोधक रूप में भी प्रयुक्त दो सकते हैं जो विशेष्य से 
का! विभक्ति द्वारा संबद्ध होता है। जर्दों तक ऐसे वाक्य के मुख्य ढाँचे से स्वतंत्र 
वाक्यांश के संबंध का सवाल है, उसका स्वरूप दूसरों से मिन्न है। मतलब यह है कि 
यदि क्रिया के सामान्य रूप या कृदंतवाले वाक्यांश, पूरे वाक्य के सह्टायक अंग 
( क्रियाविशेषतात्रोधक ) के रूप में प्रयुक्त होते हैं तो 'का' विभक्ति द्वारा बने हुए 
स्वतंत्र वाक्यांश एक ही शब्द (विशेष्य ) से संबद्ध रहते हैं और 'काः विभक्ति 
बैसे सहायक व्याक रणिक साधन का विशेष्य से लिंग बचन में श्रन्वय होता है, जैसे-- 

कार का द्रवाजा खुलने के शब्द ने दोनों को चोंका दिया ( राजेंद्र यादव, 
डखड़े हुए, लोग, ६४ ) | 

झसंतोष फैलने की संभावना है ( धर्मबीर मारती, चाँद ओर दूटे हुए 
लोग, ११७ )। 

बैसा ऊपर कद जा चुका है, पूर्णवाक्य के उद्देश्य और विधेय के बीच थो 
सेबंध विद्यमान होते हैं उनके कुछ तत्व, स्वतंत्र वाक्यांश के कर्ता ( संश ) और क्रिया 
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के पीच मी उपस्थित हो सकते हैं। यह न केवल इस बात पर निर्भर होता है कि 
स्वतंत्र वाक्यांश की संशा और क्रिया, अर्थ की दृष्टि से एक दूसरे से संबद्ध रहती हैं, 
बल्कि इस बात पर भी कि कभी कभी उन दोनों के बीच द्वोनेबाले संबंध श्रंशतः 
उनके रूप में मी मूर्तिमान हो जाते हैं। यद तभी होता है जब स्वतंत्र वाक्यांश के 
अंदर 'होना' झ्रादि अकमंक क्रियाएँ रहती हैं जिनका अर्थ पूरा करने के लिये उनके 
साथ कोई शब्द ( विकारी विशेषण या इदत ) लगाने की आवश्यकता होती है। 
इस अवस्था में विकारी विशेषण या कृदंत का स्वतंत्र कर्ता से लिंग और वचन में 
अन्वय होता है। जैसे-- 

लंगर पड़े रहने पर भी 'मचत्रा' उलटा बहने लगा (उ० भद्द, वह्दी, ४०) | 

उंगली टेढ़ी होने की खबर सुतकर रमपतिया दौड़ी आई थी। ( रेणु, 
इमरी, २० ) । 

जैसा ऊपर बताया जा चुका है, अ्रकर्मक क्रिया से बने हुए पूर्वकालिक 
कृदंतवाले स्वतंत्र वाक्यांश भी हो सकते हैं। परंतु ध्यान देने की बात है कि पिछले 
२५ - ३२० साल में, विशेषकर नई पीढ़ी के लेखकों की झतियों में पूरब॑कालिक कद त 
से बने हुए स्वतंत्र कर्तावाले वाक्यांश प्रयुक्त नहीं होते। हमारी राय में यह बात 
पूर्वकालिक इद॑तवाले स्वतंत्र वाक्यांश से अचने की प्रश्नत्ति का द्रोवक है। उल्लेखनीय 
है कि पूर्वकालिक कृदंत से बने हुए स्वतंत्र वाक्याशोवाले वाक्य हमें केकल कतिपय 
व्याकरणों में ही मिले हैं। यथा-- 

रात बीतकर आ्रासमान के किनारों पर लालौ दौड़ आई थी ( गुर, हिंदी 
व्याकरण, २ ४०, ४ररे )। 

थकाबट दूर होकर श्रच्छी नींद आती है ( वही, ६४१ )। 

पूवेकालिक कदंत से बने हुए. स्वतंत्र कर्तावाले वाक्यांश से बचने की प्रदत्त 
का परिणाम यह हुआ कि भाषाविज्ञान की दृष्टि से संभव और अ्राह्य होते हुए मी 
ऐसे वाक्यांश श्रप्तचलित हो गए हैं | उसका कारण मी ढूँढ़ निकाला जा सकता है-- 
यदि पूर्वकालिक ऋद॑त से बने हुए वाक्‍्यांशों के संत्रंथ में हम हिंदी भाषा के वाक्य - 
विन्यास की एक ही विशेषता स्मरण करें। हिंदी की क्रिया के रूपों में से केवल 
पूवकालिक दंत विधेय या उसके अंग के रूप में प्रयुक्त हो ही नहीं सकता ( बड़ा! 
विशेषण का पर्याय 'ति बढ़कर! हम जान बूक कर थ्यान में नहीं रखते क्योंकि एक 
श्रपवाद किसी निष्कर्ष का आघार नहीं हो सकता ) | अ्रतः कार्य का साधक (उद्दे श्य) 
उसके साथ युक्त भी नहीं होता | हमारी राय में यही बात, विधेय के रूप में पूर्व- 
कालिक करत की श्रव्यावह्वारिकता ही, पूर्वकालिक इद॑तवाले वाक्यांश के भीतर 
स्वतंत्र कर्ता का प्रयोग न करने की अबृत्ति का कारण है। 


डे 


हिंदी ढंद् समस्त में माषाससाकर्य 
दी० श्रेस्कोबूनी 


प्रस्तुत निबंध हिंदी में मिश्र शब्दनिर्माण पर मेरे, काय की » खला में है।" 
हिंदी भाषा के द्वारा श्ररत्री ओर फारसी शब्दों का जो ग्रहण सुपरिचित ऐतिहासिक 
परिस्थितियों में हुआ था, उसका जैसा परिचय द्वंद्व समार्सो से मिलता है उसका 
दिग्दशन इस नित्रंध का उद्देश्य है। इनमें मारतीय (हिंदौ एवं संस्कृत ) घट का, 
अरबी या फारसी उद्गम के घटकी के साथ योग है। मिश्र शब्दनिर्माण से यहाँ हमारा 
तास्पर्य केवल ऐसे शब्दशासत्रतः विज्ञातीय योगों से ही होगा । 


यह सब्बंधिदित है कि मारतीय आयंमाषाओं भें दिदीसमेत शब्दशाखतः 
भिन्न परंतु पर्यायवाची घटकोवाले इंद्र शब्दों के उद्धव के संबंध में दो मत हैं | 
प्रो० सुनीतिकुमार चर्य्जी का मत है कि शब्दशास्त्रतः मिन्न घय्कीवाले ढंद्व समार्सो का 
शआरागम श्रज्ात या अल्पशात ग्हीत शब्दों के स्पष्टीकरण या अनुवाद की प्रढइत्ति का 
परिणाम है। यद्यपि प्रो” चटर्जी उनकी मुख्य शैलौगत विशेषता बताते हुए. उनकी 
चर्चा तथाकथित अनुवादमूलक समस्तपद' या अनुबादसमास? के साथ करते हैं। 
पर्यायवाची मिश्र इंद्र के उद्‌मव के कारण के रूप में अनुवाद! या 'स्पष्टीकरणु' का 
सिद्धांत इस निष्कषत की ओर ले जाता है कि विदेशी पर्यायों और प्रतिरूपों का 
आत्मीकरण मिश्र पर्यागात्मक शब्दनिर्माण के भआाद का है। बस्तुतः येनकेन- 
प्रकारेश भारतीय आय्रैमाषा में चाहे साषासहगामित्व या साहित्यिक प्रभाव के 
फलस्वरूप मिश्र पर्यावात्मक दंद्ध का निर्माण विदेशी शब्दों के ग्रहण से पूर्व का 


$, शृष्टब्य ची० एम० जेस्डोबनी, 'हिंदी इ उर्दू, वोप्रोसी क्लेक्धिकीलोगी इ 
सलोवू. आाजोबानिया! ( साहको, १३६० ) नासक प्र॑थ में “सोर्फो- 
लोगिचेस्कोये गिश्निदूनोये स्लोयू श्ाजोवानिये य्‌ हिंदी । 

२, सारतीय आय॑माषा में बहुभादिता, सु० कु० चादुर््या, ऋतंमरा, इलाहा- 
बाद, १९४८ । 

३, एस० के० चटओं के “इंडो - भाय॑ंग ऐंड हिंदी! में 'पालीग्लाटिक्म हन 
इंडो - भायंत', ऋक्षकत्ता, १६९०, पृ० १८८-३०३ । 
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है ( इसका प्रमाण बिहारी, भूषण तथा अन्य मध्यकालीन कवियों कौ भाषा में मिल 
सकता है )। इस कारण यह मान्यठा इस माधीय विशेषता के आगमन और प्रद्ृत्ति 
की व्याख्या करने में अ्रसमर्थ हो जाती है। यह मान्यता समान रूप से यह समझाने 
में मी असफल है कि हिंदी श्रोर उदूं के अधिकांश दंद्गों में इनके प्रथम घटक के 
रूप में टिदीशब्द ही क्‍यों रहता है। 


नभाआ माषाओं में पर्यायात्मक ढंद्व के उद्धव के संबंध में तीसरे दशकांत 
के श्रासपास एक मिन्न मत श्रकादमीशियन ए० पी० बाराज्निकोव्‌ ने व्यक्त किया । 
नभाआ भाषाओं में पर्यायात्मक द्वंद्ध पर विशेष रूप से लिखित अपने निबंध में 
उन्होंने यह मत प्रस्तावित किया कि पर्यायात्मक द्वंद्व के निर्माण में प्रेरक सिद्धांत 
जप्ाआ भाषाओं की प्रवृत्ति में निहित मनोबृत्तियाँ हैं, साथ ही उनमें खासतौर से 
ऐसे समासों की बहुलता हैं जिनके दोनों खंड देशी हैं |” हिंदी-संस्कृत पर्यायात्मक 
समासों के संत्ंध में उसी निम्रंध में उन्होंने इस प्रकार लिखा है -- "ये निर्माण 
संमवतः व्याख्या या अनुवाद करने की प्रवृत्ति के लिये नहीं, बल्कि प्रथम तत्व पर 
गुरुत्व और बल देने के लिये लाए गए |!” पर्यायात्मक मिश्र ओर श्रमिश्र दंगों के 
निर्माण के पीछे निहित शैलीगत सिद्धांत पर प्रकाश डालनेबाला यह मत उचित है। 
कस्तुतः मिश्र तथा अ्रमिश्र ढूंदव, आधुनिक हिंदी में जो अ्संख्य प्रकार के इ॑द्वरूप 
बनाते हैं, वह नभाओ भाषाओं में एक सविशेष और स्पष्ट लक्षण है, जिसका उद्धव 
ओर विकास प्राचीन काल से ही वाणी की अभिव्यंजना में बृद्धि श्रोर उसे अधिक 
श्रोज प्रदान करने की ओर था । यहाँ इतना और कहट्दा जा सकता है कि यह नियम केवल 
परयायात्मक ढूंद्वों के संबंध में ही क्रियाशील नहीं था। यही प्रवृत्ति अ्रन्य प्रकार के 
इंद्ों के निर्माण के पीछे निश्चित है अर्थात्‌ विलोम और अंशतः संत्रंघ समासों 
( श्रसोशिएटिव ) के विषय में भी । 


उनके आगमन में पूवरपिद्धा और उनके सामान्य शैज्नीगत लक्षण मिश्र दूंढ्“ं 
को किसी प्रकार हिंदी के अ्रन्य दंद्वीं से प्रथक्‌ नहीं करते। वक्ता या लेखक बोलते 
ओर लिखते समय उनके मिश्र होने की श्रनुभूति नहीं करते । उनका निर्माण सहज 
रूप से मातृभाषा के शब्दभांडार से गदह्दीत सामग्री के द्वारा बिना किी पूर्व कल्पना के ही 
होता है। हिंदी के मिश्र ढंद्व यह सहज प्रमाणित करते हैं कि अरबी और फारसी 
ऋगँं को लेकर जनमानस में कोई मनो - भाषावैज्ञानिक पार्थक्य की भावना नहीं है। 


४. ए० पी० बाराभिकोत, 'सिनोनिमिचेश्किये श्रोवतोरी व्‌ नोबोहस्दिश्किल--- 
जापिसकी कोब्षेगी बोस्तोक्ोवेदीध्‌?, तृतीय एक १६२३ । 
$. यही, इ० २५०। 


हिंदी ढंद्ध समास मैं भाषासांकय डेप, 


इन मिश्र ढंदों में भ्रपनी शैलीगत अ्रभिव्यंबकता ठे संबद्ध कोई खास सांगीतिकता 
और सुस्वरता का लक्षण नहीं होता, जो 'विशुद्ध भारतीय! द्वंद्ों से मित्र हो | छुंदा- 
नुरोध के अनुकूल अरबी और फारसी घटर्को का झ्नुवर्तन भी मारतीय भाषा द्वारा 
उनका संपूर्ण एकीकरण प्रमाणित करता है। यह मानने के समुचित कारण हैं कि 
दंद्रों में घटकों के प्रथम या द्वितीय स्थान का निर्धारण शब्दशाल्वीय नहीं बल्कि छुंद- 
शात्त्रीय लक्षणों से होता है। घ्वनिबल अथंबल का अनुगामी द्ोता है। 


जब घटकों कौ अ्रक्षरसंख्या भिन्न होती है तब सांगीतिक बृत्ति छोटे शब्द को 
प्रथम स्थान देती है, यथा, माँ - बेटी, नून - तेल - लकड़ी, चौका - बरतन, भूला - 
मटका, सोच - विचार शझ्ादि में । 


यही छुंदात्मक योजना निम्नलिखित मिश्र समासों में भी मिलती है --- किस्सा - 
कहानी, खेल - तमाशा या मेला - तमाशा, सेर - सपाया, घूस - रिश्वत, खून - 
पसीना, हँसी - मजाक, दँसी - दिल्‍लगी, मेल - मुलाकात, भूख - गरीबी, सुख - 
आराम, चुप - खामोश, धन - दौलत, कष्ट - तकलीफ, सेवा - बंदगी श्रादि | 
दूसरी छुंदानुसारी प्रवृत्ति वर्तमान में दंद्ों के घटकों के तुक और झनुप्रास में दिखाई 
पढ़ती है। इसका कायक्षेत्र स्वभावतः पर्यायवात्ियों, अ्रपर्यायवाचियों के ध्वन्यात्मक 
संयोग द्वारा परिसीमित है और ढंद्व के श्रत्य अवयवों द्वार--जिनका चुनाव ढंद के 
अर्थ पर निर्भर करता है। हिंदी के ये रूप जमन भाषा के ऐसे ही दंद्वात्मक मिलापों-- 
'वेग उंत स्तेग, साक उंत पाक, विंड उंत वेतर' आदि के पूर्ण साम्य में हैं। भारतीय 
घटर्कों से निर्मित निम्नलिखित दद्ध तुक ओर अ्नुप्रास के उदाहरण हो सकते 
हैं --- भाड़, - बाड़ ( द्वितीय शब्द तुक के लिये बदल दिया गया है ),छोय - 
मोठा, साठ - गाँठ, रूखा - सूखा, दीन - हीन, सुख दुःख, काम - काज, डील - 
डौल, बोरिया - बँधना, सोच - विचार आदि । 


मिश्र द्वंद्ों में तुक कम ही होते हैं। यथा, कार - व्यवह्दर, हारी - बीमारी, 
हाल - चाल जैसे समास कम हैं, परंतु आनुप्रासिकता प्रचुर है। यथा - रोज - रात, 
मरा - मुर्दा, मेवा - मिठाई, मालिक - मुखिया, रौति - रिवाज, दुख - दर्द, जी - 
जान, गुल - गप्पाड़ा, नाक - नक्शा, सबर - संतोष, तैज - तीखा, साफ - सुथरा या 
साफ - स्वच्छु, खाली - पोला, जूती - पैजार श्रादि । 


झाधुनिक हिंदी में ढवंद्व शब्दनिर्माण का एक सजीव तथा सफल दंग है। 
इनफा प्रयोग बोलचाल तथा साहित्यिक भाषा दोनो में होता है। जहाँ तक साहित्यिक 
भाषा कौ बात है अ्धिकाशतः वे कथासाहित्य में मिलते हैं यद्यपि पत्रकारिता और 
वैज्ञनिक साहित्य मी उनसे जीवंत हुए. हैं। भर तक हं६ और उनमें भी मिश्र इंद्“ों 
का अधिकांशतः अालेखन समग्रतः वाणी से उद्धत होने के कारण, पुस्तकों में ही 


४६६ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


हुआ है, जब कि कोशों और व्याकरण में उन्हीं का आंशिक आ्राकलन हुआ्रा है जो 
प्रयोगों द्वारा जम चुरे हैं और जिनमें बहुतेरे श्रपनी अ्रभिन्‍्यंबना का मूल रूप खो 
चुके हैं। बहुत से इंद्र यद्यपि शैली और छुंदास्मकता में पूर्ण कोशगत इकाइयाँ हैं, 
किंतु व्याकरणगत वे दो शर्ब्दों के युग्म ही रह गए हैं। परंतु वे सामान्य शब्दयोगों 
से मिन्न हैं क्योंकि उसी मात्रा में अभिव्यंजकता के साथ शब्दयोग, संयोज्कों 
( क॑ जंक्शन ) समेत, इनका स्थान नहीं ले सकते । 

जैसा कि हमने देखा है, ढंद्रों में विशेष छुंदात्मक रूप होते हैं. परंत तक 
आऔर स्वरत्व की दृष्टि से वे अपना मुख्य व्यापार पूर्णतः वाक्य में ही प्रकट करते हैं। 
निम्नलिखित उदाहरण देखे जा सकते हैं -- 

पाने - मेहने, गाली - गलौज, थुक्का - फजीहृत, कोई बात न बची |! 
( प्रेमचंद ) 

प्रेम - मुहब्बत, संबंध - रिश्ता, बीची - बेदी, कविता - कहानी, कला - 
ठोंदय, ज्ञान - दर्शन, जिस विषय पर भी बात शुरू करता हूँ**” ( हंस, १६६१) । 

उपयुक्त श्रंश एकब्रारगी एक ओर अरबी और फारसी घटकों श्रोर दूसरी 
ओर भारतीय घटकों की व्यावहारिक समता' दिखाते हैं, स!थ ही मिश्र और विशुद्ध 
भारतीय! दंद्ों की शैलीगत 'समता' सी । मिश्र इंद्व किसी वैज्ञानिक लेख मे उसकी 
संस्कृतगर्भ शैली को टेस पहुँचाए बिना आ्रा सकते हैं--'शक्ति ही यदि सुदर होती तो 
कमजोर - कोमल कुसुम सु दर नहीं कहा जा सकता ।' ( हिंदी साहित्यिक कोश )। 

अन्य हिंदी द्ंदों के समान ही मिश्र इंद्र, अपने घटकों के शैलीगत संचंधों के 
अनुसार, निम्नलिग्वित तीन वर्गों में झाते हैं -- 

१, पर्यावात्मक ( दो पर्यायवाची शब्दों के योंग ) यथा, आधी - तूफान, 
कनहरी - अदालत, कल - पुर्जा, गाँठ - गिरह, टोला - मुहल्ला, धोखा - फरेत्र, 
लाज - सरम, खाक - धूल, दाग - घब्बा, नजर - मेंट, राह - बाठ, चिंता - फिक्, 
वैद्य - हकीम, खत - पत्र, दोस्त - मित्र, अच्छा - खासा, काला - स्थाह, थका - 
मादा, पीला - ज़र्द, मुश्किल - कठिन; हर्गिज्ञ - कमी, कुल - जोड़, कुल - योग । 

२. संबंधित ( यहाँ समासखंड समासक्षेत्रीय तथा दो परस्पर संबंधित विषयों 
याद ष्टियों के योतक होते हैं ) यथा, किसान - मज़दूर, कुँजड़े - कसाई, चूना - सुरखी, 
ख़सी - बुकाम, ताड़ी - शरात्र, मिठाई - मुरूधा, मियाँ - बीबी, कमीज्ञ - धोती, 
छून - मांस, नमक - रोटी, दाना - पानी, फल - सब्जी, मेल - मुहब्बत, राजा - 
बज़ीर श्रादि । 

३. विरोधार्थथ (दो विरोधी शब्दों से बने ) ये हैं--- बिक्री - खरीद, 
बरती - आसमान, श्रमीर - कंगाल, लाभ - नुकसान, स्री - मर्द झादि । 


हिंदी दंद समास में माधासांकर्य २४९७ 


मिश्र दंढों कौ संख्या और क्षेत्र विशाल हैं। इनके निर्माण में प्रयम श्रपेत्षा 
हिंदी भाधा द्वारा पर्यातर मात्रा में श्री और फारसी के शब्दों को श्रात्मसात्‌ कर लेने 
की है। हिंदी का वक्ता या लेखक शैलीगद श्रावश्यकताओं के अनुरूप उन्हें उसी स्व- 
च्छंदता से रच लेता है जैसे फोई शब्दशास्त्रानुरूप सजातीय घटकों से बनाता है। ऐसा 
लगता है कि आ्राधुनिक साहित्यिक हिंदी भाषा - जिसमें कथासाहित्य और समाचार- 
पत्रों की भाषा तथा वैज्ञानिक साहित्य का समावेश है -- प्रयोग द्वारा स्थिर या नव- 
निर्मित कई सौ मिश्र ढंढ्वों का उपयोग करती है। उपर्युक्त प्रकार कौ 
पुस्तकों में उपलब्ध २५० भिन्न दूंद्ों के आधार पर कोई निम्नलिखित निष्कर्ष 
निकाल सकता है--- 


समस्त मिश्र दढ्ों में पर्यायात्मक ढद्ों का बाहुलय है, अर्थात्‌ ६५१८, संबंधित 
३०५८ और विरोधार्थक प्रायः ४८ । यह कहा जा सकता है कि सामान्यतः हिंदी दूंद्ों 
की समष्टि लगमग इसी अनुपात से नियमित है अ्रर्थात्‌ ब्यवद्ार में पर्यायात्मक दंद्ों की 
मुख्यता है। 


भिश्न इंढों के शन्दशासत्रीय गठन और उनके घटकक्रम के पर्यालोचन से 
पता चलता है कि समस्त मिश्र दंद्गों में ( हिंदी + अरची या फारसी ) प्रकार के समार्सो 
की व्याप्ति ५०५ है; अफा + हिं' दवंढ ( अरबी या फारसी + हिंदौ घटक ) ३३५ हैं 
प्रायः १०४८ से ऊपर सं + अ्रफा' (संस्कृत + अरबी या फारसी) घटकों से बनते हैं और 
प्रायः ७५४ अ्रफा + सं! ( अरबी या फारसी + संस्कृत घटकों ) से । तात्पर्य यह कि 
समस्त मिश्र दंढ्ों में ६०४८ किसी भारतीय ( हिंदी या संस्कृत ) घटक से आरंभ होते 
हैं। अतः शो कड़ों का श्राघार इस निष्कष पर ले जाता है कि मिश्र दंद् समासों के 
घटकों का क्रम अरबी और फारसी शब्दों के श्रनुवाद या मनो-भाषावैज्ञानिक पार्थक्य के 
सिद्धांत पर निश्चित नहीं होता | स्वतंत्र रूप से और अनुपाततः 'सं+झफा' और 
“थ्रफा + सं०! प्रकार के मिश्र दंदों की संख्याल्पता यह निर्देश करती है कि इन समासों 
के निर्माण में एक और संस्कृत और अ्ररत्री तथा फारसी शब्दों के शैलीगत विभेद की 
अनूभूति के कारण बाधा आई। यही श्रपनी जगह हिंदी और उर्दू के साहित्यिक 
रूपों के बीच शैलीगत भेदों के कारण हुआ । 


शब्दशास्त्रीय वर्गों में शैलीगत प्रकार के द्वंदों का अनुपात निम्नलिखित प्रतीत 
होता है--हिं + झरफा' वर्ग में ६६: पर्यायात्मक, २८८८ परस्पर संबंधित और ३४ 
विरोधायक दंद; 'अ्रफा+हिं! प्रकार में ये संख्याएँ क्रमशः ४४, ४१ और ५ हैं; 
ध + अफा' प्रकार में क्रशः ६३8 २७ और १०; “अफा + सं' प्रकार में केवल 
पर्यायात्मक दंद्व मिलते हैं । 


भञत | ६8 ...2.5/ 
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यह तालिफा दूंढ्ों के प्रकारों और वर्गों के विस्तार ( समासों का प्रतिशत ) 
दिखाती है -- ह 











पर्यायात्मक्सल संबंधित. विरोघार्थक योग 
हिं+श्रफा ६६ रद ३ धू० 
अ्रफा + हिं पूछ ॥ धू श्र 
सं+झफा ६३ २७ १० 8१० 
अफा + सं १०० बे व ७ 
योग । ३० पृ. -+ 


नवसंस्कृतीय निर्मापक तत्व ; शब्दपरसगग 


( आधुनिक साहित्यिक हिंदी में नवीन संस्कृतीय शब्दनिर्माथ ) 
ए० एस० बरखूदारोव्‌ 


१. साहित्यिक हिंदी के विकास के वर्तमान काल में संस्कृतशब्दावली के 
ज्षेत्र में महान्‌ श्र्थात्पक तथा गठनात्मक परिवर्तनों का वैशिष्य्य है। ह्िंदौशब्दावली 
की श्रमिवृद्धि के लिये संस्कृत से शब्दग्रदण (सीघे ग्रहण जो बाद में नए श्रर्थ॑ 
प्रास करते हैं ) के परंपरांगत दंग ओर साधन के साथ साथ शब्दनिर्माण के” नए, 
तथा पुराने, सतत्‌ विकासशील, प्रकार मिलते हैं। साहित्यिक हिंदी द्वारा णहीत 
संस्कृतशब्दावली में नवीन और प्राचीन संस्कृतात्मक प्रकारों के विकास का संब्रंध 
कोशगत तथा रूपगत नूतन प्रवर्तना से है। 


हिंदी भाषा के प्रश्न पर विनियोजित श्रनेक व्याकरणों तथा वैशानिक निब॑धों 
में संस्कृतात्मक शब्दनिर्माण के प्रश्न पर पर्यात बल दिया गया है। यद्यपि पुरानी 
संस्कृत, ठेठ संस्कृत और नूतन 'संस्कृतात्सक' शब्दनिर्माण के बीच कोई विभाजन 
रेखा नहीं है। ऐसी विभाजन रेखा और व्यवस्था आधुनिक साहित्यिक छिंदी की स्थिति. 
पर प्रकाश डालेगी; यह दिखायणी कि संस्कृतशब्दावली और उससे प्रथम संस्कृतात्मक 
पारिमाषिकता में हिंदी के विकास ने क्या योगदान किया है। हिंदी के नवसंस्कृतीय 
शब्दनिर्माण से हिंदी भाषा में संस्कृत से गहीत शब्दों और परसर्गों ( अफिक्सेशन ) 
ह्वारा नए शब्दों की सृष्टि को समझा जाता है। नवसंस्कृतात्मक निर्मापक तत्व, 
प्रतिमान तथा प्रकार हिंदीशब्दावली के विकास की सामान्य प्रवृत्तियोँ के श्रनूकूल हैं। 
ये अवृत्तियाँ, सामान्यतः संस्कृत के शब्दनिमाण के आदर्शों ( कथित 'यकसाली' या 
नियमित रूपों ) से संबंधित नहीं हैं । 


२, भारतीय श्रायभाषाओं के विकास में शब्दरूपों की श्रर्थमेदक विशेष- 
ताएँ ये हैं--उपसर्गों का लोप, क्रियाधातुओों तथा संशाओ्रों के साथ उपसर्गों का 
पूर्ण लोप श्रौर इस प्रकार अ्नेकानेक नव भारतीय धातुश्नों तथा धातुजों का उदय । 
तद्भव शब्दावली के सभी स्तरों में भारतीय उपसर्गों की पद्धति का हास दिखाई देता 
है। परसर्गीय कोश - व्याकरणिक तथा वाक्यरचनासंबंधी तत्व --- परसर्गीय 
( उपस्तर्ग और विमक्तिविकार के बदले ) सद्दायक क्रिया ( विक्ृत क्रियारूपों के बदले ), 
पनर्मापक क्रियाएँ! (क्रिया रूपी उपसर्गों के बदले ), परसंगेधर्मी शब्दनिर्मापक 


पू०० नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


संशाएँ जिन्हें नियमाधीन रूपों से शब्दपरसग कहते हैं,' उपयुक्त समी उपसर्गों के 
कोप की पूर्ति के हेतु भ्रति महत्वपूरं निर्मापक साधन हैं। 

नवसंस्कृतात्मक शब्दावली के निर्माण में प्रमुख प्रद्डति है शब्दपरसग्गों की 
एक ब्यापक तथा लचीली पद्धति का विकास | 

किसी स्वतंत्र शब्द से परसर्ग तक के विकास के क्रम में शब्दपरसग्ों की 
मध्यवर्ती स्थिति होती है। ये समस्तपद्‌ के द्वितीय अंश के ठोस अर्थ के क्रमिक 
ज्ञोप के परिणाम हैं, जो सामान्य क्रम में पढ़ते हुए शब्दनिर्माता के गुण प्रास 
करते हैं।* शब्दगठन में द्वितीय श्रंश का कार्य करनेवाले बहुत से ऐसे शर्ब्दों की 
ब्याकररणिक विशेषता उनकी पूर्ववर्ती स्थिति के साथ तुलना करने पर पूर्शतः स्पष्ट 
हो नाती है-- 

वुलनीय--शीलसंपनन, शुभचरित्र से युक्त परंतु विकासशील, विकास 
की छुमतावाला ।* 

किसी खास शब्द के स्वतंत्र प्रयोग से यह तात्पय नहीं कि वह शब्दनिर्मापक 
परसर्ग का काम नहीं कर सकता । अधिकांश शब्दपरसर्ग तथा वे शब्द भी जिन्होंने 
कोई व्याकरणिक श्रर्थ प्रात कर लिया है, स्वतंत्र रूप से प्रयुक्त होने की क्षमता नहीं 
सोते, जैसे--बाद, तंत्र, शील, पूर्ण, गए आदि | इनके सही कोशगत अर्थ इनकी 
उपसर्गीय स्थिति ( सामासिक शब्दों के प्रथम पद ) से संबंधित होते हैं, अ्रथवा 
उनके स्वतंत्र वाक्यसंघटनात्मक प्रयोग से | बहरहाल, सामासिक शब्दों में वे द्वितीय 
अंश के रूप में एक निगूढ़ व्याकरणात्मक विशेषता ग्रहण करने लगते हैं| 

दिंदी में शब्दनिर्माणकारी समूह के निर्मापक तत्वों को निर्धारित करते हुए 
गह ध्यान रखना चाहिए, कि प्रचलित अर्थ वैज्ञानिक क्रम में जब सामासिक शब्द को 
समग्र रूप में लेते हैं तब उसका अर्थ लाक्षणिक होता है, अर्थात्‌ इसके दोनो श्रंशों 
के झर्थतत्व में एक साथ परिवर्तन होता है। नए शब्द के निर्माण का सामान्य दंग 
इस प्रकार है--देशप्रेमी > मातृभूमि को प्यार करनेवाला देशभक्त | 


१. शाबइप्रत्यय था पदप्रश्यथ । 

२. इस प्रकार के बहुतेरे नए परसर्ग डपजसे हैं, ददाहरणाथे अमन और 
झंगरेशी' में अंशतः व्याकरणिक ध्यापार प्रहरय करनेवाले ज्षण विशेष 
रूप से रूसी भाषा में भी घटते हैं ( तुलनीय--'झाकार'--झों० “इश्‌', 
'झओोआश्ती! ( रूधी ), कपी-बिदनी ( रूसी )। 

३, जमप्रतिनिधि, गणराउय, प्रआाजन, प्रतिनिधिगंण आदि । 


नवर्सस्कृतीय निर्मापक तत्व ; शब्दपरसर्ग पू०१ 


शन्दपरसर्ग की उपस्थिति तब स्पष्ट हो जाती है जब द्वितीय अंश अलग कर 
दिया जाता है परंतु सम्रस्तपद का मूल कोशगत श्रर्थ प्रथमपद से अ्भिव्यक्त होता 
है, मले ही उस समग्र शब्द का श्रर्थ बदले या न बदले | इस प्रकार प्रथमपद मूल 
तथा उत्तरपद- परसर्ग हो जाता है। उदाहरणार्थ, साहित्यकार शब्द में 'साहित्या 
कोशगत महत्व को सुरक्षित रखता है परंतु उत्तरपद 'कार' उसे खो देता है। 

३, शब्दपरसर्गों का रूपनिर्मापक तर्त्वों के व्याकस्णगत, कोशगत तथा 
याक्यरचनागत प्रयोगों के सामान्य मध्यभारतीय और नवमारतीय क्रमों के पहलुओं में 
एक पर प्रकाश डालता है। इसलिये, किसी शब्द का परसर्ग में परिवर्तन सर्वप्रथम 
बोलचाल की भाषा की तद्भव शब्दावली के निर्माणक्रम में हुआ । परसमगों का 
निर्माण शब्दों के घ्वन्यात्मक - रूपात्मक विकास के श्राघार पर हुआ -- प्राचीन 
भारतीय सामासिक शब्द, मध्यमारतीय व्युत्पत्यात्मक सामासिक रूप, मध्यमारतीय 
शब्द ( सामान्य या व्युत्पत्यात्मक ) ४ ह 

ध्वन्यात्मक परिवर्तन के क्रम में द्वितीय अंश या तो प्रथम निर्मापक के साथ 
विलिन द्ोकर ऐसे संयोग में एक नवीन अ्रब्युत्पत्यात्मक विकास को रूप देता है 
छ्ाथव। परसर्ग के रूप में एक रूपात्मक अभिव्यक्ति की स्थापना करता है। इस दूसरे 
क्रम का मुख्य तत्व तद्भ व रूपों के साथ परिणामजन्य निर्माण में है।* 

शब्दों के परसमोँ में परिवतंन का आलोक साहित्यिक हिंदी की संस्कृताभित 
शब्दावली के निर्माण के अंतिम काल में उपस्थित शेता है। यह क्रम संत्कृत के 
सामातिक शब्दों के द्वितीय श्रंशों का साहित्यिक हिंदी के शब्दपरसर्गों म॑ परिवर्तित 
होने का सहगामी दै* | बदरइाल, तद्भव परसगगों के विपरीत शब्दपरसगों की नव 


४. उदाहरणाथ, प्रा० भा« सुबणंकारः >> प्रा» सुद्शयकारो >> भं० भा० 
झुतार; सोनार ( मूल शब्द सोना और परसर्ग ० झार ) ह हंग से हिंदी 
में सक्रिय परसग होते हैं -- वाक्षा ( पाक्षक; से ) -- हारा ( धारक 
से ) और अनेक निष्क्रिय ( इन्‌ ऐक्टिव ) परसर्ग होते हैं, पहल्ौटा 
-- पहला ( प्रस्ययथ “झठा' ), पैसे अरध्धंविव्वार की इड्लि से झप७ 
पद्िल टट्ट'ड < पदविवज्ञडट्ठ/ठ < प्रा० पढमपुत्त (क )-ओ << 
धग्रा० सा० प्रथम्रपुन्नक! । 

प्‌, सदाहरणामे, खिलाडी --- लेक्ष ( प्रत्यय झाढ़ी )। 

, अदाहरणा संस्कृतताम - कार; थ्रे कर्ताप्रकार के समास उपपद समाप 
है. प्रंथधार - छेखन का कर्तों, हिंदी में 'रचबिता'। काये - नामों के 
शब्दपरसरो ( धंघे के अजुसार ध्यक्ति का नामकरण ) यथा इतिहासकार, 
पत्रकार आदि । 


कर 
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संल्कृतीय प्रणाली श्रपने श्रारंभिक स्तर पर है। प्रथम, साहित्यिक हिंदी के परसरगों में 
संस्कृतश॒ब्दों का परिबतन एक निश्चित स्तर पर ध्वन्यात्मक परिवर्तनों मे युक्त नहीं 
है। यथा, शब्द --- वाद 5 सिद्धांत आदि और वाद 5 इज्म (श्रं० )। द्वितीय, 
शब्दपरसर्गों के कोशगत श्रथों का लोप नहीं होता, परंठ शब्दनिर्माण के कार्य में 
उनका समानांतर प्रयोग होता है। कोशगत श्र्थलोप के परिमाण पर निर्भर यह पक्त 
कोशगत अर्थ के ऊपर श्रथवा उसके श्राधीन रद्दता है। प्राचीन शब्द 'रोगग्रस्त' तथा 
नवीन “विवादस्रस्त' में तुलना करें । इसलिये, एक माने हुए स्तर पर, शब्दपरसर्ग 
किसी नियम के रूप में पूर्णतः व्याकरणिक उद्देश्य की प्राप्ति नहीं कर सकते श्रोर 
संस्कृत के शब्दर्निर्माण से मौलिक प्रकारों के साथ अपना परंपरागत संबंध नहीं खोते । 

४, स्वर्य संस्कृत में शब्दपरसर्गों के द्वारा मूलरूपों के नए. निर्माण हुए हैं। 
कुछ विरल श्रपवादों को छोड़ ( जैसे मय, शालिन , आलय ), उनका पर्यात विकास 
नहीं हुआ । 

आधुनिक साहित्यिक हिंदी के शब्दपरसभों के गतिशील वर्गों में प्रायः पंद्रह से 
बीस संस्कृतशब्द शब्दनिर्माण और शब्दपरिवर्तन के क्रियातत्व के इतने निकट हो 
गए, हैं कि उन्हें परसर्ग माना जा सकता है।” शेष निर्मापक तत्वों में उन शर्ब्दों के 
लक्षण हैं जिनका उपयोग शब्दनिर्मापक्त परसगों के रूप में होता है। अधिकांश 
में नवसंस्कृतीय समासों के द्वितीय अ्रंश अर्थविचार की दृट्टि से, परसर्ग की 
अ्पेज्ञा किसी स्वतंत्र शब्द के अधिक निकट द्वोते हैं। बहुत से शब्दपरसग इस बर्म के 
अंतर्गत मात्र प्रतित्रंध' के साथ समाहित किए गए हैं। ये पूर्ण स्वतंत्र शब्द 
सामान्यीकरणबूत्ति के आरंभिक क्षण से ही संमुख होते हैं ।* यद्यपि उनमे व्याकरणात्मक 
व्यापार और क्रिया की दृष्टि से मिन्नता दे | 

इन निर्माणकारी तत्वों को शब्दपरसर्गों के समृह में संनिद्ठित करने का मात्र 
आधार यह है कि ये विभिन्न स्तरों पर संस्क्ृतशब्दों के परसभों में परिवर्तित होने के 
सामान्य क्रम ( शारंभ से अंत तक ) का प्रतिनिधित्व करते हैं। इस प्रकार, निर्मापक 
तर््वों के निर्दिष्ट वर्गों को निर्धारित और नियमित करते समय शब्दों द्वारा एक 


७. झ्लिन शबदपरसभों ने विशेष ध्याकरशिक व्यापार ग्रहण कर क्षिया है, 
वे हैं-- झात्मक, -- भाक्षण, -- करण (-- ई --- करण, -- ईंप 
- करण )॥ +-- कार; -- गण्य। -- जनक; तंत्र; पूर्ण; -- पूथेंक, वश, 
बाद, -- वादी; शीक्ष) शून्य, हीन आदि । 

८, उदाहरणाथ, ऐसे शब्द जैसे कला ( छत्षित कला )) बासी; भामक, 
पन्न «« कागल, अमभिल्रेस झादि । 


नवसंस्कृतीय निर्मापक तत्व ; शब्दपरसग पू०३ 


निश्चित स्तर पर व्याकरणिक व्यापार ग्रहण करने की सामान्य प्रवृत्ति का मुख्य 
लक्षण सामने आता है। यदि कोई इस परसर्गीय प्रक्रिया के विभिन्न क्रमिक स्तरों 
की कड़ियों को ध्यान में न रखे तो दूसरे शब्दपरसर्ग व्यावहारिक मिन्नार्थ: मान लिए, 
खायें --- पूर्ण - 'भरा! और -- पूर्ण 5 पूर्णताबोधक विशेषणवाची परसर्ग ( जैसे 
अ्गरेजी का थि। श्रौर - पा, जर्मन का एणी और - ४० ) अथवा हीन, 
शूल्य और -- हीन, -- शल्य जैसे नकारात्मक परसर्ग यथा अश्रँगरेजी !९७3 और 
-- 7685, जमंन |056 और --- ]08 ) | यतः शब्दों तथा शब्दपरसगों और शब्द- 
परसगों तथा उपसगों के बीच कोई सुनिश्चित भेदक लक्षण नहीं है, अतः यह सुक्ताव 
हो सकता है कि उन्हें भिन्‍ना थक नहीं, गल्कि दुहरे व्यापार से युक्त एक सामान्य संघि- 
कालीन श्रेणी का समझा जाय, अर्थात्‌ था तो ऐसा शब्द जो परसग का काम करता 
है या ऐसा परतसर्ग जिसने कोशगत अ्र्थच्छाया को मसुरक्तित रखा हो। इन दोनों 
ब्यापार्रों में प्रधानता किसकी होगी, यह वास्तविक निर्माण में निर्मापक तत्व के मूल- 
भूत वास्तविक तस्व की हानि की मात्रा पर ओर शब्दनिर्माण के प्रसंग पर 
निभर फरेगा । 

४, साहित्यिक हिंदी के विकारी परसर्गों में संस्क्ृतशब्दों के परिवर्तन होने में 
मुख्य विधायक तत्व कौन से हैं ! 


प्रथमतः, संस्कृतशब्दों का परसर्गों में विकास, प्राचीन संस्कृतरूपों से 
नए शब्दनिर्माण कौ आवश्यकता के कारण , सीधे साहश्यमूलक विकास का परिणाम 
है। नवसंस्कृतीय शब्दपरसगों का निर्माण प्राचीन संस्कृत के सामासिक शब्दों 
के श्रनुरूप समास्ों और उनके गठन के विकास के द्वारा उद्भूत होता है।' 
उसी वर्ग के निर्मित रूर्पो का ग्रहण किसी शब्दनिर्मापक वर्ग को हृढ़ करता है और 
उससे भी आगे संस्कृत से ही नहीं, बल्कि तद्भधवसे भी ओर विदेशी शब्दावली 
से नए शब्दों को जन्म देकर विकास को श्रग्नसर करता है। अतः उसके कोशगत 
अर्थ का विलोप तथा नए शब्दनिर्माण-व्यापार का हेतु द्वोता है। यद्यपि सदैव 
शब्दपसर्गों के कार्य का परिमाण सीधे व्याकरणात्मक दृष्टि के स्तर पर नहीं होता, 
तथापि, सदा ही क्रिया का विकास शब्द द्वारा व्याकरणात्मक व्यापार के ग्रहण को 
इंगित करता है। यथा - बाद, - करण, - श्रात्मक, पूर्ण, - पूवक आदि | 

दूसरे, शब्दों का परसगों में परिवर्तन श्रनुवाद की ऋणमूलक समस्या से 
संबंधित है जिससे पुराने श्र्ों में परिवर्तन श्रीर विदेशी शब्दावली मुख्यतः 


९, तुक्षमीय प्राचीन सेनापति और नवीन उद्योगपति, प्राचीन हैतवादी तथा 
सवीन समाजवादी, प्राचीन राज्यतंत्र तथा नवीन जनतंश्र; प्रादीन एकीकरण 
पृ शवीन अनतंत्रीकरण भादि । 


५०४ नागरीप्रचारिणौ पत्रिका 


अंतरराष्ट्रीय पारिभाषिक शब्दावली के साथ गठनात्मक और श्रर्थात्मक वाक्य के द्वारा 
नए. शब्दों का निर्माण होता है। उदाहरणार्थ, वाद व्याख्या, व्याख्यान, विरोध', 
मर्यादा), सिद्धांत, 'मत', तंत्र), तंतु, आधार, «गठन!, शासन, “शक्ति!, 
प्रभुत्व' झ्रादि संस्कृतशब्दोँ का भाववाचक संशात्मक पारिभाषिक परसर्गों में 
परिवर्तन अधिक मात्रा में, लैटिन - ग्रीक - मूलक परसग --- 'इज्म' और “क्रेसी' 
के साथ, साम्य के द्वारा प्रेरित हुआ था।" 

शब्दों के परसगों में परिवर्तनसंतंधी ऊपर गिनाई बातें परस्पर संत्रंघित हैं। 
संस्कृत में ग्रहण विकास के साथ सहचरित है--वाक्य के द्वारा, अथवा प्राचीन 
निर्माण और परिवर्ती नूतन निर्माण दोनो के द्वारा । आंतरिक भाषासाम्य विदेशी 
शब्दों ( अनुवाद ऋण ) के साथ वुलना के द्वारा पुष्ठ होता है को कमी कभी विकास 
के व्यापार को निर्धारित करता है, उदाहरणाथ 'इज्म' से समाप्त होनेवाले पारिमापिकों 
से शब्दपरसर्ग --- बाद' जैसा अनुबाद ऋण । 

६. शब्दपरसर्गॉकरण संस्कृतीय शब्दावली के विकास में नय भारतीय 
बृत्ति पर उस हृद तक प्रकाश डालता है कि यह शब्दावली आधुनिक साद्दित्यिक हिंदी 
में शब्दनिर्माण के साधन और प्रकारों की प्रणाली का अंग है। शब्दनिर्माण के 
क्षेत्र में विश्लेषणात्मकफ रूप अर्थात्‌ गुण और शद्धि का अ्रभाव, संधियों का श्रमाव 
ओर मूल शब्द के साथ उपसर्गों तथा शब्दउपसर्गों के अनुरूप संयोजन एवं 
परसगगों तथा शब्दपरसगों" की आदशंभूत संयोजक इकाइयाँ शआ्रादि--उपर्युक्त 
सभी क्रमशः संस्कृत के नियर्मों की दृष्टि से ठौक समझे जानेजले विकारी रूपों को 
पृथक और निम्मूल करते जा रहे हैं। 

बहुत कुछ संस्कृतनिष्ठ रूपी का विकास श्रौर आगे बढ़कर मूल क्रिया- 
धातुरूपों के साथ अ्रथमूलक एवं रूपमूलक दंग से भिन्नतापूर्वक हो रहा है। 
उदादरणा रथ, प्राचीन व्याख्याता के बदले व्याख्यानकर्ता ।१* परसर्थ श्रमिधायकर विकारी 


१०, इस संबंध में यह विशेषता है कि हिंदी शनवाद शब्द का अर्थ जनसंत्र 
है नकि ( सामान्य ) जनता की वातों ( जन - बाद ), जैसे संस्कृत 
में राजत॑त्र शब्द का भ्रथ है पक राजा का शासम न हि 'शासन की 
प्रयाद्दी', राज्य का गठन' आदि । 


११. अंतरराष्ट्रवादिता, अंतरराष्ट्रीयता शब्दों में -- बादि - ता, हंस - ता। 


३९. प्राचीन शुद्ध कूप 'अनूदित' के बदल्ले नवसंस्कृतीय प्रयोग में अ्रमुबाद से 
अनुवादित या निर्वाचन से निर्वाचित, न कि प्राचीन निशक्त 'नियुक्त! 
के अर्थ में । 


नवसंस्कृतीय निर्मापक तत्व: शब्दपरसर्ग ५०५ 


रूप ( इतिहासकार! के अर्थ में ऐतिद्ामिक ) का स्थान प्रायः ठुल्य शब्दपरसर्ग 
इतिहांसकार' ले लेता है। टेसे विकारी शब्दपरसर्म व्युत्पत्ति के सहायक समासोद्भूत 
रूप उस क्रम के प्रमाण हैं. जिसमें शब्द के परसर्ग में परिवर्तन के मुख्य अंतिम स्तर 
पर, शब्दपरतग की रूपात्मकता प्रधान होती है। 


एक नूतन परसग्रेव्यापार को ग्रहण करनेवाले ( उदाहरणार्थ--गत “गया, परंतु 
दुलगत में दल का वि० ) कुछ शब्द पिसंतर इस व्यापार में प्रयुक्त हो रहे हैं, 
अर्थात्‌ शब्दों का सक्रिय परसर्मों में परिवर्तन और अंततः, शब्दपरसभों के परसमां 
में परिवर्तन की सुस्पष्ट सामान्य दछत्ति -- जैसी संस्कृत के प्रमुख स्तरों में शब्द के 
व्याकरणिक व्यापार ग्रहण करने की है यथा साहित्यिक हिंदी में शब्दनिर्मापक 
परसर्ग | यद विशेषत वात है कि अधिका श संस्कृतीय शब्दपरसर"*? मुख्यतः शब्दावली 
के निर्माण में पारिभाषिक शब्दों की उत्पत्ति के हेतु बनते हैं। यह शब्दावली मूलतः 
संस्कृतप्रधान परंतु व्यवहयस्तः अ्रथव्यंजना ( कनोटेशन ) में अंपरराष्ट्रीय दोती है। 


नए. 'शुद्ध', यद्यपि अधिकांश स्थितियों में कृत्रिम और अ्शुद्ध परंतु 
सामान्यतः प्रयुक्त नतसंस्कृतीय रूपी के संबंध मे परस्पर खेंडनास्मक और उससे भी 
श्रागे विरोधी प्रदृत्तियों का आख्यान होता है। जो भी हो, ये विरोधी प्रवृत्तियाँ, 
विश्लेषणात्मक शब्दनिर्माण और शब्दपरसर्गीकरण के द्वास होनेबाले संस्कृतीय 
शब्दावली के विकास की मुख्य प्रश्नत्ति का प्रतिरोध नहीं बरतों। यह प्रवृत्ति 
श्र नई शब्दावली पर छाती जा रही है। उदादरणाथ्थ, 'उद्योगीकरण' के साथ 
व्रोचौगीकरण' के समानांतर श्रस्तित्व कौ तुलना कीजिए । 


जैसे जैसे नए. और अधिक सक्रिय शब्दपरसर्भ समन्व्रित होते जा रहे 
हैं वैसे वेसे पारिभाषिक शब्दावली के क्षेत्र भ मूलभूत दोहरापन (द्वित्व ) अब 
क्रमशः कम द्वोता जा रहा है। हिंदी में बहुप्रचलित संस्कृत आधारित शब्दनिर्माण 
इस प्रकार होता है -- शब्द - मूल + शब्द - परतर्ग | यह तथ्य है कि उनमें बहुतों के 
अधिकांशतः सक्रिय प्रकार होते हुए, थी वे संस्कृतीय शब्दावली के निर्माण में 
प्रमुख कार्य नहीं करते । 


७, अंततः, शब्दपरसर्गीकरण के शैलीगत प्रश्न पर भी दृष्टिपात करना 
चाहिए और इस संग्रंध में शब्दपरसर्ग पर्यायों पर भी। हिंदी में शब्दपरसभ्गों के 
रूप अन्य परसर्गोय रूपों के प्रतिकूल, मुख्यतः संस्कृत से गह्दीत शब्दों से बनते हैं 


१३, डडाहरणाथे --- इक, ईय -- ता के द्वारा निर्माण | . 
४४ ( ६६-२-४ ) 


१.०६ नागरौप्रचारिशी पत्रिका 


और न्यूनतर अंश में फारसी के शब्दों से भी। कतिपय संस्कृतीय शब्दपरसर्गों के 
रुमानार्थक ही ठेठ हिंदी के तद्भवों* में हैं। 

बहुसंख्यक सक्रिय संस्कृत शब्दपरसर्गों के समानार्थी शब्दपरसर्ग फारसी 
उद्भव के हैं |“ 


संस्कृत शब्दपरसगों और उनके समानार्थक फारसी शब्दपरसरों में जाति 
शआऔर शैली गत अ्रंतर हैं। जाति और शैली की ये भिन्नताएँ दो साहित्यिक 
शैलियों ( हिंदी और उर्दू ) की उपस्थिति के परिणाम हैं। जो भी हो, साहित्यिक 
हिंदी की शैलीगत परिसीमाओं के अंतर्गत" इनका प्रयोग प्रचुरता से होता है 

प्राचीन कोशगत श्रर्थों के साथ उनके संत्रंधों के आरक्षण और अपने विभिन्न 
ल्वोतों द्वारा नियंत्रित, विभिन्न प्रकारों और शैलियों के प्रयोग ने व्याप्ति और शअ्र्थों के 
सूच्रम अ्ंतरों को संभव किया है। इसने न केवल शैली की विविधता को ही जन्म 
दिया परन्‌ सामान्य अवधारणा को शुद्ध श्रभिव्यक्ति मी प्रदान की। अंतरगयपघ्ट्रीय पारि- 
भाषिक श्रर्थों को लेकर चलनेवाले नए. शब्द इसी प्रकार बनाए जाते हैं ।** संस्कृतीय 
शब्दपरसमभों में श्र्थगत और शैलौगत भेदों कौ विविधता न केवल गठनात्मक प्रकार्रो 
एवं पर्यायों के विस्तार से ही बल्कि सांकर्य के तथ्य से मी संब्रंघित है, श्र्थात्‌ 
व्युत्पत्यात्मक बहुभाषिकता या संस्कृत और उनके फारसी ( मूलवाले ) तथा ठेढ 
हिंदी पर्यायवाची शब्दपरसर्गों या परसर्गों के प्रयोग से | इस प्रकार व्युत्पत्यास्मक 


१४, तुलना कर गृह-- घर; शाक्षा--साह्ला;--साल घर”) जन 'मशुष्य!, 
गण 'समुदाबय'--छोग ( जनता ), ( क्योछूः से “विश्व” )। 

१७, सुक्षना करें सह, आगार - झाजय, शास्ता--खामा ( श्याननाम )) - वादी, 
प्रेमी,-- प्रिय, कारी--पसंद,-- परश्त,-- बाज़,--खोर, -- कुन्‌ ( शबदपर - 
सर्गो के कोशगत श्रर्थों के मेल्ल में, व्यक्ति के घ॑धे आदि के अनुसार, अनेक 
खास अर्थों में ); तंत्र, सत्ता शाही (ऐड्सट्रैक्ट संक्षाएँ)-- फेसी!--'इक्म! 
को टिजप्; पत्र ( कागज )- मामा पुस्तक! ( क्षेख, कार्यालय के कागज 
आदि विधिसंसत शब्द ) । 

9६, कर्म॑चारीतंश्र-- नौकरशाही, . पूँजीवाद- एँजीशाही; युद्प्रेमी--अंग- 
परश्त ऋादि । 

१७, यथा -युद्धसोर, युद्धथाआ, युद्धपरस्त जैसे 'मिश्चित' सं० फा० मद 
निर्माों की नवसंस्कृतीय युद्धवादी, वुद्प्रेमी, युद्प्रिय जैसे शब्दों 
के साथ तुलना करें । 


नेवसंस्कृतौय निर्मापक तत्व : शब्दपरसर्ग धू ०७ 


विजातौयता को बराबर या अनुकूल नहीं किया जाता बल्कि उसे शमग्रतः हिंदी की 
शब्दनिर्माणपद्धति में शेलीगत विज्ञातीयता के रूप में प्रदण कर लिया गया है जो 
शैलीमत मभेदों के साधन का कार्य करता है। कोश-व्युत्पत्तिशाजीय जाति के शब्द 
तथा निर्माषक तत्व आधुनिक भाषा की शब्दावली को शेलौविशेष या अ्र्थविश्ञन 
में समृद्ध करते हैं, विशेषरूष से संस्कृत के शब्दपरसरग साधारणतः हिंदी की तथा- 
कथित शिष्ट शैली के द्रोतक हैं। फारसी मूल के शब्दपरसर्मों का प्रयोग प्रायः 
अभिव्यंबन|।परक तथा विषयपरक मूल्यों'* के बोधन के लिये होता है । 

अन्यों का तिरस्कार कर एकाकी शब्दपरसर्गों के विकास की अपेद्दा" हिंदी 
में नवरंस्कृतीय निर्माण के आधुनिक श्रारंभिक स्तर पर पर्यायवाच्ी शब्दपरसमों के 
बिकास की प्रवृत्ति ( यद्यपि भिन्‍न अंशों में ) अधिकतर है। गठनात्मक - श्रर्थात्मक 
प्रकारों के नवसंस्कृतीय शब्दपरसर्गों की प्रणाली के श्रस्थिर रूप, नवसंस्कृतीय शब्द- 
निर्माण ( प्राचीन और नवीन प्रकार, 'नियमित' एवं अनियमित” रूप ) के अनिष्पन्न 
नियम, विभिन्‍न खोतों ओर प्रकार्रों से वे अ्रनुवाद ऋण -- उपर्युक्त सभी उसी श्रर्थ 
के विभिन्‍न शब्दों की उद्धावना करते हैं और पारिभमाषिक शब्दावली में प्रायः द्विराइत्ति 
के हेतु बनते हैं |** 

अनेक भाषाओं की निजी विशेषता के रूप में शब्दपरसर्गों द्वारा शब्दनिर्माण, 
विशेषतः किसी शब्द का परसग में परिवर्तन एक सामान्य मापावैज्ञानिक लक्षण है। 
नव भारतीय साहिन्यक भाषाओं में यद्यपे कुछ संस्कृतीय शब्द परसर्गों में परिवर्तित 
कर लिए गए, हैं किंतु व्यवहार में यह क्रम पूर्णतः श्रपने विकास के आरंभिक स्तर पर 


१८, रवाइरखाभं--नेतृत्व, “नेतापन' निर्देशन, सं० फ्रा० का ग्रोग>-नेताशाईी, 
नेतागिरी, नेताबाजी -- 'निरंकुशत।”, 'नेतृश्व का मोह), शक्ति का 
दुरुपयोग” । संस्कृत फारसी के मिश्रण में 'नेतापन! का सासास्य अर्थ 
झपमानजनक ( झआाकोशवोधक, निंदात्मक, ब्यंग्यात्मक आदि ) होता है । 

३९. ढदाहरणार्थ तीतो शब्दृपरक्षर्गों --- विद्या, विज्ञाम, शास्त्र “- का धिमिन्न 
विषयों और बिज्ञाों के धोतन मे सक्रिय विकास है, यद्यपि भव दूसरे 
शब्दों की तुखना में हथर 'शासत्र' ने अधिक सक्रियता दिखाई है । 

२०. प्रजा, जन, लोक, गण जैसे विभिन्न शब्दपरसगं तंश्न और सत्ता ( पावर 
> «+ हिसी ) 'ढेमोक्रेसो' और “रिपक्लिक' के भाव को प्रकट ऋरते 
है... निःशस्तरोकरण, मिशशस््रीकरण और कोशगत भिन्न कप निरस्तीकरण 
का अर्थ है डिसआर्मामेंट। था अंततः, विभिन्न शेक्षीगत अर्थ॑चछाया के 
साथ कोशगत भिन्न रूप, लोकतंत्र, प्रजातंत्र ( लोकशाही, प्रमाशाही ) 
डेमोक्रेसी के सामास्य अर्थ के भोतक हैं । 


पून्य | नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


है। हिंदी में शब्दपरवर्गों का वर्ग संस्कृत कोशगत ऋरणो!ं को श्रात्मसात्‌ करने ओर 
न्यूनतर अंश में फारसी भाषा से ग्रहण करने, इन दोनो से संत्रंधित है। इसका 
संबंध विदेशी शब्दनिर्मापक प्रकारों के अनुरूप अनुवाद ऋणों से भी है। मुख्यतया 
यह अंतरराष्ट्रीय पारिभाषिक शब्दावली के संत्रंघ में है। उंस्कृतीय शब्दपरसगोंकरण 
का व्यापक उपयोग आधुनिक साहित्यिक टिंदी में राजकीय पारिभाषिकता की शैली के 
विकास में एक मुख्य संकेत है । 

नीचे ऐसे संस्कृतशब्दों की सूची हे जिनका उपयोग हिंदीशब्दनिर्माण में 
खपने व्याकरशिक या कोशगत व्यापार में होता है | 

जब शब्दत्यापार कोशाव्मक की अपेक्षा व्याकरग्गात्मक अधिक होता है तब 
इसका व्यापार निर्मापक परमर्गत्व के अधिक निकट होता है। उदाहरणार्थ आत्मक), 
वुलनीय परवर्ग -- 'इवा! (“० ), “+ अल (- 9! ), '-- इक -- अल! 
(-०- ४! )। यदि यह व्यापार प्रधानतः कोशात्मक हो, अर्थात्‌ शब्द के ठोस 
अर्थ पर ग्र'धारित हो तो परसा मे विकास आरमभिक स्तर पर है। शब्द का परसगर्ग 
में विकास उत्पादनच्मता के सागनांतर हो सकता है। परंतु यह अतिरिक्त या स्वतंत्र 
शब्द के धरातल पर भी रह सडझता है। द्वितीय शब्दांश ( निर्मापक शब्द ) के 
उत्पादकृत्व के लोप का परिणाम संपूर्ण समल्तपद की शञ्रर्थात्मक एकता गे होता है। 

मूल सेस्क्तत में प्रयुक्त वा आधुनिक साहित्यिक हिंदी के नव निर्मित 
शब्दपरसर्ग तथा शब्दबटकी -..- 

अक्त श्रधीरा अध्यक्ष अनुसार ग्रचित अतीत अर्थी आकार आकुल आकृति 
श्रागार आतुर आत्मक आधार झाधारी आपन्न आरूद श्रालय आवली 
आवास अवेश आशय आश्रय आश्रित आसक्त आ्रासन्न श्रास्पद उत्पादक उन्मुख 
उपयोगी -कर -करण कर्ता कर्म कर्मी कला -कार कारक कारी कृत क्षेत्र गण गत गामी 
गृह प्रस्त चकित चालक च्युत जन जनक जात जीवी -शज्ञान तत्व तंत्र - द दर्शक 
दर्शी दाता दान दायक दायी द्रष्टा घारी नगर नामक निर्माता निषासी निष्ठ निष्ठा पंथी 
पत्ती पति पत्र पाल पुर पूर्ण पूरक पूर्वक - प्रद प्रधान प्राप्त प्रिय प्रेह्ञक प्रेन्षण प्रेमी 
बद्ध भूत भूमि मंडल मात्र मान मापक मार्यी मूलक यंत्र युक्त योग्य रंजित रहित 
राज्य रूपी लेखन वक्ता बं चित वर्ग वर्ती वप्रक वश -त्राद -वादी वासी बाहक विचार 
-विज्ञ विजान विज्ञानी -“ विद विद्या विरोध विगेधी विषयक विशारद विशेषज्ञ विहौन 
ज्वीक्षक वीक्षण वेत्ता वैज्ञानिक बूंद व्यापी शाला शास्त्र शात्री शील शल्य संगत सत्ता 
समेत संपन्न संत्रंधी समूह सदित सूचक - स्थ स्थल खान स्थित स्वरूप हीन। 


२१, शब्द भवयवों की यह सूची पूर्णता का दावा नहीं करती। 


परिशिष्ट 


साहित्यिक हिंदो में शब्दपरसर्थ' 


१. भाववाचक संशाएँ--- 


श्र, सामाजिक शब्दावली 


१. करण -- ट्ूइंग >> -- इजेशन,--इफिक्रेशन 


वाद -- थिपरी, डाक्ट्रिन > इच्म 
तैत्र --- ऐडमिनिस्ट्रेशन >> पावर ,--क्रैसी 


२. विरोध -- काउंटररैक्शन, अपोजिट >> ऐंटी -- 


ब, पारिभाषिक शब्दा बलौ 


३. प्रेज्ञण# -- आब्जवेंशन ( ब्यूइंग ), रिव्यू > -- स्कोप 


वीज्षुणुक --- विजन, इंस्पेक्शन>> -- स्कीप 


४. मान# -- मैजर्रिंग, मेजर > -- मेट्री 


लेखन# -- राइटिंग > -- ग्राफी 


स, सजीव विषयों की बहुवचनांत सं ज्ञाएं --- 


१. शब्द निर्माण के मुझय, सामाम्य क्क्षणों के भनुप्तार शब्दपरसगों को 
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घर्गित किया गया है। प्रत्येक वर्ग के शब्दपरसर्गों को उनकी सीमा के 
अंतर्गत, उनके कार्य तथा कोशगत विशेष झर्थों का विचार किए दिला 
झकारादि क्रम में रखा गया हैं। भद्पप्रचज़ित प्रादीन शब्दपरसर्गों 
के साथ साथ आधुनिक शब्दनिर्माण में बहुप्रचलित मवीन शबद- 
परप्तर्गों को स्थान दिया गया है। केवल्ल शब्दपरस्यों के मुख्याथों के 


' झनुवाद दिए गए हैं जिनका वियार अपने व्यक्त रूप में होता है। 


दूसरे शब्दों से मिलकर दे एक विशेष अथे धारण करते हैं। अधिकांश 
हिंदीशब्दपरसर्ग शन्दनिर्माण के क्रम में बनते और सक्रियता प्राप्त 
करते हैं। इनमें कुछ संस्कृतीय ऋण शब्द हैं । 

शब्दों के दाएँ तारक चिह्न भारंभिक विकासक्रम के परसर्गीइरण में 
समस्‍्तपद के द्वितीय अवयवों के धोतक दैं। उनके मुख्य झथ॑ 
कोशशल हैं । 


११० नागरौप्रचारियौ पत्रिका 


हू. विज्ञनों और कलाओं के नाम 
१. शात्र -- डिसिप्लिन > -- लॉजी 
२, विज्ञान, विद्या -- नालेज, सायंस > --लॉजी 
३. तत्व --- एसेंस, एलिमेंट, सब्जेक्ट >--लॉजी,--हक्स 
कला# --- आट , क्रेफ्ट->-- इक्स, -- री 
स. सजीव विषयों की बहुवचनांत संशाएँ ओर गुणीभूत भाववाचक संशाएँ बहुबचम 
श्रौर समवेत शब्दपरसर्गों के योग से बनती हैं -- 
पू, गण --- क्राउड, ग्रूप, मल्टीस्य_ड 
जन --- मैन, मेन, पीपुल ( प्लूरलिटी ) 
घाति -- रेस ( प्लूरलिटी, कलेक्टिविटी ) 
६, मात्र -- मेजर, फुल क्वांटिटी > आल --- 
वर्ग॥ -- क्लास, कटेगरी, ग्रूप 
बूंद --- ( कचित्‌ ) ग्रूप, ए. लॉट 
समूह --- मास, बंच, क्राउड ( ऐग्रीगेट, कलेक्टिव ) 
७, आवलि, आवली --- रो, सिरीज, रेंज ( आवशिः ) 
माला -- गारलैंड, नेकलेस, रो, सिरीज ( ऐग्रीगेट, सीरियल ) 
२, पदार्थवाचक संशाएँ--- 
झ्र. स्थानों के नाम 
१. विभिन्न गहों, कार्यालर्यों, संस्था ग्रों, संघटनों के नाम 
आगार -- हाउस, प्रेमिसेज, स्टोर हाउस 
आलय -- हाउस, प्लेस, रेपोजिय्री 
आवास --- अ्रबोड, इवेलिंग, रेजिडेंस, प्रेमिसेज, हाउस 
आशय --- ( कचित्‌ ) रेपोजिटरी, काउच, अ्रत्रोड़ 
गृह -- हाउस, प्रेमिसेज, बिल्डिंग 
मवन# -- प्रेमिसेज, बिल्डिंग, हाउस 
शाला --- ए हाल, कोराश्डर, रूम 
(हिं० -- ताला या अधिकप्राय साल ) 
२. विभिन्न स्थानों, स्थलों, क्षेत्रों, स्थितियों, क्षेत्रसीमाश्रों, विभागों या स्थानों 


की स्थितियों के नाम 
क्षेत्रक -- फील्ड, डिस्ट्रिक्ट, एरिया, आंच, सेक्शन 
भूमि#॥ -- श्रर्थ, स्वायल, लैंड, प्लेस 
स्थल# --- साइट, स्पॉट, स्वायल, लैंड, रौजन 
स्थान#॥ --- प्लेस, सटे, स्टेंड, स्पेस, सिचुएशन, स्टेशन, रेंजिडेंट 
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व. अमिलेखों, प्रमाणपत्रों, प्रशाउनिक कागजों, विभिन्न प्रकार की लिखित और मुद्रित 
सामग्री के नाम शब्दपरसर्गः पत्र, शौठ, पेपर से अभिव्यक्त होते हैं । 


( फा० नामसा# बुक, डाक्यूमेंट ) 


स, मशौनों, उनके शिल्प एवं औजारों की श्रमिव्यक्ति शब्दपरसर्गर यंत्र# से 
होती है। 


डै, 


मशीन -- मशीन, मेकैनिज्स 
अ्रभिकर्म की संशाओं ( नोमिना एजेंशिया ) तथा व्यक्ति के धंधे और 


उनकी व्याख्या देनेवाले विशेषणों की अ्रमिव्यं ।ना शब्दमूल से होती दै-- 


डर 


५ 


१. 


री ल5  अम- रे 


अधीश# -- ए मास्टर, रूलर, लार्ड 

अ्रध्यज्षू+ -- चीफ, हेड, ओ्रोवरसीयर, सुपरवाइजर 

अथ्थोंक --- डिजायरस, स्ट्राइविंग, अटेनिंग, प्लीडिंग, इंटरेस्टेज 

कर्ता --- कार, कारक, कारी--मेकर, मेकिंग 

दाता, दायक, दायी--मिवर, गिर्विंग 

दर्शों, दशक# --- स्पेक्टेटर, सीइंग, आन-लुकर>>--स्कोप ( टेक» ) 
प्रेज्ुक, वीक्षक --- श्राब्जर्विंग, लुर्किग>स्कोप ( टेक० ) 

मापक -- मेजरिंग, मेंजरर, मीटर, मेद्धि क, मेट्रिकल ( टेक० ) 

सूचक -- सिग्निफिकेटिव, इंडिकेटिव, ईंडिकेटर ( टेक ) 


» पति -- खाबरेन, लाई, झ्ोनर 


पाल--प्रोटेक्टर 


(स्थानों के नाम! के हुस वर्श में निश्नलिखित को भी संमिलित कर ब्लेना 
चाहिए-- ( व) गगरों बस्तियों, गाँवों झादि के नाम, सौगोदिक 
जाम भगर#७ टाइन, सिटी । 

पुर - सेटिकमैंट, टाउन, सिटी, हैमक्वेट। ( और भी १०, राहु - 
फोरट्रेस, फ्ो्ट, सेटिक्षमेंट )। ( तुलनीय रूसी-'झ्राइड” 'सिटी!>टु 
फेस आफ ) | 

१०, बारी, -- वाही-गादेत >> बादिका । 

हिंदी में संस्कृत के संत्मस्वर 'झ! का प्रायः छोप हो जाता है। विशेषतः 
परश्र्ण--हूत >> इय्‌ में । छुप झ' की रुपस्थिति केवल इ्वस्‍्थात्मक 
कारणों से रहती है । 


१.१२ 


नांगरीप्रचारिणी पतन्निका 


७, पंथी# -- ट्रेवेलर, अदेरेट, फालोवर 
'पद्ची -- सपोर्टर > प्रों-- 

छू. प्रिय, प्रेमी -- लवर आव्‌ ( अमेचर ), लर्विंग 

६. वादी -- इृस्ट, -- इस्टिक, --- इक, 

१०. व्यक्ति का विशेषताबोधक नामकरण 
विज्ञानी, शानी--स्पेशलिस्ट, साथ्ंटिस्ट >> ---इस्ट ,--लों जिस्ट 
वैज्ञानिक--सार्यटिस्ट सायंटिफिक >> --लाजिकल ;--इस्ट,--लों जिस्ट 
विशारद#, विशेषज्ञ -- एक्सपर्ट, स्पेशलिस्ट > लॉजिस्ट 
वैत्ता -- नोइंग, एक्सपर्ट > --दृस्ट ,--लों जिस्ट 
विज्ञ -- स्किल्फुल, एक्स्पीरिएंस्ड >---लोॉजिस्ट ,--इस्ट 
शाख्री -- सायंटिस्ट > लॉजिस्ट 

११, निवासस्थान के अनुसार व्यक्तियों के नाम 
वासी -- डवेलर, रेजिडेंट, इन्दैजिटंट 

६. विशेषणनिर्मापक शब्दपरसगों का वितरण विभिन्‍न विधर्मी समूहों मे 


उगकी रूपात्मक विशेषता ( गठन ) ओर शब्दपरसर्गों के अर्थविज्ञान तथा अतिरिक्त 
कोशगत श्रथों के आगम का आश्रित होता है। 


कर्मबाच्य के परसर्गों से समाम होनेवाले संस्कृत अब्यय 

१२, कृत -- डन,-डन बाइ,--डन विथ 
भूत -- पास्ट, फार्मर, हैपेंड,--डन विथ, बाइ 

२. गत - गान, गोइंग >> बेस्ड 
संगत -- कर्मिंग ठुगेदर, कॉ्ंसाइडिंग, ज्याइंड 
स्थित -- प्लेस्ड, बीई॑ंग, स्टैंडिंग 

२. अन्वित -- कनेक्टेड विध, इन्हेरेट इन, ज्याइंड > पजेस्ड आव 
ग्रस्त -- ग्रेस्प्ड 
प्रात्त -- गेंड, एक्वायरई्ड, आ्राब्टेंड, गाट> पजेस्ड आव्‌ 
बद्ध -- बाउंड, टाइड अप, चेक्ड, ज्याइंड, कंसिस्टिंग आवू 
युक्त -- ज्वाइंड, कंबराइंड, फिट, पजेसिंग 
सहित -- हुगेदर विध, एकांपैनीड बाइ > कनेक्टेड विथ 
समेत --मिक्स्‍्ड श्रप, ठुगेदर विष, श्रलांग विथ 
संपन्‍न -- हैविंग रिसीण्ड, एकांप्लिश्ड, रिच> पजेसिंग, हैविंग 
( इस उपवर्ग (३) के शब्दपरसर्ग मूल शब्द के द्वारा श्रमिव्यक्त गुणवाचक 
या घर्मवाचक सामान्य अर्थ से युक्त होते हैं ) । 
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४, च्युत -- ( क्वचित्‌ ) ड्राप्ड, फालेन, डेविएटेड फ्राम 
मुक्त --- ( क्वचित्‌ ) फ्री, फ्रीड 
रहित -- वांटिंग, डेस्टीव्यूट आव्‌ , विदाउट 
बंचित -- सेपैरेटेड, डिवायड आवू 
विहीन, हीन - डिवायड आव्‌ 
शुत्य -- एंप्टी, ऐड्सेंस आव्‌ 
(किसी गुण या धर्म के अभाव कौ अ्रमिव्यक्ति शब्दमूल, समास 
( - लेस', 'विदाउट' द्वारा अभिव्यक्त 
५. विरोधी -- अपोनेंट, अपोजिट, काउंयर, ऐँटी 
. कर्ता ( हृश्वर एजेंट ) और विशेषण के संस्कृतव्युत्पनन शब्दमूल 
अक, श्रात्मक -- अपनी प्रकृति, विशेषता और धर्म के अ्रनुसार 
जनक --- गिर्विग बर्थ ठु, क्रिएटिंग 
मुलक -- रूटेड, बेस्ड आन 
वाचक, वाची--डेजिग्नेटिंग, एक्स्प्रेसिंग 
सूचक -- इंडिकेटिंग, बीईंग एविडेंस आव ( द्रष्टव्य ४. ४ ) 


लक 


छ 


: पूर्ण--( फुलनेस आवब्‌ क्वालिटी ) फुल आव्‌ , कुल 


८. श्राकार -- फौगर >> लाइक ( बहुव्रीहि ) 
रूपी --- हैविंग फार्म आब्‌> - लाइक, सिमिलर 


६. प्रधान -- दि मेन, प्रिडॉमिनेंट, डिटर्मिनिंग, कैरेक्टराइजिंग ( बहुवीहि 
जाति--गुण की प्रधानता ) 


१०. शील -- दनक्लिनेशन, कैरेक्टर (गुड कैरेक्टर, गुड मारल्स ) 
एकार्डिंग ट्ु कैरेक्टर, 'पजेसिंग' ए डिस्पोजीशन आर इनक्लिनेशन', 
कैरेक्टर, इनक्‍्लाइंड ( बहुब्रीहि जाति-स्वभाव गुण का विकास, 
सहज गुण ) 


११. विषयक -- कंसर्निंग, रिलेटिंग ढु 
संबंधी -- कनेक्टेड, रिलेटेड ठु 


१२. क्रियाधातुओं ( सामान्य और उपसगित ) द्वारा विशेष व्यापार संशाओं 
से अविभाज्य संलग्नता के साथ ग्रहण होता है--- 
क्र -- हूहंग; - स्थ--स्टेइंग, रिजाइडिंग 
द, प्रद--गिविंग, ग्रिविग अप 

४६ ( ६६-२-४ ) 
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६. क्रियाविशेषण 
निम्नलिखित शब्दपरसगं मुख्यार्थ और कोशगत श्रथ" के साम्य में क्रिया- 
विशेषण बनते हैं -- 
अनुसार -- फालोशंग, करेस्पांडिंग, कांसिक्वेंस, करेस्पांडिग्ली, इन एथ्री- 
मेंट विथ, ठु दि एक्सटेंट, एकार्डिग ठु** 
अनुकूल# -- करेस्पांडिग्ली, फिटिंग, इन एकाइंस विथ 
अथथ# -- दि आइडिया, पर्पज, विथ द एम >> फार, बाइ रीजन आाव्‌ 
वश -- फोर्स सब्रोर्डिनेशन, डिपेंडेंसी, ड्यू ढु द फोर्स श्राव्‌ , इयू ढ, 
बविकाज आव्‌ , फार दि सेक आव्‌ 
-+ पूर्वक -- फार्मर, बिफोर > दुगेदर विथ, डयू हु द पर्पज आव्‌ , 
-- वे 
( श्र्थात्मक्य विकासशील बहुत्रीहि 'पूर्व' के साथ शब्द + गुर विशेषण- 
निर्मापक परसर्ग हे 
-- अक -- प्रिसौडिंग, एकांपैनीईंग, ज्याइंट, ठुगेदर विथ ) 
स्वरूप# -- काम”, आंवू इट्स ओन पिक्यूलियर फार्म! 'ऐटीस्यूड', 
काइंड', इन दि फार्म श्राव्‌ ऐस्पेक्ट > लाइक, इन 
कालिटी, फाइंड, ऐज 
सामान्य लक्षणों का क्रमीकरण शब्दनिर्माण के सिद्धांत पर आधारित है और 
परंपरया भिन्न वर्गों और प्रकारों के सामासिक शब्दों का प्रतिनिधित्व करता है। 
व्याकरणिक व्यापार के तारतम्प के बड़े अंतर, शब्दनिर्माण की निश्चित प्रणाली के 
पृथक तत्वों के निर्मापक लक्षण का निर्देश करते हैं -- अर्थात्‌ प्रथक शब्दसमार्सों, 
शब्दपरसर्गों या समग्र शब्द अवयवबोों ओर शब्दपरसर्गों के संपूर्ण ( प्यायवाची ) 
वर्गों का भी । 


॥, इशका ध्यापार परपरगीय समाष्तों के एकदस मिकर का होता है । 


पंजाबी में मिश्रवाक्यगठन और मुख्य उपवाक्य का एक अंत 
जु० अ० स्मिरनोव 


पंजाबी में एक विशेष प्रकार का मिश्रवाक्य मिलता है जिसके विशेषण 
उपवाक्य 'जौ' ओर 'जिहड़ा' (जिहड़ा')' से आरंभ होते हैं | इसके मुख्य उपवाक्य का 
आरंभ परिपद संशा (शआऔँ० ऐंटिसिंडेंट नाउन ) से और श्रंत ऐसे वाचांश (आँ० 
सेगमेंट श्राव्‌ स्पीच ) से होता है जिसमें सर्वनाम अविकारी ( अ्रँ० डाइरेक्ट ) या 
विकारी कारक (ऑ० आब्ज्ीक केस ) संबंधित वाचांश कौ संज्ञा का विशेषतया 
प्रतिनिधित्व करता है। दूसरे को प्रथम से प्रथक्‌ करनेवाला एक मध्यवर्ती श्राश्रित 
उपवाक्य रहता है । 

संज्ञा के साथ प्रायः नित्यसंत्रंधी ( सर्बनाम > अ्रं० कोरिलेटिव ) जिसकी 
अभिव्यक्ति मूनतः 'उह! ( वह ) स्॑नाम द्वारा या मिश्रवाक्य के निर्मापक अंर्गों 
की व्याख्या और निर्धारण करनेवाले संयोजक तत्व ( श्रं० लिआजून ) द्वारा होती 
है। परिणामतः इसका घनिष्ठ स॒ग्र थन, विश्लेषण और संयोग हो पाता है। 

विचारणीय वाक्यठगन के सूत्र को इस प्रकार व्यक्त किया था सकता है -- 


निप <-+-++7> सं० << 








>ाप्र 





उदाहरण-- 
१. उहू शब्द जो संग्रंघक द संबंधी होते, उस दी वर्तों सदा नॉवजों 
पढ़ना वाँग ही हो सकदी है |? 'परसर्ग के साथ प्रयुक्त शब्द का कार्य सदा संशा या 


३१, सब पंजाबी शबद ध्वन्यानुलिखसित ( छ० ट्रॉंसलिटरेटेड ) दें ध्यमि - 
प्रतिक्षिखित ( झ० ट्रॉंसक्राइढढ ) नहीं । 

२, यहाँ निरनिष्यसंबंधी ( सपंनाम ७० झ्ें० कोरिल्ेटिय )  प-"परिपद 
( मं० पुँटितिडेंट ); सं>संबंधवोधक ( स्ेनाम-- भरे रिज्लेटिव )) प्र ७ 
प्रतिनिधि सर्बनाम (श्रें० रिप्रजेंटेटिव प्रोथाउन ) म्न्मुक्य 
डपथाक्य का शेष भाग; << > ८ निस्यसंबंध. ( झँ० 
कोरिव्ेशन ) के संकेत दें । 

६, मोहनलिंद, पंजाबी विज्ञाकरद, पंजाब यूनिवर्सिटी, जराद्यंघर, ३६५४, 
पू० १७४. 








५११६ नागरौप्रचारिणी पश्निका 


स्वनाम के समान हो सकता है।! ( शब्दानुवाद -- बह शब्द ज्ञो परसर्ग का 
सहयोगी हो, उसका कार्य सदा" * 'इत्यादि । ). 

२. यह क्रिआ जिस दा कर्ता भी अते करम भी होवे उस नूँ सकरमक क्रिया 
आ्रखित्मा जाँदा है । “कर्ता और कर्म दोनों से युक्त क्रिया को सकमंक कहते हैं।' 
(शब्दा ०-वह्‌ क्रिया जिसका कर्ता भी हो और कर्म भी उसे सकर्मक कहा जाता है |) 

३. इक्क होर काबोई जिहड़ी कि वर्नन योग है अते जिहददे बारे साडी 
राजसकार अग्गे लँघ गई है उट्दू है इंद्रा हालीडे होम कईंपाँ दा चलाउणा"। 'एक 
ओर कायवाही जो कि चर्चा के योग्य है ओर जिसके सिलसिले में हमारी सरकार 
श्रागे बढ़ चुडी है बह है इंदिरा हॉलीडे होम केंप्स ।? 

४, उह विशेषण जिहड़े आपणे विशेष दी गिणुती - मिणुती था तोल माप 
दस्सण उन्हों नूँ. परिमाण वाचक विशेशण झाखिआ जाँदा है* । 'वे विशेषण जो 
विशेष्य का परिमाण, तोल या नाप व्यक्त करें ( शब्दा०-बे ) परिणामब्रीधक विशेषण 
कहलाते हैं |” 


धू, इस लई हर औरत जो इस दिल्लाँ कद्णिआ पढ़दी है उद्द विचारदी 
है कि जिस ने इह कहाणिश्राों लिखिश्रां हन्‌॒ उह श्राप किस तरहाँ दा 
होवेगा [* “इसलिये प्रत्येक स्ली जो उसकी कहानियाँ पढ़ती है ( शब्दा०-बह्द ) 
सोचती है कि जिसने ये कहानियां लिखी हैं वह स्वयं किस प्रकार का होगा ।? 


तीसरे और पॉँचवे उदादरणों में निव्यसंबंधी स्वनामों के अंतर्गत एक 
ओर 'इक होर' (एक श्रोर ) तो दूसरी ओर (हर! ( प्रत्येक) का योग 
मिलता है। आश्रित उपयाक्यों की उपस्थिति से इन दोनों में इयत्ता और विशिष्टता 
प्रदान करने का गुण झा जाता है। इन दोनो वार्क्यों में से एक का अभिप्रेत सामान्यतः 
“एक अतिरिक्त व्यवस्था! नहीं; वरं एक विशेष व्यवस्था है जो कि वर्णन योग्य” और 
अग्रगामिता' से युक्त है। दूसरा वाक्य प्रत्येक त्नी सामान्य के लिये नहीं बरं उस 
जी के लिये प्रयुक्त है जिसने संत्रंधित लेखक की कहानियाँ पढ़ी हैं। 


४. वही । 

भ, अकाक्षी पश्रिडा, श्द, ४. ४७, पू० ३ । 

६. मोहनलिंह, पंजाबी विशाकरण, पंजाब यूनिवर्सिटी, जालंधर, १६५४, 
पूृ० ३8३ ।| 

७, कर्तारसिंह दुसात्ष, नर्वाँ झादमी, सिख पडिक्षशिंग दाडस, क्षिमिटेड, भी 
दिल्ली ते अद्ृतसर, पू० १० । 


पंजाबी में मिश्रवाक्यगठन और मुख्य उपवाक्य का एक अंग ११७ 


इस गठन को समझने के लिये इसके मुख्य उपवाक्य की परीक्षा करनी होगी । 
गतिरोध का कारण एक दही उपवाक्य में विशेष्य संशा और उसके प्रतिनिधि स्वनाम 
का एक साथ उपस्थित द्ोना है। 

पहले उदाइरण का मुख्य उपयाक्य ही लें---उद् शब्द ' “उस दी वर्तों सदा 
नॉव जाँ पड़नॉव वाँग ही हो सकदी है 'बह शब्द“ उपस्तका कार्य सदैव संज्ञा या 
सर्वनाम के सदश हो सकता है।! ह 

यह आवश्यक है कि उल्लिखित संशा और सर्वनामों के संत्रंध और मुख्य 
उपवाक्य में उनके कार्यनिर्वाह की पड़ताल कर ली जाय । 

यदि दम इस प्रकार के उपवाक्य को एक साधारण वाक्य मान लें तो इसकी 
समानता बहुत सी भाषाओं में, जितमें सामी जैसी अमारोपीय भाषाएँ भी संमिलित 
हैं, मिल जायँगी | हाँ, इतर भाषाओ्रों के मिश्रवाक्‍्यों मे यह समानता कम ही 
लक्षित होगी | 

पुरानी रूसी भाषा के लिखित ओर उदच्चरित रूप में इस प्रकार का गठन 
व्यापक रूप से मिलता है। 


उदाहरण थं-- 

१. त्सारेविची के इ त्सारेवनु'' व्लेग्दा स्‍्लुचित्स इम्‌ इती के स्सेक्वि 
कमी कमी ऐसा होता है कि राजकुमार और राजऊुमारियाँ चर्च तक चलकर 
जाती हैं।"*** ! ( शब्दा>---राजकुमार ओर राज़कुमारियाँ, कभी उनके प्रति 
ऐशा होता है कि चर्च तक चलकर जायें ) 

२. आ इ मलदोप्‌ दुनाइ, अन्‌ दगादुलिव बील* "और युवक दुनय 
(शब्दार - बह ) व्युत्पन्नजुद्धि था ।! 

वर्त मान रूसी में विशेषतः बोलचाल में इस प्रकार का गठन प्राप्त द्ोता है। 
उदाहरणार्थ-- 


१. एतत्‌ सतुल्ल पुस्त्‌ इब्ो पक्ष्तावियत्‌ व विरेद्नेई' इस कुर्सी को सामने के 
कपरे में रख दें! ( शब्दा० - यह कुर्सी, रख दें इसे सामने के कमरे में । ) 


८, श्या० आ० पोतेबनी, 'इज़ जावेखह प रुस्‍छय्‌ प्राम्मातिके (रूसी 
ध्याकरण की रिप्पछियों से ), भाग २, १८३३, एृ० २०० - २। 

३. आ+ एस० पेश्कवरिछ 'रुत्कि घपिनताकसिस्‌ व्‌ नभ्ब्नोमू भस्वेशिनिर? 
( रूसी वाक्यरचमा का एक वैज्ञानिक विवेवन ), मसास्को, ३३४६, 
पू७ छ०४ । 


प्श्द नागरीप्रचारियी पशत्चिका 


२. एता रोमान्तिचेस्काया लितरतूरा नचाला १६, वेका व्‌ गरमानिई अना 
विलयाल[****** * जर्मनी में उन्नीसवी शताब्दी के प्रारंभ के इस स्वच्छदतावादी 
साहित्य ने ( शब्दा० - इसने )** प्रभाव डाला 

बतंमान फारसी में, जहाँ कि प्रतिनिधि सर्वनाम निपात (श्रैं० एनक्कीटिक ) 
है, इस प्रकार के वाक्य बहुतायत से प्रयुक्त होते हैं । 


उदाहरणु--- 

१. अमू जजश बीमार शुद। “चाची बीमार हो गई। (शब्दा० - चाचा 
छप्तकी पत्नी बीमार हो गई ) ।'* 

२. मुराद चरतश पारह शुद। मुराद डर गया ( शब्दा० - मुराद 
उसकी ऊँष ह्ूट गई | ) 

हमें अरबी में भी मिलता जुलता गठन मिलता है जिसमें साधारण ओर 
मिश्र दोनों वाक्यस्तर प्रभावित मिलते हैं। जों उदाइरण दिए जा रहे हैं उनमें 
सार्वनामिक प्रत्यय और प्रथक्‌ किए जाने योग्य पुरेषवाचक्र सबनाम (० 
पर्तनल प्रोनाउन ) हैं। 
उदाहरणएु--- 

१, व जा मिन अ्दन श्रान निजाम हज उल्तजुल कद ग्राईद फर्जत अ्रल्ली 
आसर उला शुत्वाकात ।* 

अदन से यूचना मिली है कि दंगों के वाद पुनः कफ्यू, लगा दिया गया है 
( शब्दा० “* 'कप्यू इसे फिर लगाया गया दंगों के बाद )' 

२, व हेस आ्रान उलूउम्माल आदरकुवा आ्रान हिजह उलमुह्ाबलत यकतद 
मिन्हा तफरिकत सफूफ हिम । - 

१४४ ९८८+ श्ौर तबसे अमिरकों ने सम्रका कि उनके वर्ग में फूट डालने का 
प्रयरन किया जा रहा है ।! 


१०, यू० झा० रुबिन्चिक 'सभं मेनि परिप्दृत्कि! बाज्िका (वर्तमान फारसी), 
मास्को, १३६६०, पू० १११ । 

६१. एल० एस० प्रेयूसिकोब्‌ 'वप्रसु सिनताक्सिसा परसिदुश्कवों याजिका' 
(फारसी धाक्यरचना को समसस्‍्याएँ ) सास्को, १६५६, एू० ४८४ । 

१२, अल सस्र आर, २,११,५८ । 

१४, बह ठदाइरण अरबी के एक मूल पाठ से है जो कि 'उच्चेढ्तिके अरबस्कोंवों 
भाजिडा! ( झरबी में पाव्यपुस्तक ) में कोबद्धेफ और शरबतोध्‌ द्वारा 
रुदूअ॒त है ( मास्को, १३६०, प० ४७१ ) किया गया है । 


पंजाबी में मिश्रवाक्यगठन और मुख्य उपवाक्य का एक अंग... ५४१६ 


३. व सैकून अव्वल मौजूझ य बहस फयीह हृव मशरूअ कानून इत्तहाद 
उल्मजामित्र उलूलुल्‌ गवैयत उल_इल्मियत ।*४ 


ओर वैज्ञानिक माषापरिषदों के घोषणापत्र का प्रारूप इस कांफ्रेंस का 
पहला बिचारणीय विषय होगा ( शब्दा० और पहला विषय जिस पर इसमें विचार 
होगा, यह होगा घोषणापत्र का प्रारूप' ' '*** हत्यादि | ) 


विचाराधीन गठन की परीक्षा करने पर पाँच भाषाओं ( पंजाबी, फारसी, 
अरबी, रूसी और प्राचीन रूसी ) के उदाहरणों से हमारा ध्यान इन तथ्यों की ओर 
जाता है। वाक्‍्यारंभ में स्थित संज्ञा ( मिश्रवाक्य में मुख्य उपवाक्य के आरंभ में ), 
अकेली हो चाहे किसी अन्य शब्द ( प्रायः निश्चयवाचक सर्वनाम ) के साथ वाक्य- 
रचना की दृष्टि से अधिच्छिन्न होती है, कारण कि यह सदैव कर्ताकारक में ( पंजातन्री 
में अविकारीकारक में )” होती है ओर वाक्यांश के रूप में कमी प्रयुक्त नहीं होती। 
दूसरी ओर इसका प्रतिनिधित्व करनेवाला सर्वनाम विविध वाक्‍्यांशों का कार्य करता 
है ( यद्यपि फारसी म इसकी वाक्यरचना का कार्य कुछ सीमित है )। उक्त सर्वनाम 
संज्ञा के साथ वचन में ( पंजाबी के समान ) और कुछ मापषाओं में ( श्रत्री और 
रूसी के समान ) लिंग में भी समानता रखता है। 


रूसी भाषाशासत्री ए.० एम० पेकोव॒स्की अपनी मातृभाषा में गठन के आरंभ में 
प्राप्त संज्ञा के वाक्यरचनास्मक अलगाव को, किसी वस्तु की यथार्थता पर विचारों 
को केंद्रित करने वी एक उचित और विशिष्ट पद्धति समभते हैं। यह दृष्टिकोण हमे 
तरकसंगत और उल्लिखित भाषाश्रों पर घरनेवाला लगता है। 


श्रकादमीशियन बी० वी० विनोग्रदोव्‌ ने भी रूसी में मिलते जुलने रचना- 
गठन पर ध्यान दिया है। उन्होंने उक्त प्रफजार शी संशा को वाक्यरचगा की दृष्टि से 
बाक्य से प्रथक माना है ओर इसे 'भावकर्ता' के रूप में श्रभिद्ित किया है । 


ऊपर कहा जा चुका है कि इमारा उद्देश्य संब्रद्ध संश्ा और उसके प्रतिनिधि 
सर्वनाम के संत्रंधों श्रौर वाक्य में उनके कार्य का पता लगाना है। हमारी समझ में 
ये संबंध इस प्रकार हैं। यतः इस प्रकार के वाक्य इरेक का ध्यान एक ओर ऐसे 


१४, यही, 7० ४५५ | 

६५, यह स्मरणीय है कि झरवी में संयोजक 'अन' के बाद झानेवाली कमे- 
विभरि कर्ता के समान होती है । 

१६, यहाँ हम उस रचनागठन पर जहाँ कि पुरुषवालक सवताम पर अ्रपेक्षित 
शथक्ष दिया गया है, विचार नहीं कर रहे हैं । 


पू२० नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


भावपरक शब्दवाले ( संज्ञावाले ) वाक्य जिसका उद्देश्य किसी माव, किसी परिकहपना 
पर बल देना होता है, के रचनात्मक पार्थक््य की ओर आकृष्ट करेंगे तो दूसरी 
ओर उसी वाक्य ( उपवाक्य ) में संज्ञा के प्रतिनिधि की उपस्थिति.कीौ और, अ्र्थात्‌ 
विभिन्न व्याकरणात्मक ( वाक्यरचनात्मक ) व्यापारों में श्रानेवाले कोशतः दोषपूर्यण 
शब्द की ओर | हमारी समझ में इस समस्या का उचित समाधान कोशगत वथा 
व्याकरणगत स्तरों पर भाषा की अन्योन्‍्यता के अ्रध्ययन द्वारा होना चाहिए। 
विचारणीय वाक्यरचना ऐसी अ्रन्योन्याश्रयता के आदर्श उदाहरणों में एक है। 
जैसा कि विदित ऐै, कोई कोशगत भावपरक शब्द एक ठोस अर्थ लेकर चलता है, 
अर्थात्‌ सामान्य भाव से वह किसी विषय या वास्तविकता के लक्षर्णों से संबंधित भाव 
या अवधारणा की अ्रभिव्यंजना करता है। किसी शब्द के माध्यम से इस धारणा को 
और तर्कबल देने के लिये इसके कोशगत पहलू पर टिकना होगा । परंतु किसी 
शब्द के कोशशत रूप प्रत्यक्ष होते हुए भी व्याकरणिक ( और सही माने में वाक्य- 
रचनाध्मक ) व्यापार में न्‍्यूनतर संबंधित हो सकते है, जिसकी उपलब्धि विचारणीय 
रचना में १- मुख्य संशाप्रधान वाक्य से वाक्यरचनात्मक पार्थक्य के द्वारा; 
२ - इसके सीधे कर्ताकारक में प्रयोग के द्वारा जिसमें संज्ञा एक शाब्दिक इकाई के 
रूप में आती है ओर ३२ - रचना की परिधि से निष्कासित होने पर होती है। 


किसी विधय पर तार्किक बल अपने आप में कोई चरम लक्ष्य नहीं है। 
इसका प्रयोग प्रथमतः विषय की ओर ध्यान आकृष्ट करने के हेतु होता है और पुनः 
उसकी निर्धारणा की अभिव्यंजना के लिये जिसकी सिद्धि उच्चस्तरीय व्याकरणिक योजना 
से युक्त, वाक्य के माध्यम से होती है। अतः संबद्ध विषय की निर्धारणा को श्रमि- 
व्यक्त करने के हेतु हम उसे वाक्यसीमा में अर्थात्‌ व्याकरण कौ सीमा में खींचते हैं । 
इसकी उपलब्धि हमें प्रतिनिधि सर्वनाम की सहायता से होती है, जो वाक्य में जुड़ने 
पर वाक्यरचना की दृष्टि से प्रथक संज्ञा का व्याकरशिक आदेश होता है। परंतु 
व्याकरणतः वाक्य से उच्कछिन्न होने पर भी उक्त संज्ञा का संबंध उससे कोश-शैलीगत 
मार्ग से बना रहता है, क्‍योंकि संबद्ध संशा सवनाम आदेश के कोशगत श्रर्थ को 
घनत्व प्रदान करती है। संज्षेप में, अ्ध्ययनविषयक संजशा और सर्वनाम के बीच 
व्याकरण - शैलीगत ( व्याकरण-कोशगत ) व्यापारों के वितरण के समानांतर निश्चित 
संबंध मिलते हैं । 


परिणामतः संबद्ध रचना में हमें वाक्य का समूह ( समष्यात्मक ) खंड 
मिलता है, जिसके घटक इस निश्चित संबंध में हैं--उनमें एक, दूसरे का व्याकरशिक 
भार वहन करता है और दूसरा प्रथम की कोशगत *्यूनता को पूर्ण करता है। 
इन संत्रंधों के विषय में हम अन्य विपरीत कल्पना नहीं कर सकते, इसलिये और मी 
कि दोनों घटक उसी घिषय या वास्तविक लक्षण के नित्यसंत्रंधी हैं। इस विषय 


पंजाबी में मिश्रवाक्यगठन और मुख्य उपवाक्य का एक ब्रंग. ४२१ 


( लक्षण ) की अवधारणा की अ्रमिव्यंजना ठंशा ते होती है और सर्वनाम दूसरे की 
ओर इंगित करता है। 

पंजाबी में जहाँ हमें मिश्रवाक्यस्तर पर ऐसे रूप ( पैटन ) मिलते हैं, 
झाभित उपवाक्य मुख्य उपवाक्य 'स+प) के समूह्ंड को उदाइत करता है। 
ओपचारिकता में आश्रित उपवाक्य इन दोनो तत्वों से संबंधित रहता है बर्योकि 
इसका परिचायक सर्वनाम इनके समान वचन में रहता है। परंतु व्यवहास्तः आशित 
उपवाक्य अ्रधिक कढ़ाई से समूह श्रंग के शेलौगत केंद्र के साथ संश्लिष्ट रहता है, 
अर्थात्‌ तकंध्वनित संज्ञा के साथ। यह कोई संयोग की वात नहीं है, क्योंकि यह 
शैलीगत पहलू पर उस संज्ञा कौ व्याख्या करता है जिसका भार इस तथ के द्वारा 
बहन होता है। 

किसी संदभ में पाठक या ओता का ध्यान विषय की ओर बनाए रखने के लिये 
मिभवाक्य के नियमानुकूल पंजाबी के मिश्रवाक्य के मुख्य उपयवाक्य मे शतर बाक्य- 
खंढ के साथ ऐसे आदर्श ( पैटर्न ) का प्रयोग हमारी समझ से डचित है। 
कतिपय श्रन्य भारतीय भाषाओं के समान पंजाबी वाक्य की रचनात्मक विचित्रताओं 
के का रण उसका पिधेयात्मक बीजकेंद्र सामान्यतया समापन के संनिकट स्थापित होता है । 
यदि इसके अ्रतिरिक्त कोई श्राभ्ित उपयाक्य संब्रद्ध संशा और विधेय के बीच घुस 
पढ़ता है, तब वे प्रायः बहुसंख्यक शब्दों द्वारा एक दूसरे से प्रथक्‌ किए जा सकते 
हैं। अतः यदि कोई पाठक या भरोता का ध्यान खींचने के लिये कोई अ्रन्य मार्ग नहीं 
अपनाता तो विषयसंबंधी महत्वपूर्ण सूचना देनेवाली वार्ता विशेयात्मक बीजकेंद्र तक 
पहुँचने तक में काफी 'क्षीण' हो जायगी। इस श्रर्थ में वाक्यखंड के साथ यह 
आदर्श काम का है। यह केवल ध्वनीकरण का तर्कसंमत मार्ग ही नहीं है बल्कि 
वाक्य में निहित किसी जटिल वार्ता के कथन का सुविधानननक और सरल दंग भी 
है। इसलिये यह केवल संयोगवश नहीं अर्थात्‌ इसका व्यापक प्रयोग वैज्ञानिक 
ओर शैक्षणिक साहित्य में हो रह्य है जिसे बोधगम्य तथा यथाथ शब्दावली कौ 
आवश्यकता है। 


४७ ( ६६-२-४ ) 


पृष्पमं जरी 
करुणापति श्रिपाटी 


पुष्पमंजरी नाम की छोटी रचना का इसलेख उपलब्ध हुआ | यद्यपि 
काव्यसौष्ठय की दृष्टि से इस लघुकृति का महत्व श्रधिक नहीं है तथापि इसका संबंध 
परंपराविशेष के साथ लक्षित होता है। इसी कारण प्रस्तुत लेख में इसे प्रकाशित 
किया जा रहा है । 

रीतिकालीन प्रवृत्तिवाले ग्रंथकारों में सर्वप्रथम कवि हैं श्रश्छापवाले 
नंददास जिनके नाम के साथ फूलमंजरी नामक छोटी सी रचना का उल्लेख किया 
गया है। नंददास यद्यपि भक्तिकालीन कवि हैं, कृष्णमक्तिसंबंधी अश्छाप के 
कवियों में उनका कृतित्व और व्यक्तित्व सूर के बाद कदाचित्‌ सर्वतोधिक महत्वपूर्ण 
स्थान रखता है, तथापि उनकी रचनाओं में भक्ति! से हतर विषयों का आश्रय 
लेकर की गई रचनाएँ भी मिलती हैं । मूलरूप से भक्तिभाव की मधुधारा से 
अंतर्यहि: श्रीतप्रोत रहने पर भी उनकी कुछ रचनाओं का आयाम श्रन्य परिवेशों का 
भी स्पर्श करता चलता है। रसमंजरी में भानुमिश्र की रसमंजरी के श्राधार 
पर 'नायिकामेद' का निरूपण मिलता है जिसे मन्यकालौन हिंदी का तद्रिषयक 
सर्वप्रथम ग्रंथ कहा जा सकता है। नाममाला और अनेकार्थमंजरी भी शाख्रीय 
ग्रंथ कहे जा सकते हैं जिनका विषय मक्तिमाव को लेकर चलता हुआ भी कोशविया 
की परिधि में श्रंतविष्ट है। इसी भाँति उनके नाम के साथ 'फूलमंजरी” नामक ग्रंथ 
का भी उनकी इृति के रूप में उल्लेख किया गया है। डा० दीनदयाल गुम ने श्रपने 
ग्रंथ ( अष्टछाप और वल्लमस्ंप्रदाय ) के द्वितीय भाग में यद्यपि नंददास के 
प्रामाणिक ग्रंथों में इसका उल्लेख नहीं किया है। और उक्त ग्रंथ के संबंध में श्रपना 
मत देते द्ुुए. प्रथम मांग में लिखा मी हैं कि फूज्ञमं जरी नंदृदास का कोई ग्रंथ नहीं है। 
नंददास की शैली देखकर पुरुषोत्तम कवि की फूलमंजरी को किसी प्रतिलिपिकार 
ने नंददास कृत लिख दिया है ।? 

पर उक्त ग्रंथ की चर्चा को लेकर डा० गुप्त ने इस संबंध में नो बातें लिखी 
हैं उनका यहाँ संज्तित उल्लेख अनुचित न द्ोगा। यद्यपि तासे से लेकर झ्ब तक के 


१. ६०३६०, पंक्ति ८ से ( आग - १ ) । 


पृष्पमंजरी ५२३ 


हिंदौसाहित्य के इतिहासलेखर्कों में से किसी ने भी नंददास की फूलमंजरी का 
बर्णुन नहीं किया है तथापि नागरीग्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में नंददास 
कृत फूक्षमं ज़री का विवरण मिलता है।* जिस प्रति के श्राधार पर यह विवरण 
प्रस्तुद किया गया है उसमें प्रतिलिपि या रचना के समय का निर्देश नहीं है और 
उसके आदि श्रंत में कृतिकार के रूप से नंददास का नामोल्लेख है। अंत की पंक्ति है- 
इति श्री फूलमंजरी नंददास किरत संपूर्ण समाप्त । पर डा० गुप्त के अनुमान के 
अनुसार संभवतः प्रतिलिपिकार ने भ्रमवश मनमाने दंग से यद्द अंतिमांश लिख 
दिया है। भ्रम का कारण नंदद्ास की श्रन्य इृतियों में उपलब्ध शैलीमात्र है। 
परंतु इतना ही कारण कुछ ठीक नहीं लगता । हो सकता है, यद्द भ्रम नंददास के 
'पंजरी' शब्दांत पंचर्मजरी ग्रंथों के कारण हो और यह भी द्वो सकता है कि अ्रष्टछाप 
में दीक्षित द्वोने के पहले का यद्द मंथ नंदद्ास कृत ही हो। बाद का भी हो सकता 
है। क्योंकि उनके शाज्जीय या लोकिक <ंगारामास, श्रन्य ग्रंथों के समान मधुरभाव- 
संपृक्त नायक नायिका के रूप में नंदलाल और ब्रजबात्ञ का अवलंबन यहाँ भी है-- 


झादि - सीस मुकुट कंडल झलक संग सोद प्रजबाल ! 
पहरे मात्र गुकज्ञावय को, भावत है नंदुत्वाक्ष ॥ 


शांत में भी बलबीर और स्याम का नाम है - 


पीतांवर करि काछुनोी, सोहत स्थाम सरोर ।? 

कुसुम केतकी मुकुट घरि, आवत है बलवोर || 
उसी खोज रिपाट्ट में इस कृति के विषय मे बताया गया है कि प्रस्तुत रचना 
३१ दो्दों की है श्रोर इसमें मब दुलहिनी नाविकरा के रूपादि के वर्णन हैं और 

प्रत्येक दोहे में किसी न किसी फूल का नाम भी आ गया है । 
इस छंदर्भ में डा० गुम ने इसके नंददास कृत होने में कई आपत्तियाँ उठाई 
हैं। मुख्य रूप से उनका कहना है कि वल्लमसंप्रदायवालों में नंददास की 
पंचमंजरी ही प्रसिद्ध है, इन पाँच मंजरी अंथों से यह रचना भिन्न है। संप्रदाय के 
अनुयायी किसी विद्वान्‌ के मुख से नंददास कृत फूलमंजरी का नाम भी नहीं सुना 
जाता है। अन्यथा नंददास कृत छठी मंजरी का उल्लेख उक्त 'खोज रिपोट' के 
अतिरिक्त कहीं न कहीं श्रवश्य मिलता । अपने कथन की पुष्टि में एक और महत्पूर्य 
अनुमानलब्ध प्रमाण की ओर भी डा० गुप्त ने संकेत किया है। उनका कथन है कि 


३, भा० भ्र० स०, खोज रिपोर्ट, सन्‌ )३३८ - ३१ ६०, नं० २४४ । 
३, इक्त खोज़ रिपोर्ट के शनुसार। 


पर४ड नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


थाशिकसंग्रह्यलय' में उन्होंने 'फूलमंजरी' कौ दो प्रतियाँ देखीं। उनमें से एक 
“पुरुषोत्तम कवि? द्वारा रचित है। यह भी दोहों में ही है श्रौर संख्या भी इसकी ३२ 
ही है। ३४वें दोहे पर ग्रंथ समाप्त शोता है। इसके आदिश्नंत के दोहों में एक दो 
शब्दों के पाठभेद को छोड़कर इसके दोहे भी प्रायः वही हैं जो उपयुक्त खोज रिपोर्ट: 
बाली! फूलमंजरी के हैं। अ्रंत के २२वें या अंतिम दोहे में पुरुषोत्तम कवि 
का नाम यो है - 


भादि - सीस मुकुट कुंढल मकत्तक रूग सोइत अजबाल । 
पहरे माल गुलाब की, आवत है नंदलाख ॥१४ 

चंपक वरन सर!र सुख, नेग चपल दृग मीन । 
गय दुलट्टिन तव रूप क्क्षि ज्ञाल भये भाधोन ॥२॥ 

झेत - पीतांवर की छत्रि बनी सोहइत स्थाम सरीर। 
कुसुम केतकी मुडुटयर, झादत है बच्चवीर ॥३॥ 

पोहपबंध धरि ग्रंथ है कझो पुष्ठपन कौ नाम । 

पुरुषोत्तम यात्रों मजे, ही पुद्पत कौ नाम ॥ 

इति श्री पोहोप मंजरी संपूर्ण 


डा० गुप ने आगे बताया है कि मिश्रबंधुबिनोद के भाग १ और ३ में तीन 
प्राचीन पुरुषोत्तम कवियों के नाम उल्लिखित हैं, पर किसी के रचित ग्रंथ का 
फूल्रमंजरी नाम नहीं बताया गया है। चउ॒र्थ मागवाले पुरुषोत्तम कवि आधुनिक हैं। 
हाँ, राधावल्लम संप्रदाय में 'विनोद' के लेखकरूप में डल्लिखित पुरुषोत्तम इस 
मंजरी के कर्ता माने जा सकते हैं | 

यहाँ दो वातें विशेषरूप से ध्यान में रखने की हैं। एक तो यह कि इस प्रकार 
की कृतियाँ 'पौहपबंध' को धारण कर चलती हैँ। इनमें 'पुदपन' का नाम कथित 
रहता है। दूसरी बात यह कि इस ग्ंथ का नाम पौद्दोपमंजरी ( पुष्पमंजरी ) है । 
अर्थात्‌ इस शइंखला की रचनाएँ फूज्ञमंजरी नाम से भी लिखी बाती थीं और 
पुष्प्मंजरी नाम से मी । 

याजिकसंग्रदालय में सुरक्षित केशवश्ुत मोइनकवि कृत एक और फूल्न- 
मंजरी की सूचना डा गुप्त ने अपने ग्रंथ मे दी है जिसका रचनाकाल १८:४५ वि० 
है। इसमें दोदाछंद का दी प्रयोग है। इस मंजरी के दोहे उपयुक्त दोनो कवियों के 
मंजरीग्रंथ से मिन्न ईं-- 


४, अष्टडाप भर बछुमसंप्रदाय, भाग (१), ए० ३४३ । 


पुष्षमंजरी प२१ 


झादि ० कमलनेन करइर कक्षा, सुंदर स्यामत् गात । 
बन ते झावत सुरभि संग'*'***मन सुसुझत ।। 
पीत पगा कौनों कगा; कर कसूंम की मात्त । 
नगन अटत कर मुरलिका, बाश्रत सब्द रखाक्ष | 


झंत - दृऊदी फूल्ती बिमस, पल्षि सिल्षि छेत सुदास । 
पिय प्यारी मिल्चि आजु ही, हिक्चिमिलि करें विज्ञास ॥। 
पांइु" वेद" बसु” चंद' ये, बसत कुमदेर सुगाम। 
केसबपुत भोहन रबी फूसमंजरी नाम ॥ 


इन मंजरी - कृतियों के श्रतिरिक्त सन्‌ १६०६ - ११ की खोज रिपोर्ट में 
मनोहरदास कत ३१ दोहों के फूक्षचरित्र नामवाली कृति का तथा महाराज 
सावंतर्सिद नागरोदास कत फूर्लाबज्ञास का उल्लेख मिलता है।* 


इस प्रसंग मे मह।कवि मतिरास कत फूलमंजरी का नाम विशेषरूप से 
उल्लेख्य है। साहित्यसमालोबरू (भाग-३ संख्या-५ चैत्र - वैशाख, 
संवत्‌ १६८५ वसंत ) मे इृष्णजिद्दरी मिश्र ने इसका परिचय दिया है। इसका आरंभ 
इस प्रकार है -- 


पसंपक बरनी यों कहै, छूटे बधासु सुशास। 
संपर माल पहरे हिये, तेहि राखे फपिय पास ।। 


मिश्रबंधुविनोद में भी इसकी चर्चा की गई है। पर वहाँ इसे मतिराम की 
कृति के रूप में श्रंगीकृत नहीं किया गया है। आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने भी, संभवतः 
(विनोद! को ही आधार मानकर, इस ग्रंथ को मतिराम की न तो रचना बताई है 
और न मतिराम के प्रसंग में इसका उल्लेख ही किया है। परंतु आगे चलकर 
मतिराम प्रंथधाबली ;६( तृतीय संस्करण के भूमिकामाग, संबत्‌ १६६६ ) में 
कृष्णुत्रिह्ारी मिश्र ने इसे मतिराम कवि कृत माना है। 


संभवतः इसी फूलमं बरी के तीन हसतलेख भवानीशंकर याक्षिक को भरतपुर 
राज्य में द्विंदीग्रंथों की खोज करते समय प्राप्त हुए थे। उनमें से केवल एक पर 
प्रतिलिपिकाल १८४५ दिया है, थ्न्य प्रतियों पर समय का उल्लेख नहीं है। यहाँ 
यह भी विशेषरूप से स्मरण रखने की ब्रात है कि तीनो ही प्रतियाँ केवल भरतपुर 
राज्य में प्रा हुई हैं । 


५. झट्टह्ाप भौर वलुभसंप्रदाप, ए० ३६० । 


५२६ नागरीप्रचारिणो पत्रिका 


इन्हीं हस्तलेखों की किसी प्रति की प्रतिलिपि क्ष्णविद्दारी मिश्र को उक्त 
याशिक जी की कृपा से ( फूलमंजरी ) प्राप्त हुईं। इसके प्रणेता मतिराम ही थ्रे-- 
जिसका उल्लेख अ्रतिम दोहे में इस प्रकार किया गया है --- 


हुकुम पाय जहँगोर को, नगर झागरे घास । 
फूछन की साक्ा करी मति सों कषि मतिरास ॥ 


इसी दोहे को आधार मानकर क्रष्णविद्दारों मिश्र का अनुमान है कि 
फूज्षमंजरी की रचना मतिराम ने मुगलसम्राट जद्दाँगीर के निर्देश पर कौ थी और 
कदाचित्‌ वह भी अवसर विशेष पर । मुंशी देवीप्रसाद दारा श्रनूदित जद्दाँगीरनामा 
की सूचना के अनुसार मिश्र जी ने अनुभान किया है कि फूल्मंजरी का निर्माणकाल 
उस नौरोज' नामक उत्सवविशेष के श्रासपास है जो जहाँगीर के साम्राज्यारोहण के 
पंद्रह वर्षों के बीत जाने पर सोलहवें वर्ष के आरंभ में बढ़ी धूमधाम के साथ आगरा 
में मनाया गया था। इस उत्सव में बेगमों के सहित नाव पर बैठकर बादशाह 
पूरञ्रफर्शों बाग” में सए थे | इसका काल है सन्‌ १०३० हि? अर्थात्‌ १६२१ ई०। 
उन्होंने ऐसी संभावना भो प्रकट की है कि उक्त रचना में जिन फूलों के वर्णन हैं बे 
भी कदाचित्‌ उक् बगीचे के प्रमुख पुष्प रहे हों। प्रस्तुत संकलन के दोहों में 
भावविधान की श्रप्रौद् ता, कल्पनाचित्र की धूमिलता और रचनाशिलप में अभिव्यक्ति 
की श्रप्रगल्‍मता देखकर यह मी श्रनुमान किया गया है कि कदाचित्‌ फूलमंजरी, 
मतिराम की पहली रचना थो जब उनकी अल्स्था श्८ या २० वर्ष के शआसप्रास 
रही होगी | ग्ंथावलीसंपादक स्वयं स्वीकार करते हैं कि उपर्शुक्त समस्त कल्पना अनुमान 
ही अ्रतुमान है, जिस अनुमिति में, साघकप्रमाण मुख्यतः तत्कालीन ऐतिहासिक परिस्थिति 
ही है -- जिसका जहाँगीर के संबंध में उल्लेख किया जा चुका है। मेरी समझ में 
फूलमंजरी जैसी कृति मतिराम के समान भावप्रवण, सहज, सरस और रससिद्ध 
कवि की रचना नहीं प्रतीत होती । हो सकता है कि उक्त संग्रह किसी दूसरे मतिराम 
नामक कवि की रचना हो । 'मतिराम' सतसई नाम ते संकलित ग्रंथ में भी 
( जहाँ तक मेरा अनुमान है -- क्योंकि प्रकाशित रूप में फूल्रमंजरी में देख नहीं 
सका हूं ) फूलमं जरो के *दोदे नहीं अ्रथित हैं जब्र कि उन्हीं की अन्य रचनाओं से वहाँ 
दोदे लिए गए हैं। मतिराम प्रंथावत्षी की भूमिका में उद्धृत फूलमंजरी के 
दोहों को देखने मात्र से उपर्युक्त कल्पना का आभास मिल सकता है -- 


कमलनेन लीनें कमल्न फमलमुखी के ठाईहं। 
दन न्योछ्ावरि राज की, यहि आवनि बल्नि जाएं । 


पृष्पमंजरी ५९७ 


निसि कारी भारी हुती तरसत मेरो जीव। 
फूल निवारों को सरस, वारी तुम पर पीव॥* 


परंतु दृढ़ता के साथ यह भी नहीं कहा जा सकता कि उक्त रचना मतिराम की 
नहीं है। मतिरास पर शोघकार्य करनेवाले दो अ्नुशीलकों ने ( डा० त्रिभुवन सिंह 
तथा डा० महेंद्रकुमार ने )* भी कृष्णबिद्दरी मिश्र की ही बातें अपने शोधप्रं्थों में -- 
कमप्रेश दुदरराई है। 


मैं यहाँ यह कहना चाहता था कि फूलमंजरी के सदृश संग्रहरचना की परंपरा 
भी कदाचित्‌ रीतिकालीन कवियों में यन्त्र प्रचलित रही है, जिसके अनेक ग्रंथों का 
उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। उसी &ंखला की दी एक छोटी सी कृति पुष्पमंजरी 
भी है। मतिराम की इस फूलमंजरी में साठ दोहे हैं पर प्रस्तुत पुष्पमंजरी में तथा 
कुछ अन्य 'मंजरियों' में भो केवल इकतीस दी दोहे हैं। रचना खंडित नहीं है। 
उसका आदि औरोर अंत ग्रंथ में वर्तमान है अंत में इसका रचनाकाल मी संबत्‌ 
१८०३ दिया हुआ है जो किसी भी पूर्जोक्त फूलमंजरी के निर्दिष्ट प्रतलिपिकाल 
से प्राचीन है। परंतु इस रचना में ग्रंथकार का नाम कहीं उपलब्ध नहीं है। किंतु 
एक बात से रचनाकार के संक्षित उपनाम की ओर अ्रवश्य संकेत मिलता है। प्रायः 
प्रत्येक दोह में कल्ला शब्द आया है। हो सकता है कि यह कवि का संक्षिप्त काब्य - 
उपनाम हो। दोहों को पढ़ने से ऐसा भी कुछ कुछ लगता है कि कलाकार कोई 
ज्री है जिसका उपनाम, कदाचित्‌ कज्ञा था। फूलमंजरी के ही समान प्रायः प्रस्येक 
दोहे में किसी न किसी पुष्पविशेष का या फूलसामान्य का प्रयोग मिलता है। वरय॑- 
अबगर्य रूप में मी, प्रस्तुत श्रप्रस्तुत रूप से भी फूर्लों का उल्लेख रचना में किया 
गया है| 


सभी दोहों में श्ंगार के संयोग-विरिह - पक्ष से संग्रद्ध भावनाश्रों की ही व्यंजना 
दिखाई पड़ती है। यद्यपि श्रमिव्यक्त उक्तियों में दृदयस्पर्शों अनुभूतियों की गहराई 
का प्रीढ़त्व प्रायः नहीं दिखाई देता है तथापि परंपरायुक्त ढंग से कबि ने रीति- 
कालौन कविक्रीड़ा का परिचय देने का प्रयास किया है। नीचे संपूर्ण पुष्पमंजरी 
आर उसके आरादि - अंत के अंशों का ब्लाक दिया जा रहा है। ग्रंथपाठ में संपादन 
भी यत्रतत्र थोड़ा सा किया गया है। छंद के अनुरोध से मूलपाठ में थोड़ा सा 


६३. सतिरास प्रंथावक्ती, भूमिकसाग, ए० १२२६ । 


७. (१) महाकदि अतिराम और मध्यकाजीन कविता में अलंकरणवृत्ति | 
(२) मतिसम - कवि और आता । 


पूरट नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


परिवर्तन, कहीं कहीं कर दिया गया है -- यद्यपि मूल पाठ भी वहीं कोष्ठ में दे दिया 
गया है। अंत में इस बात की ओर पुनः ध्यान आकृष्ट किया जा रहा है कि 
संभवतः इस वर्ग की दो ही रचनाओं में प्रतिलिपिकाल या रचनाकाल मिलता है। 
एक में संवत्‌ १८४४ निर्दिष्ट है और दूसरी सतिराम के नामवाली प्रति में प्ति- 
लिपिकाल संवत्‌ १८४० है। श्रतः १८०३ संबत्‌ वाली यह 'पुष्पमंजरी! उपलब्ध 
प्ंजरियां' की प्रतियों में प्राचीनतम हस्तलेख है | 


भीगणेशाय नमः | अ्रथ पुष्पमं जरी 


दोहा 
[१] 
आजु कला इछु भाग है मनमोहन प्रतिपाल । 
इरपत भाप्‌ देतु सो पढिरे लाल गुलाल ॥ 
[९.५] 
चंपक घरण सुतनु कला कुंदन खाजत जाहि। 
बिरदे इद्धिं कुटला कियो छिन छिम धरे सु तादि ॥ 


[६४] 
झौचरू झाये पिठ कला अंग भरे रस - सूख । 
विहसत इरप्त पान मुष हर कूज़ा के फूल ॥ 
[४ ) 
करवत भये सुकेवरा पधिष सी क्षागी बास। 
सेज भई पावह5 कला जौ प्रीतम नहिं पास ॥ 
[५] 


कथ ग्रायहिंगे पिष्ठ कुत्ता पंडित पूछे तीय | 
फूल न भावषै बेइली के बक्षि परि निज्ञु पीय ॥ 


[३] 
रॉब रेंव ताकरि कला नि्कासत गई दुप सूक्ष । 
झौंचक झाये कंत घर चुनत चघंबेली फ्ूक्ष ॥ 
[७०] 
तारे विनिगी सम का [जा] गत भोरे मनहु अंगार। 
संदन भापै चॉदनी नहि जूही के साख ॥ 


पुष्पमंजरी 


[८] 

बहुत जरे तनु तुन्नच कला बहुतहु घरे डपास। 

रतनमंजरी गूंफि के पिय कै आये पाप्त ॥ 
[६] 

रित्तु बसंत आई कला प्रानपती के साथ | 

टेघू छू सुदावने देपी पिड के द्वाथ ॥ 
[१९ ] 

इरि दरसन पाये कला फूल सुद्रसन द्वाथ । 

नैन मिले नहि मन मिलते दूता [मे] धावे साथ ॥ 
[११ ) 

दंद हरण भानेंदकरण जौ घर रह [है| सचि कंत | 

तौ मुद्दि भावै रे कला फूला सदाबसंत ॥ 
[१२] 

प्रीतम झाये सॉँमि घर पहिरे लाल समूल | 

वरण विराजति थों कला मनह्ठु कुपुम के फूल ॥ 
[ १३) 

इरि झाये हरपत कला पढ्िद्षे प्रीति संभार। 

केसरे ह्वावा गावने झौो नागेसरि हार ॥ 
[ १४ ॥ 

होटे पिठ पाये कला जिय प्रफाफू]क्षित से नारि | 

हरिसिंगार पियरे चुनो पहिरे हार लिंगार ॥ 
[ ५ ] 

मल्िन भये ही रास मै देषि दसन तुश्न नंद । 

सिधि जे हारे ये कला झो रस खेती कुंद ॥ 
[१६] 

नई नेवारी मै थुनी कृजा भौय सेंग -जाह। 

सेइदी छूटी दाथ की गूँदत हार सुदाह॥ 
[ १०] 

झति ब्याकुल वैराग ते देखत कला सेनाय। 

पिंड झाये परदेस ते घत खसोपषा डर आय ॥ह 

उन ( ६६-१०४ ) 
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[ भब ] 


मुगावरे झथर पर सैसे अ्रधर सटप। 

पीपल तापर कौय ए और पुद्दुप धूप ॥ 
[ १३ ] 

लाक्ष विज्ञोकि तरे कला रॉम रॉस आनंद । 

झेसी प्रीत्ति लगी कल्ला हों कुमुदिनि[नो]पिट चंद ॥ 
[ ९० ] 

सिधि [द्वि] जैमाला सो गरम पुष्र मालती हाथ । 

पात्षम झाये जीग ते लिट्दे सदेग़ी साथ ॥ 
|] 

वैन कमल झर मुष कमल सुरस ऊमल कुच हीय | 

भोर भये बालेंम कला प्रेम पर्स रस लीय ॥ 
[ १२ ] 

भोरि जनत मसुद्दि कला ते नहीं येह्ु आकूत्त । 

लाये श्रानि बिल्ावने मोल सरीक् के फूल ॥ 
[ २३ ] 

प्रीतम ल्लाबा सुई थे [चं] पा मयेहु कला एकडि बान । 

चुनत दी भह संचयो [ ययो ) रीसे नैन परान ॥ 
[ श४ ] 

मोरे श्रॉगन मोगरा फूत्ा सुरतत सुबास। 

छुतत न भागे सुद्दि क॒ज्ञा जो प्रीतम नहि पास ॥ 
[ २७ ] 

झाद्दी फूजी रे कला घुरी बिराजशव सोदि। 

दूधी के [ओ] बचन सुनि [के] ऊन करे विश्व कोहि ॥ 
[ २६ ] 

नित कनइल दूती करें डाली फूल कनेर | 

सैन देत हरि को कला रोह पवारे सेर ॥ 
[२० ] 

झैसी हूती सिरषंड़ी जै तिरडी मोर। 

सैन बेत दरे कों कृत्रा वित्त और कि झोर ॥ 


पुष्पमंजरी । ५३१ 
[ २८ )] 


रैनि कूद्ा नित ही रहे सोर झाउ जग भान | 
सनत्न  सेवाती फूल के लो आये अनुमान ॥ 


[९३ ] 
समञन बिसारे ह्वे कला भरि जोबत सैम॑त | 
करणा फूला बहुत दे का करणा बिनु क॑ंत ॥ 


[१० ] 
कुंद्न बरण सुदावने पीत वबरण रसमूल । 
प्रीतम छावा आानि के सूयमझुषी के फूक्ष ॥ 
[२१ ) 
प्रीधम पाये रे कला परसन भ्ये जु ईंश। छा 
चंदन खौरी [रि ] मान मुप्‌ फूत्र केठकी सौस ॥ 


इति पुष्पमंजरी समाप्त ॥ श्री विश्वेश्वराय नम: | संबत्‌ १८०३ वर्ष साके 
१४६८८ माचव मासे शुक्ल पक्ते भोसवासरे मदीयं पुस्तक कर्तव्यं ॥ 


टिप्पणी - द्तक्षेज के प्रथम और अंतिम पृष्ठ के प्रतिच्ित्न अगल्ले पृष्ठ पर 
दिए जा रहे हैं -- 


नणहहटपशू चल 
| ऐ 


धु/भ। जी गिशायनाछ्थ इयर 
| १) नर ताहूमनमाहत चेतिएल 
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क्या अवस्था की अनुरृति नाव्य है ? 


बशनसिंह 


धनंजय ने दशरूपक में लिखा है - “अवस्थानुझ्नतिनास्यम्‌' श्र्थात्‌ भ्रवस्था 
की अनुकृति नाव्य है। इसे और स्पष्ट करते हुए, बताया गया है - 'काव्योपनिबद्ध- 
धोरोदात्ताद्यवस्थानुकार श्चतुर्विधासिनयेन तादात्म्यापत्तिनोट्यूम)! मतलब यह 
कि काव्यनित्रद्ध घीरोदात्त आदि नायकों का चतुर्विध अमिनय द्वारा अनुकार किया 
जाता है जिससे नहीं में पात्रों की तादात्म्यापत्ति हो जाती है। शअ्रवस्था का ध्यर्थ है 
कबिनिय्रद्ध पात्र की बद्धिरंतर स्थितियों । पर क्‍या पात्र की मनोदशाओं श्रीर,बाह्म 
ब्यापारों का अनुकरण संभव है ! 

भारत तथा पाश्चात्य देशों में 'अनुकरण' अपने अपने श्रर्थों में प्रयुक्त हुआ 
है। पश्चिम में तो यह काव्यशान्न का मूलाधार रहा है। किंतु संस्कृत के शाख्कारों 
तथा यवनानी आचार्यों में मोलिक भेद यह है कि जहाँ पहला “अनुकरण' को नट्कर्म 
मानता है वहाँ दूसरा उसे कविकर्म मानता है। लेकिन दोनों की मान्यताएँ 
आंतिपूर्श हैं । 

अरणस्तू के व्याख्याकार गिलब्र्ट मरे, बुचर, पाटस आदि ने अनुकरण' का 
अर्थ सामान्यतः पुनसत्पादन, पुनः सुजन किया है। डां० नंगेंद्र ने श्ररस्तू द्वारा 
प्रयुक्त 'अनुकरण”' शब्द के श्रोचित्य पर संग्रत प्रश्न उठाया है--'इस प्रसंग में सबसे 
पहली शंका जो हमारे मन में उठती है कि क्‍या अनुकरण शब्द का अ्रल्तू ने उचित 
प्रयोग किया है! अर्थात्‌ कया अनुकरण शब्द की अर्थपरिधि मे कल्पनात्मक 
पुननिर्माण' * आदि का अंतर्भाव सहज है! इसका उत्तर यूनानी काव्यशास्त्र के विद्वानों 
ने यह दिया है कि अरस्तू का शब्द तो मीमेसिस है--- अँगरेजी का इमीरेशन उसका 
अत्यंत असमर्थ अनुवाद है। परंतु इससे हमारा परितोष नहीं होता । मीमेसिस का 
अर्थ इभीटेशन के श्रर्थ से इतना भिन्न नहीं है कि उसमे सर्जना का भी अ्रंतर्माव हो 
सके, अतएव यह आक्षेप असंगत नहीं हो सकता कि अरस्तू ने उचित शब्द का 
प्रयोग नहीं किया। जो अर्थ उन्होंने अनुकरण शब्द में भरना चाहा है वह उसके 
सामध्ये के बाहर है|! 

पर इस तरह की कोई शंका नगेंद्र जी ने भारतीय काव्यंशात्र में प्रयुक्त 
'्नुकरण' शब्द पर नहीं उठाई दहै। जिस प्रकार अरस्तू का अनुकरण' शब्द 
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अपेक्षित श्र्थ नहीं दे पाता, उसी प्रकार भारतीय काव्यशाक्र का अनुकरण शब्द 
भी अपेक्तित अर्थ देने में श्रसमर्थ है। अभिनव गुप्त ने इस शब्द कौ समर्थता का 
खंडन किया है| संक्षेप में अमिनव गुप्त के तर्कों को देख लेना चाहिए | 

अभिनवमारती के प्रथम श्रध्याय में ही लिखा गया दै--यह श्रनुव्यवसाय 
विशेषरूप 'अनुकीर्तन' जिसको कि नाट्य नाम से भी कहा जाता है, अनुकरणुरूप है 
ऐसा समभने की भूल नहीं करनी चाहिए। क्योंकि इस ( नाट्य को देखने पर ) 
भांड ( नकल करनेवाले भाड़ ) ने राजपुत्र की या अन्य किसी की नकल की है, 
इस प्रकार की वुद्धि ( नाटक देखने पर ) नहीं होती है। नकल नायक से मित्र 
होती है। उसके करनेवाले न” नहीं माँड 'भाण्ड', मांड कहलाते हैं। उसके देखने 
पर यह भांड रानपुत्र की नकल कर रहा है इस प्रकार की बुद्धि होती है। और 
बह मध्यस्थों के लिये केवल हास्यजनक चिकृति ( नकल ) नाम से प्रसिद्ध है।'" 

झमिनव गुत के मतानुसार श्रनुकरण सहश क्रियारूप होता है। सहशत्य 
विशेष रूप का और समकालीन पदार्थों का बनता है। कभी कभी गौणरूप से नियत 
पदार्थ का, भिन्न भिन्न काल में होने पर भी अनुकार संभव है। तब्र प्रश्न उठता है 
कि भाव, विमाव, श्रनुभाव श्रादि का श्रनुकरण कैसे हो सकता है ! 

रामादि का अनुकरण सहश क्रियारूप नहीं हो सकता क्योंकि नाटक में 
बे साधारणीकृत रूप में गह्दौत होते हैं जिससे उनके थिशेषत्व का परिद्दार हो जाता 
है। नाटक के अन्य पात्रों के संबंध में भी यद्दी सत्य है। चित्तजृत्तियों का अनुकरण 
तो और भी दूर की बात है। नट, अपने दृ्ष, शोक, कझणा श्रादि को रामादि के 
एवं, शोक, करुणा आदि के सद्ृश नहीं बना सकता | इष, शोक आदि का विशेषरूप 
नहीं होता । अतः स्थायी भाव, अनुभाव आदे का अनुकार भी संभव नहीं है । 

किंतु नट द्वारा प्रदर्शित हप, शोक आदि की जो. प्रतीति होदी है, वह्द क्या 
है! बस्तुतः नट रामादि के सदश शोकादि नहीं करता । वह रामादि के 'सज्ञातीय! 
शोकादि को करता है। न्यायरिद्धातानुसार जाति को नित्य तथा एक तरह की 
बस्तुओं में अनेक समवेत धर्म माना गया है। मनुष्य में 'मनुष्यत्व', गाय में 'गोत्व! 
नित्य ओर अनेक समवेत धर्म हैं। राम को जो शोक, दृष हुए. थे उनमें शोकत्व, इर्षत्व 
आदि जाति थी और नट द्वारा प्रदर्शित हर्ष, शोक आदि में इर्षत्व और शोकत्व की 
जाति है। इसलिये दोनो के शोक, हर्ष आदि सजातीय कटे जायेंगे। 


१, तदिदुमदुढतंनमनुब्यवसाथविशेषो वा नाट्यापरपर्यावोनानुकार इति 
अमितन्यम्‌। अनेन भांडेस राजपुश्रस्यान्थश्य वानुकूतिमित्यादियुद्धर 
भावात्‌। तद्थि विकारणमिति प्रसिद्ध हास्यमात्र फलम्‌ मध्यस्थानम्‌ । 
--आचाये विश्वेशदर, हिंदी असिनवभारती पू० ३८६७ । 


क्या भ्रवस्था कौ अनुकृति नास्य है! पूशधू 


अभिनव गुप्त 'अनुकरण' के स्थान पर अनुकीत॑न' का प्रयोग ओचित्यपूर्ण 

ठह्राते हैं। मरत ने लिखा है-- 
नैकांतठत्र॒ भवतां देवानां चानुभावनम्‌ ! 
त्रेलोक्यरयास्य सबबस्य नाट्यं भावानुफीतनम्‌ ॥ 
“+-१|९०७। 

श्र्थात्‌ इसमें केबल आपका और देवों का ही ( चरित्र ) प्रदर्शन नहीं 
कराया गया है अपितु नास्य में ( बस्तुतः ) इस समस्त 'विश्व के भावों का प्रदर्शन 
कराया गया है। इसके आधार पर अभिनव गुप्त ने नाट्य को अनुकीर्तनरूप माना 
है। उन्होंने अनुकीर्तन का श्र्॒थ 'नाटक के साधारणीकरणरूप अलौकिक व्यापार 
द्वारा सीतारामादि के विशेष स्वरूप की इटाकर उनके साधारणीकृत रूप का ग्रहण? 
लिया है। पर अभिनव ने अनुभावन' की व्याख्या नहीं की है। आ्राचार्य विश्वेश्वर 
इसका अर्थ पदार्थ के प्रत्यक्ष दिखलाई देनेवाले विशेष स्वरूप का ग्रहण! करते हैं। 
उक्त प्रसंग को देखते हुए, यह श्रर्थ ठीक प्रतीत होता है। एकांत, मवताम और 
देवानाम्‌ पर जिस दंग से बल दिया गया है उससे यही दिखाई देता है कि 'अनुमावन' 
का अ्रभिप्राय पदार्थ के प्रत्यज्षरकूप का ग्रहण हौ है। अ्रभिनव की टिप्पणी है--- 
न देवासुराणाम्‌ एकांतेनानुभावनम्‌। नैब तेउनुभाव्यंते फेनचित्मकारेण। 
अर्थात्‌ इसमें दवासुर का एकांत अनुभावन नहीं है और किसी प्रकार से उनको 
अनुमाज्य बनाया भी नहीं जा सकता । नाथ्य का यह उद्देश्य भी तो नहीं है क्योंकि 
वह तो समस्त विश्व के भावों का अनुकीतन है। लगता है 'अनुभावत' 'श्रनुकरण' 
का समानार्थी है। इसलिये यह शब्द अभिनत्र को अभिप्रेत नहीं हुआ। देत्यों को 
यही तो श्रम हुआ था कि नास्य में उनका अनुकरण या अनुभावन किया गया है, 
इसी लिये वे उपद्रव पर उतर आए। 

पर समस्या फिर वहाँ उलभ जाती है जहाँ श्रागे चलकर भगत लिखते हैं-- 


नानाभावोपसम्पन्न नानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 

लोकबृत्तानुकरएं नाट्यमेतन्मया कृतम्‌ |। 

-“7१११२। 

सना प्रकार के मार्वों से युक्त और नाना प्रकार की श्रवस्थाओं वाला लोक- 

व्यवहार का अनुकरण करनेवाला यह नाट्य मेंने बनाया।” अमिनव ने लोकबृत्ता- 

नुकरण' पर कोई ऐसी टिप्पणी नहीं दी है जिससे उपयुक्त समस्या का समाघान दो 

सके | क्‍या भरत के इस कथन के समकक्ष दशरूपककार का “अवस्थानुकृतिनोट्यम' 
नहीं रखा जा सकता ! 

लेकिन विवेकबान्‌ विचारक अपना मत अभिनत्र गुप्त के पक्त में ही देगा, 

क्योंकि अवस्था का अनुकरण संभव नहीं है। आज प्लेटो ओर श्रस्स्त्‌ के 'इमीटेशन 
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शब्द की जिस तरह की व्याख्याएँ हो रही हैं, उस शब्द की असमथ॑ता और 
अथवत्ता पर जिस दंग से विचार किए जा रहे हैं, अभिनव गुप्त ने श्रपनी तलस्पर्शिनी 
प्रतिभा के द्वारा अनुकरण” शब्द पर उनसे भी गहरे पेठकर चिंतन मनन किया था ) 
अमिनव गुम के विचार आधुनिक व्यक्तियों के मेल में अधिक हैं। कहीं कहीं तो 
ऐसा लगता है जैसे कोई आधुनिक श्रेष्ठ चिंतक व्याख्या कर रहा हो । 

अभिनव गुप्त की अपूर्व मेघा से चक्तित होना श्रस्वाभाविक नहीं है क्योंकि 
उस प्रकार के मेधावी व्यक्ति शताब्दियों में हुआ करते हैं। लेकिन भरत के व्याख्या- 
कार के रूप में उनसे सत्र सहमत होना कठिन द्वो जाता है। भरत के नास्यशात्त्र 
में उल्लिखित 'लोकवृत्तानुकरणं नाट्यूम का क्‍या अ्रभिप्राय है! अनुकर्ता नट 
है। कविनिबद्ध लोकबृत्त का अनुकरण तो वही करेगा न ! श्रत प्रश्न उठता है कि 
क्या मरत ने अनुकरण' और 'अनुकीर्तन' दोनो को एक ही अर्थ में प्रयुक्त 
किया है ! 

यही नहीं श्रनुकरण' शब्द का व्यवह्र मरत ने अ्न्यत्र भी किया है-- 

तदन्तेडनुक॒तिबंद्धा यथा दैत्या घुरैजिता:। 
सम्फेटविद्रवक्ृताच्छेद्रभेद्याइवात्मिका |! 
+-६- ४७। 

अमिनव ने अ्रपनी व्याख्या में स्वयं लिखा है “अनुकृतिरिति नाट्यमू 
अनुकृति नास्य है। 'बद्धा' का अभिप्राय उन्होंने अभिनय आरंभ किया! लिया है। 
एक और 'अनुकृतिरिति नाट्यम! लिखना और दूसरी ओर इसका खंडन करना 
असंगति नहीं है! फिर क्या 'अनुकृृतिवद्धों' और 'लोकबृत्तानुकरणं' में बहुत दूर 
तक साम्य नहीं है ! 

इन श्र6ंगतियों के बावजूद मी अभिनव गशुप्र की मूल मान्यता--नाख्य भावा- 
नुकीतन है--अपने स्थान पर अतक्य है। अभिनव गुप्त व्याख्याकार से अधिक 
मौलिक सिंतक हैं। उनके इस चिंतन के फलस्वरूप “अवस्थानकृतिनाथ्यम्‌! का 
सिद्धांत अपने श्राप खंडित हो जाता है। यदि इस सिद्धांत का समर्थन ही अभीष्ट 
हो तो अनुकृति' में नया अर्थ भरना होगा क्योंकि अपने मूल अर्थ में यह शास्त्र- 
निष्पादित श्र्थभार वहन करने में सर्वथा असमर्थ है । 


महामना 


अर्रांजलियाँ 

संस्मरता 

व्यक्तित्व ओर कतु हथ 
प्श्र 


भाषरा 





श्रद्धांजलियाँ 


पंडित मदनमोहन मालवीय शताब्दी समारोह के श्रवसर पर मैं उन महामना 
नेता के प्रति श्रपनी भ्रद्धांजलि अपित करता हूँ, जिन्होंने ५० व तक भारतीय 
जनता की निःस्वा्थ सेवा की। मालवीय जी का कार्यक्षेत्र केवल राजनीति द्वी नहीं 
था, समाजसेवा, शिक्षा, हिंदीप्रचार और प्रसार के क्षेत्र में भी उनका योगदान 
असाधारण रूप से मदत्वपूर्ण है। उनका व्यक्तिगत जीवन चरित्रनिर्माण और सरलता 
की दिशा में हमारे लिये तदा प्रेरणादायक रहेगा । 


०. 
२४०), 2 ९4 
राष्ट्रपति 
भारत 


मैं यह जानकर प्रसन्न हूँ कि आप मालवीय जी-शतवार्षिक समारोह के 
अवसर पर एक विशेधांक निकाल रहे हैं। में इस प्रकाशन कौ सफलता की 
कामना करता हूँ । 
एस० राधाकृष्णन्‌ 
उपराष्ट्रपति 
मारत 


महामना मालबीय जी से निकट संपक का मौका तो मुझे नहीं मिला है। 
एक ही दफा उनसे मिला हूँ | पर उतने में उनके वात्सल्य की अनुभूति मुझे हुई है । 
उनके व्यापक वात्सल्य में राय रंक सत्रका समावेश था। इसी लिये वे 'महामना! 
कहलाए | उपनिषरददों ने तो हम सबको ही आदेश दिया है -- 


महामना: स्यात्‌ । तद्‌ ब्रतम्‌। 


बिनोवा भावे 


मुझे यह जानकर प्रततता है कि मसहामना मालवीय जन्मशती समारोह के 
अवसर पर काशी नाथरीप्रचारिशी सभा अपनी पत्रिका का विशेषांक निकाल रहौ है | 
समा ओर उसकी पत्तिका अपने जीवनकाल से ही नागरी लिपि तथा हिंदी भाषा 
ओर साहित्य के प्रसार और प्रचार मे निरंतर प्रयत्शील है। मदामना मालवीय जी 
ने बहुत पदले ही यह अवतु॒भय कर लिया था कि यदि कोई मी भाषा राष्ट्रभाषा होने के 
योग्य है तो बढ हिंदी ही है और वे यह भी मानते थे कि नागरी लिपि का उपयोग 
भारत की सभी मापाओंं के संवर्बन और उनको एक दूसरे के निकट लाने में सहायक 
होगा । उन्होंने इस दिशा में जो प्रयत्ञ किए थे वे सर्वविदित हैं। इस प्रदेश के 
न्यायालयों में नागरी लिपि का उचित स्थान दिलाने के लिये तीन वर्ष परिश्रम कर 
अनेक अकास्य तक, प्रमाण और अ्कड़े दकर उन्होंने जो पुस्तक तैयार की थी 
वह अद्वितीय है। वह समप्रप अब दूर नहीं है जय्र समस्तर देश में नागरी लिपि और 
हिंदी भाषा पूरुरूप से अपना ली जावेगी और भाषा और लिपि के प्रश्न को लेकर 
जो स्थिति इस समय देश मे है वह समाप्त हो जावेगी । इस स्थिति को शीघ्रातिशीघ्र 
लाने के लिये सतत प्रयत्न करते रइना हौ हम सबका कर्तव्य होना चाहिए.। 


न० ह० भगवती 
कुल पति, का० हिं० वि० 


मद्दापुरुष 


गिरिधर शर्मा चतुर्देदी 


सांसारिक चक्र के मार्ग के विषय में भारतीय और मारतेतर विचारघधाराओं में 
भेद है। यह भी कद्दा जा सकता दे कि उक्त विषय पर ये दोनों विचारधाराएँ परस्पर 
विदद्ध मत रखी हैं। भारतीय वाइमय का अध्ययन करने से यह स्पष्ट ?तीत हो 
लाता दे कि संस्कृतिचक्र के प्रचलन में यहाँ हासवादी दृष्टिकोण रहा है। इस हासवाद 
का स्पष्टीकरण ही चार युगों के विभाजन में प्रतिफलित हुआ है। इसके विपरीत 
पाश्चात्य विचारधारा इस विषय में विकासवादी दृष्टिकोण को अपनाती है । 


प्रस्तुत लेब में उपर्युक विचार को इसलिये सामने रखा गया है कि द्वामवादी 
इृष्टिकोण के अनुसार ही महापुरुषों का प्रादुर्भाव और उनका उपयोग अधिक सार्थक 
हो सकता है। सष्ट जब विनाश के दरवाजे पर पहुंचकर सर्वनाश की ओर अग्रतर 
हो जाती है, तभी इम देखते हैँ कि कोई महापुरुष झाकर उस डयमगाती नोका को 
अनायाल ही किनारे लगा जाता है। 

ये महापुरुष ईश्वर के कृपा पर ही निर्भर रहा कर) हैं। उसकी कृपा पर ही 
उनका सवस्व सन्निद्वित रहता है और सुदुस्तर आपत्ति के महासमुद्र में छबने को 
समभुयत श्रसंख्य भाणियों को अ्रकारण सद्ददय भावना से प्रेरित होकर ये महात्मागश 
ईश्वरीय चरणारिंद की नौका में जिठाकर लीला मात्र से इसके पार पहुँचाने के 
प्रयक्ष मे सफल होते हैं। जैसा कि श्रीमद्भागवत दशमस्कंघ की गर्भस्तुति में 


कहा गया हे -- 


स्वयं समुत्तीय सुदुत्तरं द्यमन्‌ भबाणवं भीमभदभरसौहदा: । 
भवषत्पद्वाम्भोौरुदनावमत्र ते निधाय याताः सहनुग्रहां भवान्‌ ॥ २।३; 


अर्थात्‌ ये दुतिमान्‌ जगदीश्वर आपके भक्त महापुरुष इस दुस्तर भयानक 
संसाररूप महासमुद्र मे स्वयं उतरते हैं, क्योंकि उनका प्राणियों के साथ बहुत बड़ा 
तैह्वद है। जैसे मद्दानदी के तट पर किसी मेले में तैरना न जाननेवाले कुछ पुरुष 
पैर फिसल जाने से जल में गिरकर डुबक दुबक करने लगते हैं तो तट का रक्षक स्वयं 
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नल में कूदकर उन्हें किप्ती नाव का सहारा देकर स्वयं बाहर हो जाता है, इसी प्रकार 
ये आपके भक्त महापुरुष भी संसारसागर में छ्ूबते हुए और तैरना न जानते हुए 
अल्पक्ष पुरुषों के साथ बहुत बड़ा प्रेम रखते हुए भयानक संसारसमुद्र में सौहादबश 
हो अपने आप ( बिना किसी कर्म की प्रेरणा के ) कूद श्राते हैं और उस अल्पश्ञ 
जनता को आपके चरणरविंदरूप नौका का सहारा बताकर अपने आप तो संसार 
समुद्र से निकल ही जाते हैं, उन्हें रोकनेवाला ही कौन है, ऐसे सत्पुरष ही आपके 
आनुग्हमाजन बनते हैं। 


संसार में कमर्ंघन में बँघकर आए हुए प्राणियों से इनका यही भेद रहता 
है कि कर्मबद्ध प्राणी कर्ममोग की समातिप्यत संसार में रहने को विवश किए 
जाते हैं और जो मदहापुरुष विना कर्मग्रंघन के ही केवल कृपावश संसार मे उतरते हैं 
वे अपना काम पूरा कर त्िना किसी रोकणोक के संसार से निक्रल जाते हैं । 


मणिनूपुरों के समान कानों की सर्खवायन सी लगनेवाली वाणी से ये लोग 
समस्त जनसमुदाय का मन अपनी शो र झ्राकृष्ट करने मे सुस्िद्ध होते हँ। इनकी 
सबन्निधि मात्र से समस्त दुःख प्रपंच हट जाते हैं और चारों ओर का वातावरण शांत 
और मंगलमय दो जाता है । 


दुसरे गुण के परमाणुओं को भी अपनाकर उनकों पर्वत के समान आत्मा 
में विकसित करने को क्षमता इनमे होती है । जब थे महापुरुष आचित्य के आधार पर 
किसी मार्ग का अवलंत्रन करते ६ तो इन्हे बड़े से बड़े विरोध का भी सामना करना 
पड़ता है, परंतु इनका तो यह स्वमाव ह्वी ६ कि ये किसी भी मयंकर से भयकर आपत्ति 
से विचलित होना तो जानते द्वी नह्ीीं। चाह नीतिश पुरुष इनकी निंदा ही करें, 
चाहे इन्हें सदा निर्बनवा परे ही रह, वहाँ तक कि भले ही मृत्यु का ही आरलिंगन 
क्यों न करना पड़े परंतु इनका आत्मत्रल इतना दृढ़ होता है कि ये न्याययुक्त मार्ग के 
समर्थन से पीछे इवना जानते ही नहीं । 


पुराकाल मे महापुरुषों की पहचान में यौगिक सिद्धियों का दर्शन भी संमिलित 
होता था। इनके परिवार मे स्थित जड़ चेतन सभी इनके अनुकूल आचरण करते 
थे। कादंत्ररी में महर्षि जाआलि के प्रभाव का इसी प्रकार का सजीव वर्णन मिलता है 
कि उनके आश्रम के समीप मानप्रेतर प्राणी भी पारस्परिक विरोध से उन्मुक्त ही नहीं 
रहते ये, उनमें एक दूसरे के उपकारिक व्यवह्वार मी दिखाए गए हैं। धूप से व्याकुल 
सर्प मयूर के सघन पं्ों के अंदर सानंद रहता हुआ गर्मी का समय बिता देता था। 
मूगशिशु सिंदनी के बच्चों के साथ सिंहनी के स्तन का निःशंक होकर पान करता था। 
ह्वाथी के बच्चे चॉदनी में बैठे हुए. सिंह के बालों को मृणालतंतु समझकर खाँचते थे, 


महा पुरुष घ४३ 


परंतु सिंह उनकी ओर विशेष ध्यान नहीं देता था। बूढ़े अंधे तपस्वीगण को 
बानरगण अपने हाथ के रुद्दारे कुटियों में पहुँचा देते थे। इन सत्र बर्णनों का यह 
स्पष्ट प्रयोजन है कि ऋषियों का अपने समीप के वातावरण पर पूर्ण प्रभाव रहता 
था। ऐसे महापुरुष जब किसी के स्थान पर पहुँचते थे तब उनके आगमन से 
किसका मन प्रसन्नता के समुद्र में हिलोरें न लेता द्वोगा। देवर्षि नारद जब 
भगवान्‌ कृष्ण से मिलने गए तो भगवान्‌ कौ प्रसन्‍्नता का रोचक वर्शन महाकवि 
माघ ने किया है-- 


युगान्तकाल॒प्रतिसंहृतात्मनोी जगन्ति यस्यां सविकासमासत | 

तनौ भमुस्तन्न न कैट भद्विषस्तपोधनाभ्यागम छंभवा मुदः ॥१२३ 

'प्रलयकाल उपस्थित होने पर भगवान्‌ के जिस शरीर में सारे के सारे लोक 
बड़े विकास के साथ लौन दो जाते हैं, उसी भगवान के शरीर में नारद के श्रागमन 
से समुद्भूत हर्ष नहीं समा सका ।' यह भगवान्‌ कृष्ण की लोकमर्यादा दिखाने 
की लीला थी ! 

ऐसा ही विलक्षण वर्णन किशतार्जनौीय महाकाव्य में महर्षि वेदव्यास के 
युधिष्टिर के समीप श्रागमन का मद्यायद्ि भारचि ने भी किया है ) 

पांडर्वों के वमवासकाल में महर्षि वेदध्यास उन्हें उपदेश देने के लिये 
गए। वें अपने स्निग्ध निरीषण से चंचल पछियों में भी शांति का संचार 
कर रहे थे, उनके चारो ओर प्रकाशमान्‌ तेज पापों को भस्म करने में पु था। 
युधिपष्ठिर ने समझा कि यह वेदव्यास नहीं पुरयों का समूह ही शरौर धारण कर 
चला आया है। 

भगवान्‌ वेदव्यास विशिष्ट शरीरशोभा धारण किए हुए थे, अ्परिचित 
मनुष्यों म॑ भी उन्हें देख्खकर हठात्‌ भक्तिभाव का संचार हो ही जाता था। भगवान्‌ 
व्यास के सन्निघान में अंतःकरण की सौम्यद्गत्ति विस्तार प्राप्त कर रही थी, 
अपने मधुर और विश्वस्त निरीक्षण से मानो वे वार्तालापसा कर रहे ये। 
उनके श्रागमन से अ्रपनी प्रसन्‍नता का वर्णन भी युधिष्ठिर ने बड़े ब्रिनीत भाव से 
इस प्रकार किया--- 

झथ्य क्रिया: कामदुघाः कतूनां सत्याशिषः संप्रति भूमिदेवा: । 

आसंरतेरस्मि जगत्सु जातस्त्वय्यागते यहुहुमानपात्रम्‌ ॥३।६ 

श्च्योतन्मयूखेडपि हिमयुतौ मे न निश्वत निबतिमेडति चक्तः। 

समुज्मितज्ञातिवियोगखेदन्त्व॒त्सन्रिपावुच्छूसतीय॒ चेतः ॥शे८ 

आज मुक्के यज्ञों का यथाथ फल मिला है, आज सत्यनिष्ठ ब्राह्मणों के 
आशौर्वाद सरल हुए हैं क्योंकि आपके शुभागमन से मैं संसार में बहुत बड़े संमान 
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का पात्र बन गया हूँ | चंद्रिका कौ वर्षों करनेवाले चंद्रमा को देखकर मेरा जो मन 
तृत्त नहीं होता है, वह आज आपके दर्शन से तृत्ति का अनुभव कर रहा है। आज 
झपने बांघर्यों का वियोग मी मुझे कष्ट नहीं दे रहा है तथा आपके साजब्रिभ्य में किसी 
अनिर्वचनीय श्रानंद का उन्मेष मुझ हो रहा है।' 

इस प्रकार के मद्दाकवियों के सजीव वर्णन से उस आनंद की मूर्ति सौ सामने 
था जाती है, जो कि महापुरुषों के आगमन से योग्य पुरुषों में होता था । 

योगसिद्धि की बात तो इस युग में बहुत कठिन है। किंतु यह स्पष्ट रूप से 
कह्दा जा सकता है कि स्वनामधन्य महामना औ मदनमोहन मालवीय जी इस युग के 
मद्दापुरुप ही थे। उनकी सौम्यमृति देखते ही मनुष्य के चित्त पर एक अ्रदूभुत प्रभाव 
पड़ता था। मानो वे अविद्याग्रस्त लोकों के उपकारार्ष एक अपनी संस्कृति की रक्षा 
का प्रतीक काशी हिंदू विश्वविद्यालय स्थापित करने को ही विश्व भें अ्वतीर्ण हुए 
थे और बह कार्य पूरा कर अपने अ्रभीष्सित स्थान को चले गए.। उनकी यह 
कीतिष्जा संसार में सदा दोपूयमान रबती हुई आगे के पृथ्षों को कर्तव्यनिर्देश 
करती रहेगो | 


पं० मदनमोहन मालवीय का पुण्यस्मरण 


झंजिद्ाप्रधाद वाजपेयी 


गत शरती में देश में जो अनेक गण्यमान्य पुरुष उत्पन्न हुए; हैं, उनमें पं ० 
मदनमोहन मालवीय का विशिष्ट स्थान था। मालवीय संज्ञा मालवे में बसे उन 
भी गोड़ ब्राह्मणों की है, जो वहाँ से उत्तर मारत में चले आए थे। मालवीय जी 
के पिता पं० ब्रजनाथ चौत्रे अन्य श्री गौड़ ब्राह्मणों की माँति प्रयागराज में आा बसे 
थे। और भी कई मालवीय परिवार इलाहबाद और लखनऊ में रहने लगे यथे। 
गौड़ ब्राह्मणों का मौड़ बंगाल से कोई संबंध न था। उनके जो तीन भेद आदि गौ ड़, 
गुर्जर गोड़ और श्री गौड़ हैं, उनमें किसी के बंगाल में कभी रहने का कोई प्रमाग्ु 
नहीं मिलता । आदि गौड़ दरियाने ओर राजस्थान में रहते हैं और गौड़ ब्राह्मण 
कहते हैँ । गुजर गौड़ गुजरात म॑ रदते ओर श्री गौड़ मालवे मे रहने के कारण 
मालवीय या माल्लई प्रसिद्ध हैं । 

पं० मदनमोहन के पिता कथाबाच्रक पंडित थे और उनका श्रास्पद चोबे 
था। उन्होंने अपने पुत्र की उस समय के अनुसार श्रेगरत्री की उच्च शिक्षा दिलाई। 
इन्होंने कलकता विश्वविद्यालय से बी० ए० परीक्षा पास की। उन दिनों उत्तर मे 
कलकतसे के सिया कहीँ युनिवर्सिटी नहीं थी ओर श्आसाम से लेकर पंजाब तक के 
विद्यार्थी कलकता युनियर्मिटी की परीक्षाओं में बैठते थे। मालवीय जी ने बी० ए.० 
परीक्षा पास कर कालाकॉकर के ताल्लुकेदार राजा रामपालर्सिह के द्वारा संचालित हिंदी 
दैनिक पत्र 'हिंदोस्थान' का संपादकत्व स्वीकार कर लिया । इन्हीं के आग्रह पर बाबू 
बालमुकुंद गुप्त उदूं पश्रकार से हिंदी पत्रकार बन गए श्लोर 'दिंदोस्थान' के सं पादकीय 
बिभाग में प्रविष्ट हुए। कालांदर में पं० प्रतापनारायण मिश्र त्नौर पं० अ्म्ृतलाल 
चक्रवर्ती भी 'द्िंदोस्थान! के संपादकीय विमाग में पहुँच गए | मालवीय जी की इच्छा 
वकालत करने की हुई। इसलिये 'द्विंदोस्थान' छोड़कर वे इलाहाबाद चले गए. श्रौर 
वहाँ एल-एल० बी० परीक्षा पास कर बकालत करने लगे । उस समय देश मे हिंदी 
की अवस्था बड़ी शोचनीय थी। श्रैंगरेज सरकार ने शासन से फारसी को वो विदा करा 
दिया, पर उसका स्थान हिंदी के बदले उडू को दे दिया था। उदूं फारसी पढ़े लिखे 
कुछ लोगों की ही मापा थी। इसके विरोध में हिंदी के दवमियों ने श्रांदोलन किया और 
नागरी अक्षरों के प्रचार के लिये जगह जगह नागरीप्रचारिणी सभाएँ स्थापित कीं। परंतु 
इनका कुछ फल न हुआ । सरकार उ्दू का ही पोषण करती रही । 

१८६६ में मालवीय जी को एक उपाय यूका। उन दिनों पश्चिमोत्तर प्रदेश 
ब झव॑ंध को सरकारी लिखा पढ़ी में 'ममालिक मगरबी व शुमाली व अवध' की संज्ञा 
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दौ जाती थी। इसके लेफ्टेनेंट गबर्नर या छोटे लाट एक झाइरिश सजन सर एऐटनी 
पेट्रिक मेकडनेल ये | आयरलैंड मी उन दिनों ब्रिटेन की सरकार के अधीन था। 
उसकी समस्यात्रों से भारतीय समस्याओं का कुछ साम्य था। मालवीय जी 
ब्यावहारिक राजनीतिश थे। उन्होंने सोचा कि उर्दू को उसके स्थान से हटाने का यत्न 
करना दीबार से सिर टकराना है। इसलिये उन्होंने लाट साहब को एक स्मरणपत्र 
दिया, जिस पर कोई ५० हजार लोगों के इस्ताक्षर थे। इस लेखक का भी हस्ताक्षर 
था। इसमें प्रार्थना की गई थी कि संमन आदि पर उर्दू और हिंदी दोनों लिपियों 
के फाम रहते हैं । उर्दू लिपि के फार्म तो मरे जाते हैं, हिंदी या नागरी फार्म खाली 
पड़े रहते हैं । प्रार्थना है कि वे भी भर दिए जाया करें जिससे उदू न पढ़ सकनेवालों 
की कठिनाइयाँ दूर हो जायें। यह उपाय फलप्रद हुआ । लाट साहब ने आज्ञा तो 
दे दी पर उदू फारसी के पक्तपातियों ने इसे बेकार कर दिया | वकौलों के हिंदू मुहृर्रिर 
अपना हिंदीप्रेम दिखाते, तो काम कुछ अञआगे बढ़ता | पर इससे रास्ता खुल गया। 

मालवीय जी कौ अध्यक्षता में हौ काशी नागरीप्रनारिणी सभा ने हिंदौ- 
साहित्य - संमेलन की नींव डाली थी ओर वह तब से ४० साल लगातार भारत के 
भिन्‍न भिन्‍न भागों में प्रतिव्ष होता रहा | हिंदी - साहित्य - संमेलन ने बढ़ा काम किया | 
पर हिंदी के दुर्भाग्य से वहाँ भी दलबंदी ने डेरा जमा लिया । 

पं० मदनमोहन मालबीय ने जो सबसे बड़ा काम किया, वह हिंदू विश्वविद्यालय 
की स्थापना थी। इसके लिये उन्होंने दिनरात एक कर डाला | यदि उन्हीं की लगन 

और साथी होते, तो आज हिंदू विश्वविद्यालय श्रौर हिंदी की बहुत श्रधिक उन्नति 

होती । पर ऐसा नहीं हुआ | 

मालवीय जी की श्रमिलाषा थी कि विश्वविद्यालय में हिंदी द्वारा शिक्षा की 
व्यवस्था हो, पर वाइसराय लार्ड हार्डिग्न इसके लिये तैयार न थे । इसलिये मालवीय 
जौ के सामने यह प्रश्न था कि हिंदू विश्वविद्यालय म्थापित किया जायया नहीं। 
हमलोगों के अ्ाग्रद पर उन्होंने कहा कि हिंदी के लिये दृठ करने से विश्वविद्यालय तो 
स्थापित हो ही गा नहीं; हिंदी का भी कुछ उपकार न होगा | इसलिये विश्वविद्यालय 
स्थापित हो गया | इससे अ्रखिल भारत के लोगों का ह्वित ही हुआ | हिंदी के हित- 
शत्रु तो उसके पक्तपाती ही निकले, जिन्होंने हिंदी - साहित्य - संमेलन को पंग्रु 
बना दिया । 


हिंदू विश्वविद्यालय मालवीय जी का सबसे बड़ा स्मारक है। हिंदुस्तान के 
मेवो--$८ और बैर--से हमें इसकी रक्षा करनी चाहिए। मालवीय जी के नाम पर 
इमें भ्रपनी पार्टीअंदी बंद करनी चाहिए | 


महामना मालबीय जी और श्रीमदूभगवद्गौता 


शिवपूलन सद्दाय 


बत॑मान बीसवीं शती की दूसरी और तीसरी दशाब्दी में अपने काशीपवास के 
समय मुझे कई बार हिंदू विश्वविद्यालय के कला महाविद्यालय में एकादशी के 
दिन पूज्य मालवीय जी के गीताप्रवचन सुनने का सौमाग्य प्राप्त हुआ था । काशी- 
निवासी सुप्रमातम” - संपादक पंडित केदारनाथ शर्मा सारस्वत के साथ ही वहाँ 
जाता था। महामना जत्र व्यासासन पर विराजमान होते थे तब उनके तैजस्वी रूप की 
कांतिछुटा देखते ही बनती थी। ललाट पर चंदनतिलक, रेशमी रामनामी चादर, 
पुष्पश्र आदि से उनका दिव्य रूप साज्षात्‌ वेदव्यास के समान ही जान पड़ता था। 
एक बार उन्होंने भोताओं को बतलाया था कि उनके पुण्यश्लोक पिता भी बड़े अच्छे 
कथावाचक थे और श्रीमद्भागवत महापुराण के प्रसिद्ध वक्ता भी। अ्रपने 
पिता के संबंध में संस्मरण सुनाते हुए उन्होंने कहा था कि पिता जी को मागवत का 
दशम स्कंघ प्रायः समग्र कंठस्थ था और रासपंचाध्यायीप्रकरण का सस्वर पाठ करते 
हुए उनका प्रश्नुप्रवाह रुकता न था । 


महामना मालवीय जी भी कभी कभी भागवत की कथा कहद्टा करते थे। 
उन्हें भी अधिकांश कथा प्रसंग के श्लोक कंठस्थ थे) पोभी देखे बिना ही वे श्रानंद- 
गद्गद्कंठ से श्तोक कहकर उसकी व्याख्या में घाराप्रवाह माषण करते चले जाते 
थे। एक एक श्लोक पर उनकी अम्ृतमयी वाणी जो चमत्कारपूर्ण प्रवचन करती थी 
वह कर्णंपुट को तो पवित्र करती ही थी, दृदय को भी अरद्भादित करके तृप्त कर देती 
थी। जैसे हिमालय से घरातल पर उतरकर वसुधाश्टंगारहारावली' गंगा का प्रखर 
प्रवाह सुमृद्राभिमुख प्रधावित होता है, जान पड़ता था, वैसे ही उनके श्रीमुख से 
भक्तिरस कौ अखंड घारा भोतृबृंद म॑ फैलकर सबको भक्तिमावना में रसमग्न कर देती 
थी। वैसी ललित और सरस मगवत्कथा कहीं फिर सुनने में न श्राई। बीच बीच में 
धूरदास और नंददास के प्रकरणानुकूल पद भी कहते जाते थे, जिससे कथा की 
रोचकता और भी बढ़ जाती थी | 

लीलापुरुषोत्तम भगवान्‌ भीकृष्ण चंद्र की बाललीला का दृश्य वर्णन करते समय 


उनके सजल नेत्रों में मगवद्भक्ति का रस उमड़ता दीख पड़ता था श्रौर श्रोता मंत्रमुग्ध 
होकर उनके भक्तिविद्दल रूप को श्रनिमेष नयनों से देखते रह जाते थे । उनकी भाषा 


पृ नागरीप्रचारिणी पत्निका 


और मावाभिव्यंजना में उनकी अनुभूति तथा तल्लीनता से विलक्षण माधुय और 
झाकर्षण उत्पन्न हो जाता था। कभी कभी ईश्वरानुराग की गहनता ओर भगवस्प्रेम 
की महिमा पर बोलते हुए वे श्रँगरेजी, फारसी और उदूं की कविताएँ भी सुनाकर 
भोताओं को आनंदविमोर कर देते थे। उनकी स्मृतिशक्ति कितनी प्रतन्‍ल थी । 
उनकी भाजुकता कैसी चित्ताकषिणी थी। उनकी वाणी की मधुरिमा का तो 
कहना ही क्‍या ! 


प्रवचन की एक बैठक में गीता के दो चार श्लोकों का भाष्य करते करते 
समय बीत जाता था। व्याख्यान के क्रम में आधुनिक समाज, धर्म ओर राजनीति के 
ज्वलंत प्रश्नों पर भी अपने सुचितित विचारों को व्यक्त किया करते थे । जिस अध्याय 
पर भाषण होता था उसके कुछ प्रमुख श्लोकों के श्रंतनिदित भावों का मर्मद्ब्वाटन 
करके संपूर्ण श्रध्याय का वास्तविक अमिप्राय समझा देते थे और उस अश्रध्याय में 
भगवान्‌ ने कोन सा संदेश दिया है यह भी बतला देते थे। उनका मत था कि 
भगवदूगीता का प्रचार घर घर में होना चाहिए। शओताओं को उनका यह सत्परामर्श 
बराबर मिला करता था कि प्रत्येक सहस्थपरिवार में नित्य गीतापाठ का नियमित 
रूप से श्रभ्यास चलना अत्यावश्यक् है। 


मद्दामना के प्रवचन ओर व्याख्यान हिंदू विश्वविद्यालय के श्रतिरिक्त विशुद्धानंद 
मद्दाविद्यालय ( कलकत्ता ) में, त्रिवेशीसंगम पर मात्र मेले में, बनारस के टाउनहाल 
में, दिल्ली की कांग्रेस मे और हिंदू मह्ासमा (कलकत्ता ) में अनेक बार सुनने 
का सौमास्य प्राप्त हुआ था। यहाँ केवल विश्ववियालय के गीताप्रबचचन से ही, 
अपनी स्मरणशक्ति के आधार पर, करीब करीब महामना के ही शब्दों में जो आज 
भी इृत्पटल पर श्रंकित हैं, कुछ बातें लिखने की चेश कर रहा हूँ -- 


'भगवदूगीता कमंयोगशाश्र तो है दी, भक्तियोगशात्न भी है। भगवान्‌ श्रीकष्ण 
ने द्वापर युग के ञ्रंत के बाद ही श्रानेवाले कलिकाल के मनुष्यों की प्रकृति और 
प्रवृत्ति का ध्यान रखकर उनके उद्धार का एकमात्र उपाय भगवदाश्रय ही बतलाया है। 
भगवद्भक्ति में द्वार्दिक श्रनुरक्ति दी गीता की मुख्य शिक्षा है। गोस्वामी तुलसीदास ने 
भी गौता के भगवदूवचर्नों से ही प्रभावित होकर 'रामचरितमानस' में कलियुगो जीवों 
के निस्तार के लिये केवल ईश्वरभक्ति पर ही विशेष बल दिया । मगवान्‌ ने अपने को 
उसी के लिये सुलभ बताया है जो सदा उनका स्मरण करता रहता है। इसी कारण 
भगवज्नमस्मरण पर ही गोस्वामी तुलसीदास ने स्वापेज्ञा अधिक बल दिया है। 
गीता के बल पर ही गोस्वामी जी ने 'विनय्पत्रिका' में लिख दिया है कि जिसने 
अहर्निश रामनामाम्त पान किया उसने तपस्या, यश, दान आदि सभी शुम कर्म 
कर डाले। गीता में भगवान्‌ ने मगवदूभक को» थोगी, तपत्वी, दानी आदि से मी 


मद्दामना मालद्रीय जी और भौमदूभगवद्गौता पूरे 


बड़ा बतलाया है | श्रतः मगवस्प्राप्ति के समी साधनों से बढ़कर भगवष्रणारविंद में 
आत्ससमर्पश ही है। शारीरिक, बाचिक और मानसिक तप अथवा यशादि से 
भगवान्‌ शौघ वैसे आकृष्ट नहीं होते जैसे अनन्य प्रेम से । मगवान ने अपने विश्वरूप- 
दर्शन का भी एकमात्र उपाय अनन्य भक्ति को ही घोषित किया है। यहाँ तक कि 
निगुंण ब्रह्म मी श्रनन्य भक्ति से ही प्रातव्य है। अ्रनन्य उपासक के योगक्ेम का 
सारा भार भगवान्‌ स्वयं वहन करते हैं। पापजन्मा और पापजीवी मी यदि निश्चित 
संकल्प के साथ भगवान्‌ कौ शरण में अपने आपको अर्पित कर देता है तो सगयवान्‌ 
उसका उद्धार कर देते हैँ। श्रतः गीतानुसार मगवद्भजद ही आत्मोद्धार का 
सवर्ततोम मा है ।' 


गीताप्रवचन में मद्यामना विशेषतः ईश्वरभक्ति, ईश्वरप्रार्थना और ईश्वरो* 
पासना पर हौ जोर देते थे। गीता का अमर संदेश यही बतलाते थे कि निष्कपण भाव 
से मनुष्य भगवदूभजन मे दत्तचित्त हो रहे | साथ ही उनका यह भी कहना था कि 
भगवप्प्रीत्यर्धथ कर्म करते हुए ही मजन सुमिरन होना चाहिए। जीवदया श्रौर 
लोको पकार की प्रेरणा से किए हुए सभी कर्म भगवान्‌ को संतुष्ट करते हैं। श्रतः भक्ति 
ओर भजन के बहाने लौकिक कर्मों भें उदासीन या विरक्त होना उचित नहीं । 
फलासक्ति को त्याग कर किए हुए.६लोकद्वितकर कार्य मगवान्‌ द्वारा अवश्य पुरस्कृत 
होते हैं | सच्ची निष्ठा के साथ किया गया कोई कर्म आजतक मगवान्‌ से शअ्रपुरत्कृत 
नहीं रहा । जो कुछु करो धरो, भगवान्‌ को समर्पित करते चलो, यही मानवजीवन 
की सार्थकता है । 


गीता के श्लोकों के एक एक शब्द और वाक्य पर उनकी उक्तियाँ श्रपूर्य उद्धा- 
बनाशक्ति का परिचय देती थीं। जैसे -- 'सततं कीसयन्तों मां! में जो 'सततं' शब्द 
है उसके संत्रंध में उन्होंने बताया था कि इस शब्द का अर्थ 'निरंतर' तो है ही, 'तत! 
का अर्थ 'वीणा' भी है, अतः बीणाम दंगादि के साथ संकीर्तन करने से भगवान विशेष 
प्रसन्‍न होते हूँ, क्योंकि संगीत द्वास मनुष्य में तल्लीनता आती है और वह अनायास 
भगवद्ध जन में तन्‍्मय हो जाता है गीता के आरंभ के प्रथम श्लोक में जो “युयुत्सचः? 
शब्द है उसका अथ योद गण तो है ही, उसमे 'थुयुत्म' म्लविद्या का भी सूलक है; 
क्योंकि उस युग में सभी वीर पुरुष मह्लविद्या में निपुण होते थे ओर जापान में मल्ल- 
विद्या के लिये जो 'थरुयुत्सु' शब्द प्रचलित है वह भारतवर्ष की ही देन है, श्रतः सच 
लोगों को कसरत करना चाहिए, और कसरती शरीौर के लिये ब्ह्मचयंपालन परमावश्यक 
है तथा ब्रह्मचर्य की रक्षा के लिये विशुद्ध गोदुर्धपान सर्वथा अनिवार्य है। गोरक्षा पर 
बोलते समय वे रोने लगते थे ओर मद्दाकबि कालिदास के 'रघुवंश' में वर्शित 
महाराज दिलीप की गोमक्ति तथा गोसेवा का उपाख्यान कहकर गोपालन की प्रेरणा 
सबको देते ये | 


धूपू० नागरी प्रचारिणी पत्रिका 


हिंदू महासभा का विशेषाधिवेशन ( कलकत्ता ) पंजाबकेसरी लाला लाजपतराय॑ 
की अध्यक्षता में हुआ था । में 'मतवाला' में उन दिनों काम करता था। लाहौर के 
उदूं दैनिक वंदेमातरम? के संपादक लाला रामप्रसाद ने प्रस्ताव उपस्थित किया कि 
ईश्वर की दी हुईं रोशनी और हवा सभी प्राणियों कों समान रूप से नसीब है तो फिर 
इंश्वर की वाणयौ कहा जानेवाला जो वेद है उससे शूद्धवर्ग क्‍यों वंचित रहे, श्रतः जैसे 
ईश्वरदत्त सभी प्राकृतिक साधन सबके लिये सुलम हैं वैसे वेद भी श्द्धों के पढ़ने के 
लिये सुलभ कर दिए जायें । इस प्रस्ताव का बढ़ा ही जोरदार समर्थन स्वामी सत्यदेव 
परिज्ाजक ने किया । दोनो श्रोजस्वी वक्ताओं के व्याख्यान का जादू सा श्रसर हुआ । 
सारे पंडाल में सनसनी फैल गई। मतविमाजन की खलबली देख व्याख्यानवाचस्पति 
पंडित दीनदयाल शर्मा ने मद्दामना मालवीय जी से मँम्नघार पड़ी नेया का कर्णंधार 
बनने कौ अपील की | इर्षोल्लासपूर्ण करतलध्वनि के चीच वे मंच पर आकर बोले --- 
'इंश्वरदत्त सभी विभूतियाँ मानवमात्र को सुलभ हैं सही, पर वायु परमात्मा का श्वास 
है और प्रकाश परमात्मा की नेत्रज्योति है, इन दोनो से वाणी की मद्दत्ता कहीं श्रश्रिक 
है, रृतलिये ईश्वरीय वाणी का प्रसाद ग्रहण करने के लिये मनुष्य म॑ विशिष्ट पात्रता 
होनी चाहिए, । वेद के पठनपाठन के निमित्त घोर संयमशीलता की नितांत ग्रावश्यकता 
है । वेदवाणी अतिशय गूढ़ और यूतरूपिणी है, उसका अ्रध्ययन-मनन वही कर सकता है 
लो ब्रक्मचारी और तपस्वी हो, सबके लिये वह सुगम नहीं । कलि में ऐसे लोगों का 
टोटा होने की संभावना समझ भगवान्‌ ने वेदों और उपनिषर्दों का सारभाग ग्रहण 
करके 'भगवद्गीता” को संलोकोपकारार्थ प्रकट कर दिया। श्रतः गीता मी भगवद्‌- 
वाणी ही दै। वह सबके लिये सुगम है। सभी वर्णों ओर आश्रर्मो के लोग उसे 
पढ़कर वेदशात्नों के पढ़ने का पुण्य अर्जित कर सकते है। भगवान्‌ ने वेदिक 
बाह्य का विधिवत्‌ मंथन करके नो दिव्य नवनीत निकाला हैं वह उसमें संचित है | 
शानविशान के रहस्य के जिज्ञासुओं के लिये वह बोधगम्प मी है। देश की सभी 
भाषाओं में उसकी सरल टीका प्रकाशित करके जनता में प्रचारित किया जाय जिससे 
सत्र श्रेणी की जनता ईश्वरीय वाणी का अमृत पानकर लाभान्वित हो |! इसके बाद 
तत्लुण ही सेठ घनश्यामदास बिड्डला ने उठकर घोषित कर दिया कि मूल ओ्रौर टीका 
के साथ गीता की लाखों प्रतियाँ छुपवाकर नाममात्र मूल्य में स्वताधारण के 
लिये सुलभ कर दी जायेगी | सारा सभामंडप महामना की जयजयकार से गूँज उठा। 


मद्दामना के गीतोपदेश यदि लिपिबद्ध हुए होते या 'रेकर्ड' में भरे गए, होते 
तो आज भी साब॑ जनिक समारोहों में अ्रमृतवर्षा हो सकती | तब भी उनके प्रबचनों, 
वक्तव्यों, संदेशों, व्याख्यानों और माषणों तथा लेखों का संकलन तत्परता से करके 
प्रकाशित करना चाहिए; क्योंकि वे लोककल्याण के अमोध साधन हैं और उन्हें 
साहित्य की अमूल्य निधि मानकर सुरक्तित रखने की आवश्यकता है। उनकी 


महामना मालवीय जी और भौमद्भगवद्गौता ५५१ 


सनातनधर्म” नामक पुस्तक भारतीय संस्कृति का सात्विक संदेश सुनाती है और 
आ्राधुनिक स्वेच्छाचारी युग में उसे सवजनसुलभ बनाने की आवश्यकता परदे पदे 
अनुभूत होती है। मालवीयसाहित्य के संरक्षण से भारत ब्जैसे विशाल राष्ट्र के 
राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, साहित्यिक, शैक्षणिक और सांस्कृतिक नवजागरण का 
इतिहास तैयार हो जायगा । 

मालवोय जी महाराज इस युग के महर्षि थे। उनके विना भारतीय संस्कृति 
आज अनाथा दौख पड़ती है। गोमाता के तो वे सचमुच “मदनमोहन' थे। दिल्ली 
कांग्रेस में अ्रध्यक्षपद्‌ से अंतिम मौखिक मापण करते समय स्वागताध्यक्षु हकीम 
अजमल खाँ के कंधे पर हाथ रखकर गोरक्षा कौ उपेक्षा पर बिलख बिलख कर रो 
पड़े । फैसा कारुशिक दृदय था उनका। हिंदीमाता को भी उनका अभाव बहुत 
चलता दैे। सरकारी दफतरों में नागरीप्रचार के लिये उनका प्रयत्न सर्वविदित है। 
बंबई में जत्र वे दूसरी बार अखिल भारतीय द्विंदी - साहित्य - संमेलन के श्रध्यक्ष हुए तो 
परंपरागत रीति के अनुसार उनके मनोनीत नाम का प्रस्ताव उपस्थित करते हुए 
पड़ित जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ने ठीक ही कहां था कि मदन मोह न अर्थात्‌ 
मालबीय जी में मद या मोह नहीं है, निविकार मद्यापुरुष हैं। वस्तुतः वह सौम्यमुर्ति 
दर्शनीय और वंदनौय थी | श्री एंडरूज साहब ने अपने एक संस्मरण में लिखा था 
पहात्मा गाँधी के साथ में सिमला में टहल रद्दा था, आगे आगे मालवीय जी ओ्रोर 
मद्रास उच्चन्यायालय के न्यायाधीश भरी शंकरन्‌ नैयर चल रहे थे। मैंने महात्मा जौ 
से कद्दा कि आपका श्रसहयोग आंदोलन खूब सफल हुआ | महात्मा जी ने मालवीय 
जी की ओर छुड़ी से इशारा करते हुए. कहा कि जब तक इस महापुरुष पर असहयोग 
का रंग नहीं चढ़ता तब्र तक चालीस करोड़ भारतवासियों के असहयोगी हो जाने से 
भी मैं अपनी सफलता नहीं मानूँगा ।' 

सचमुच हिदुस्थान के करोड़ों निवासियों के ईश्वरदत्त प्रतिनिधि महामना 
मालवीय जी थे । 


महामना ; कुछ भावचित्र 


छट्िमीनारायण मिश्र 


१६१८ ई० कौ वात है। शिक्षाक्रम में गाँव के बातावरण से निकलकर मुझे 
प्रयागनगरी में आना पड़ा था | वर्नाक्युलर मिडिल फाइनल की परीक्षा आजमगढ़ 
जिले की घोसी तहसील से उत्तीर्ण कर अँगरेजी शिक्षा के श्रीगणेश के लिये प्रयाग के 
मा्डर्न हाई स्कूल की छुठी विशेष कक्षा में मेरा नाम लिखा गया। एक वर्ष इस 
विद्यालय में बीता पर इसी अवधि में काशी हिंदू विश्वविद्यालय और उसके संस्थापक 
प्रातःस्मरणीय महामना मालवीय की विशूतिसंत्ंधी जो बातें कान में पड़ीं, उनसे मन 
कुछ ऐसा मोह गया कि दूसरे ही वर्ष प्रयाग छोड़कर में काशी पहुँच गया और 
कमच्छा स्थित सेंट्रल हिंदू स्कूल की सातवीं कच्छा का छात्र बना | श्री पंडित कमला- 
पति त्रिपाठी, डक्टर जगन्नाथप्रसाद शर्मा, पांडेय बेचन शर्मा 'उम्र' सरीखे अन्य 
कई किशोर मेरे सहपाठी बने । इस विद्यालय से लेकर काशी हिंदू विश्वविद्यालय तक 
दस वर्ष का जीवन जिस पवित्र ओर उत्कर्षपूर्ण वातावरण में ब्ीता वह वातावरण 
उसके बाद फिर नहीं भिल्ला । इस अवधि में महामना पंडित मदनमोहन मालवीय को 
विभिन्‍न परिस्थितियों में और उनसे उद्भूत विभिन्‍न मार्यों के भोग उठाते हुए देखने 
का लाभ मुझे! बार बार मिला था और जब कमी उनका स्मरण मुझे हो आता है 
मालवीय जी का सात्विक स्वरूप मेरी श्रो्खों के सामने ऋलक जाता है। मन में जितना 
उठता है वह सत्र व्यक्त करने में यदि मेरे निर्बल शब्द समर्थ हो पाते तब तो मैं सिद्ध 
कवि बन जाता । 


डस समय उनके निकट पहुँचने पर में विस्मय से अभिभूत होकर अपनी सुधि 
बुधि भूल बैठता था। न पसी शक्ति कभी आई श्रौर न कमी यह साहस हुआ कि 
उनके व्यक्तित्व के विवेचन की इच्छा भी करूँ | वे मेरे लिग्रे उस समय जैसी विभूति 
थे वैसी ही श्राज मी हैं | पश्चिमी लोक में व्यक्ति की जैसी घारणा है उस परिधि के मौतर 
उन्हें घेरना संभव न हो सकेगा । श्रपनी सामान्य बुद्धि कौ बात कया कहूँ, असाधारण 
बुद्धि के मनस्वी पुरुष भी जब उनके सामने श्राए, उनके मन की वही दशा हुई जो 
चित्रकूट में भरत की भक्ति से महर्षि वशिष्ठ के मन की हुई थी, जिसे गोस्वामी 
तुलसीदास ने अपनी सिद्धकविशक्ति से इस चौपाई में व्यक्त किया है -- 


भरत महा मद्दिमा जल्रासी | मुनि मति तीर ठाढ़ि अबल्ना सी! 


महामना : कुछ मावचित्र पूष है 


यह चोपाई इस युग में यदि किसी महापुरुष पर घटित दो सकती है तो ऋकेले महामना 
पर। पश्चिमी शिक्षा और संस्कृति के प्रमाव में यदि इम अत्यधिक संदेह और 
तक वबादी न बन गए, होते, इमारी जातीय श्रद्धा और निष्ठा यदि अब भी दसारी एक 
एक साँस से निकलती होती या हमारे जीवन की संजीवनी होती तब तो जिस प्रकार 
इमारी जाति ने शंकराचार्य की विभूति में उन्हे मगवान्‌ शंकर का, कुमारिल भट्ट को 
स्वामि कार्तिक का, मंडन मिश्र को बहा का, अभिनवगुस पादाचार्य को शेषनाग 
का और गोस्वामी तुलसीदास को बाल्मीकि का श्रवतार बना दिया उसी प्रकार विद्या 
आओऔर विधान के मार्गदर्शकम मदनमोहन मालवीय को इमने महर्षि वशिष्ठ का 
श्रवतार बना दिया होता। यह देश कभी मी व्यक्ति का पूजक नहीं रहा। जिस 
देही से श्रलौकिक कार्य हुए, जिससे लोकजीवन को गति मिली उसका व्यक्तित्व पहले 
मिठाया गया और उसे अ्वतारी बनाकर उसका यशगान किया गया । वशिष्ठ ने जिस 
प्रकार इंद्रियविजय श्र सर्वस्वत्याग के बल से वशिष्ठ नाम ग्रहण किया था, 
उसी प्रकार मालबीय जी सब ओर से इंद्रियविजय और त्यागबुद्धि में जीवन भर 
संतुष्ट रहे । उनके दशनमात्र से जैसे इस देश की समूची प्राप्ति के दर्शन हो जाते 
थे। भ्रुति, स्मृति, पुराण, काव्य, कला, साहित्य उनके मीतर जैसे मूर्त हो उठे थे 
ओर उनका सच्चा नाता ऋग्वेद से लेकर भ्रीमद्धागवत तक था। पश्चिमी प्रमाव के 
पूर्व इस देश का जो कुछ घन था सब्रका सत्र उनके भीतर समाया पड़ा था। कविमे- 
निषी परिभः स्वयंभूः मे परमपुरुष का कविधर्म महामना के भीतर जीवन भर चलता 
रहा | काशी हिंदू विश्वविद्यालय और उसके साथ विद्या ओर कला के सभी स्वरूप 
जो चले और इस देश के भाग्य से चलते रहेंगे वे उनके कविकम के ध्यज बने रहेंगे जो 
काल के मद्दार्सिधु में कमी और कहीं से देखे जा सकेंगे । हमारी परंपरा में कवि 
ध्यक्ति नहीं सदेव विधाता रहा है, इस श्रथं में वे हमारे इस युग के विधाता तो रहे 
ही भविष्य के विधाता भी रहेंगे। मदनमोहन मालवीय नाम के व्यक्ति कौ जन्मशती 
यह नहीं है उस विधाता की जन्मशती है जो उनके कलेबर में अवतरित हुआ था । 

अछूतोद्धार का कार्य उन्होंने किया, पर उसमें भी श्रुति का यूत्र नहीं दूत । 
काशी में गंगातट पर उन्होंने अदूत्तो को मंत्र दिया। संदेहवादी उनके इस कर्म को 
चाहे जैसा समम्हें पर इतना निश्चित है कि पतितपावनी भगवती गंगा उनके लिये 
भी पतितपावनी थी और मंत्र की शक्ति उनके लिये भी वही थी जो गोस्वामी 
तुलसीदास के लिये थी --- 


मंत्र परम लघु जासु बस विधि हरि हर छुर सथ | 
महामत्त गजराज़ कहें बस कर झंकुछ खब॥ 
जिस काल में यह देश पश्चिमी संस्कार श्रोर वेशभूषा में श्रांख मूंदकर दला जा 
रहा था, विद्या और प्रभाव की कसौटी परिचमी बस्र और आइ्वरविद्यर हो 
४१ ( ६६-२-४ ) 
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गया था, उसी युग में हस कर्मयोगी ने पूर्वजों की परंपरा को अछुर्ण रखा। 
सिर पर श्वेत पगड़ी, ललाट पर श्वेत चंदन, कंठ में श्वेत उत्तरीय जो कंठ को घेर 
कर दोनों ओर घटने तक लटकता था, श्वेत अचकन ओर नीचे श्वेत ही परिधान 
जैसे यह सब मशवती सरस्वती के श्वेत स्वरूप और आसन का प्रसाद रहा हो था 
सतोगुण और शांत रस ने उनके रूप में शरीर घर लिया हो | ऐसी थी आकृति ओर 
वेशभूषा उस कालजयी कवि की जो किसी के अनुकरण पर नहीं, अपने मन की 
बृत्ति पर विकसित हुई थी। कहने का अर्थ यह नहीं कि वे केवल सनोगुगणी थे । 
केवल सतोगुणी होने का श्र्थ होता है जगत्‌ और जीवन से विरक्त होकर संन्यास या 
वनवास । ऐसा नहीं हुआ, इसलिये कि उनके मन में अंत समय में भी मोक्ष की 
कामना नहीं थ्राई । एक बार और जम्म लेकर काशी हिंदू विश्वविद्यालय और श्रपने 
लोक की सेवा की उन्हें कामना थी। हमारा जातीय विश्वास काश्यां मरणान्मुक्ति: 
उनके भीतर अंत समय में भी श्रडिग था और उनको इस बात की चिंता थी कि कहीं 
काशी में मरने से मुक्ति न हो जाय | इसलिये उन्होंने पुनजन्म की कामना कौ कि आगे 
भी उन्हें कर्मयोगी का जीवन मिले। भक्त मुक्ति की कामना नहीं करते, बार बार 
कन्म लेकर भक्ति की ही कामना करते हैं। भक्ति कर्म का शुद्धतम रूप है, 
इसे वे जानते थे । 


मेरी अ्राखों ने उनके धीर गंभीर निर्विकार सतोगुणी रूप को अ्रधिक देखा 
पर रजोगुगी और तमोगुणी रूप भी कमी कभी देखने को मिल गए थे। साम्बिक 
क्रोध में आखों का लाल होकर नाचने लगना ओर हँसी मे जैसे जूही के फूर्लों का 
भड़ना भी में देस चुका हूँ । उनके अधिक निकट संपक्र में आने का श्रवसर तो 
मुझे भाग्य ने नहीं दिया । अपनी हीनता का बोध, संकोची त्वभाव, महत्वाकांक्षा का 
अमाव इसमे बाघक बने नहीं तो उनका द्वार सब्रके लिये खुला था। 'अंतर्जगत' संवत्‌ 
श्ध्य्ू१ वि० में प्रकाशित हो चुका था और इतना वे जान चुके थे कि उनके 
विश्वविद्यालय का यह विद्यार्थी कवि बन रद्य है। जत्र कभी सागने जा पता हूँ सकर 
पूछते 'कहो कुछ पढ़ाई भी हो रही है कि अब पूरे कवि बन गए ?? उनकी अ्रोर्खो 
में सीधे देखने में तो मेरे नीचे की धरती खिसक जाती थी, अरे कुक जाती थीं 
श्रौर देह कॉपने लगती थी जिसे सेमालने में मनोयोग का सद्दारा लेना पड़ता था। 
ऐसी ही स्थिति में दो बार उनका दायाँ हाथ मेरे सिर पर आ गया था बिसका 
अनुमव मुझे इस छण भी हो रहा है और शरीर में वही सिदरन डोल रही है। कला 
विद्यालय के प्रधान उन दिनों आचार्य आ्ानंदशंकर बापू माई प्रुव थे। कला 
विद्यालय के विशाल कक्ष में पश्चिमी दर्शन और धर्म के प्रकांड विद्वान्‌ डाक्टर 
कर्जिस का भाषण हो रहा था | विद्यार्थियों से हाल खचाखव मरा था। ऊपर 
भी छात्राएँ सत्र ओर खड़ी वक्ता और मंच के ऊपर बैठे सजनों को देख 
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रही थीं। पहली पंक्ति में वक्ता के साथ आचार्य भ्रुव ओर महामना बैठे थे। 
वक्ता के भाषण के अंत में श्रुव जी धन्यवाद देने उठे और उसी प्रसंग में जब उन्होंने 
यह कह दिया कि 'जिन दिनों यूनानी सम्बता, दर्शन, साहित्य, कलाकीशल, धर्म और 
स्थापत्य अपने चरमोत्कर्ष पर थे उन दिनों मी यूनान में चोर को दंड इसलिये नहीं 
दिया जाता था कि उसने चोरी की बल्कि इसलिये कि उसने कलात्मक दंग से चोरी 
नहीं की और पकड़ लिया गया । वहाँ चोरी करना अपराध नहीं था, पकड़ा जाना 
ही अपराध था। पर इस देश में तो शंख ओर लिखित नाम के दो विद्वान्‌ ब्राक्षण 
किसी पेड़ से चुकर जल में बहते हुए. फल को खा तो गए. पर पचा नहीं सके । उनके 
मीतर इस बात की ग्लानि पैदा हुईं कि पता नहीं किसका फल बिना उसके स्वामी से 
पाए, उपभोग कर वे पाप के भागी बन गए। इठ ग्लानि में दोनों ने जाकर राजा से 
अपने अपराध का निवेदन किया श्रौर दंड देने के लिये आग्रह भी । राजा ने कहा -- 
विद्वान ब्राह्मणों को दंड देने का अधिकार शास्त्र ने मुझे नहीं दिया है। इस पर 
राजसभा में ही दोनो ने अपने हाथ का कुछ भाग स्वयं काट दिया और राजतमा से 
चले गए | यह अतर है पश्चिमी ओर भारतीय झ्राचारविधान का। इस तरह के 
और भी उदाहरण दिए. जा सकते हैं। विद्वान्‌ वक्ता ने पश्चिमी दर्शन, ध्म॑ और 
आचारशामत्र का परिचय हमे दिया इसके लिये हम कृतश हैं। आशा है कि भविष्य 
में वे पश्चिमी और भारतीय आचारदर्शन को व्यवद्दार की इस कसोटी पर भी कसकर 
देखेंगे !! डाक्टर कजिय अपने भाषण में पश्चिमी आचारदर्शन की बड़ी ऊँची ऊँची 
बात॑ कह गए थे। उनकी मुद्रा, भावभंगी, शब्दों और वाक्यों पर विशेष आमग्रई 
उत्पन्त करने की किया से महामना को गंभीर ओर चिंताशील हो उठे थे सूर्य की 
किरणों मे सहस्दल कमल से खिल उठे | श्रंग अंग और रोम रोम से जैसे सुख, 
संतोष, तृप्ति और आनंद की किरणुं निकलकर उस विशाल कक को सत्र श्र से 
उन्हीं के प्रीतिकर भाव से मरने लगीं। दूसरी औ्लोर डाक्टर कर्जिस पर जैसे घड़ों 
पानी पड़ गया, उनकी आकृति धूमिल हो गई। आँखे घरती देखने लगीं। पश्ुव जी 
नितांत गंभीर और अनासक्त बनने की चेशा में भी कई बार मुस्करा पड़े। 
समस्त भोता मुग्ध हो गए । 

डाक्टर कर्जिस को आदर के साथ उनकी कार तक पहुँचाने हमारे दूसरे 
आ्राचार्य गए। महामना थोड़ी देर तक भुव जी का हाथ पकड़े जैसे किसी चरम वुष्टि 
में रमे रहे। छात्र प्रायः सत्र चले गए थे। पश्चिम के बरामदे में मैं मी निकल 
आया पर इन दो यशस्त्री महापुरुषों का चुपचाप बैठे रहना मेरे विस्मथ और 
उत्सुकता का कारण बन गया | तीन बार द्वार के भीतर सिर डालकर मैंने कॉककर 
देखा | तब तक जैसे भ्र्‌ व जी के सहारे महामना उठे | पीछे हटते हटते भी आचाय॑ 
प्र्‌व की दृष्टि मुझ पर पड़ गई ओर वे प्रधानाचार्य के अ्रधिकारसर में मुझसे पूछ 
बैठे क्या चाहते दो !” 
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महामना मेरे संकट को समझ गए. और हँसकर बोल पड़े अपने आचार्य के 
भाषण से इस कवि का मन रेंग गया है, उसका आकर्षण इसे छोड़ नहीं रहा है।! 
मुझे तो यही लगा कि श्रथाइ जल में ड्ूबते हुए को शिखा पकड़कर किसी प्राणदाता 
ने ऊपर उठा लिया। महामना बाएँ हाथ से छाता लिए थे । दाएँ हाथ से श्रुव जी का 
बार्योँ द्वाथ पकड़े हुए जैसे उन्हीं के सद्दारे चल रहे थे। उनके हृदय का श्रानंद जैसे 
अब उनके सह्दे सहा नहीं जा रहा था और उनके लिये ध्रुव जी का सद्दारा आ्रावश्यक 
हों गया था। 'यह लिए. रहो' कहकर छाता उन्होंने मेरी ओर बढ़ा दिया। दोनों 
हाथ से उसे मैंने अपने ललाट से टिका दिया। इस पर महामना की हँसी जो फूट 
निकली वह मेरे भावलोक को अब तक धन्य करती रही है। 


मैं बरामदे से आगे बढ़कर चबूतरे पर खड़ा द्वो गया । महामना श्रुव जी का 

हाथ पकड़े नीचे सीढ़ियाँ उतरकर इरी दूब की धरतो पर घीरे धीरे चलते हुए 

कर्शिस के भाषण और आचाय ध्रुव की आलोचना की बार्ते करते रहे | बीच बीच में 
उनको दँसी जैसे दिगंत को अमृत्र के रस में बोरती रही | छाता मेरे द्वाथ में ऐसा 
फूल सा हल्का लगा कि मैं उसे खोलकर देखने का मोह न रोक सका। उसी क्षण 
मन में यद्द बात बेठ गई कि ऐसा ही छाता मुझे जीवनमर रखना है। कमानौ पोली 
इकदरी थी श्र एक जगह कमानी पर 'जमंनी का घना? श्रेंगरेजी में लिखा था। 
छाता खोले ही मेरी दृष्टि पितातुल्य दोनो सजनों पर पड़ी | मद्यामना का विर ध्रुव जी 
के कंधे पर टिका था और अ्रुव जी जैसे सिमटे जा रहे थे। मद्रामना के चित्त की 
भावत्रिमोर स्थिति तत्र तो ठीक से समझ में न आई पर श्रत्र ज्यों ज्यों दिन बीतते 
गए. हैं उस परिस्थिति का मर्म मेरे मर्म का अंश बनता गया है। विदेशी दासता के 
नीचे महामना का देश उन दिनों था। विदेशी विद्वान्‌ अ्रपने दर्शन, धर्म और 
आचार का शंखनाद करने महामना के विश्वविद्यालय में आया था। आचार्य प्रूव 
की कुल पॉच मिनट की श्रालोचना ने उसके गर्व के पर्वत को गिरा दिया था| 
उसकी जातीय प्रभुता का समुद्र जैसे सूख गया था। विजित जाति के अद्वीत गौरव के 
प्रकाश में उसकी अ्रखि ऐसे चकाचोंध में पढ़ गई थीं कि उसे कहीं कुछ बूभता ही नहीं 
था। कला विद्यालय के विशाल कक्ष में यह पश्चिमी दर्शन, घर्म और झाचार की 
पराजय थी । जातीय संस्कृति का यह विजयपर् महामना के रोम रोम को पुलकित कर 
गया था । अपने विजेताश्रों की द्वीनता वे देख चुके थे श्रोर उसके फलस्वरूप न बाने 
कितने सात्विक भार्वों का उदय उनके हृदय में हुआ था जिसकी अ्रभिव्यक्ति उस 
क्षण के उनके कार्यकलाप में लक्षित हुई) दूसरे ही दिन वाराणसी के चोक में 
उसी तरह का छाता मैंने मोल लिया। सन्‌ ४६ के बाद से जत्र उस तरह की कमानी का 
छाता श्राना इस देश में बंद हो गया मेरे फुट्देरे भाई श्री रामात्रत तिवारी हर तीसरे 
वर्ष रंगून से लाकर वैसा द्वी छाता मुझे देते चले जा रहे हैं। जब उनका रहना 
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रंगून में न होगा और मेरी आयु अभी चलती रहेगी तव उस दिन का संकल्प न 
निम सकेगा । 


महामना पूर्यपुरुष थे। साहित्यशासतत्र में श्रथवा पंतनलि के योगसूत्र में 
जिन मूल भावों के वल पर हमारी काया और हमारे कर्मों के चलते रहने की बात कही 
गई है उनके भीतर ये सभी मूल भाव अपने घरमोत्कर्ष में परिस्थितिविशेष के अनुसार 
जिस अंश तक प्राणवान्‌ रहे उस अंश तक उनके समकालीन किसी दुसरे पुरुष में 
रहे होंगे इसमें मुझे संदेह है। उनके दृदय में भाव की लहरें कितनी सरलता से उठ 
जाया करती थीं इस प्रसंग के कितने ही दृश्य मेरे मन की श्रोखों पर आज भी उतर रहे 
हैं -- जिनके आधार पर छोटा मोटा अंथ लिखा जा सकता है। पर वह तो सरस्वती 
की कृपा ओर मेरे माग्य पर निर्भर है। रे८ वर्ष पूर्व श्रारंभ किया हुआ मद्दाकाव्य 
अभी भी अधूरा है। एक प्रसंग और कह्टे बिना मन नहीं मानता ) 


कला विद्यालय के उसी विशाल कक्ष में देवोत्थान एकादशी के अवसर पर 
गायना चाय पं ० शिवप्रसाद तिवारी के संगीत का कार्यक्रम था| कुछु इन गिने छात्र श्रोर 
थोड़े अध्यापर्कों के साथ महामना भी उपस्थित थे। पगड़ी छोड़कर शेष वस्त्र वही थे । 
ऊपर से श्वेत शाल पड़ा था। पंडित शिवप्रसाद तिवारी थोड़ी देर तक इारमोनियम 
के सुर मिलाते रहे, तबला बजानेवाला कभी कभी तत्रले पर थाप दे दिया करता था। 
विनयपन्निका का पद गायनाचार्य ने उठाया -- 


ऐसो को उद्गार जग माही 
बिमु सेवा जो द्रवे, दीन पर रामसरिस कोट नाहीं | 


गायनाचार्य आरोह, ग्रबरोह, सम और मीदड्ध आदि के साथ पूरे पद को 
यथावसर दुहराकर गाते रहे । उपस्थित मंडली में सबसे अधिक प्रभाव इस पद का 
महामना मालवीय दर पड़ा। इस प्रभाव का रंग, स्वाद और अनुभव जिस क्रम से 
उनके मन में गहरा होता गया, उनकी काया --- लला“०, भौं, श्रांख, नाक, कपोल, 
और अधघर - पर जैसे उस प्रभात्र का रासरृत्य होने लगा | देखते ही देखते उनकी 
दोनो आँखों से जैसे मोती की लड़ियाँ चल पड़ीं। यह दशा यहाँ तक गहन गंभीर 
हो गई कि तीन आर वे सिसक पड़े । यह दृश्य देवताओं को भी विस्मित करता । 
जिन्होंने देखा उनमें जो सहृदय रहे होंगे, वे किसी ऐसे दिव्यलोक में पहुँच गए, 
होंगे जहाँ न जरा का भय है औ्रौर न मरण का। ऐसे थे भावप्रवण महामना 
मालवीय | दाशंनिक और विचारक इस एक प्रसंग पर बहुत कुछ कह सकेंगे | 
मुझे इतना ही कहना है कि इस पद से महामना का आनंद में भरकर इस प्रकार 
अपनी सुधि बुधि खोकर रोने लगना उनके व्यक्ति की परिधि के नहीं उनकी विभूति 
की +रिधि के दर्शन कराती है । 


बूपूदे नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


महामना श्रीमद्‌भागवत का अ्रध्ययन भ्रद्धा से करते थे - जिसके माहदात्म्य में 
ही कहा है -- 


निगमकल्पतरोगलितं॑ फलम्‌ , शुऋूमुखादम तद्रबसंयुतम्‌ । 
पिबव भागवत रसमालयं मुहुरहों रसिका भुवि भावुकाः ॥ 


रस के श्रालय श्रीमदूभागवत से रस लेकर महामना का हृदय भी रस का 
अलय हो गया था । 


सन्‌ १६२६ ई० में काशी हिंदू विश्वविद्यालय का वातावरण मुझसे छूट 
गया । महमना के दर्शन का अवसर भी फिर बहुत कम मिला। सन्‌ १६४२ में 
विश्वविद्यालय की रजतजयंती मनाई गई । पता नहीं कैसे मुझे भी निमंत्रणपत्र मिल 
गया । मृत्युंजय गाँधी उस अवसर के प्रधान वक्ता थे । मद्यामना के साथ जब बे मंच 
पर आए अपार जनसमूह ने कंठ और करतल की तुमुल ध्वनि की | कितने ही 
राजा, सेठ, और उच्च अधिकारी उसी मंच पर पहले द्वी से आासीन थे। महात्मा गाँघी 
का भाषण आरंभ हुआ । अँगरेजी माध्यम से शिक्षा देने के लिये उन्होंने विश्वविद्यालय 
की कठोर आलोचना की | कुछ शब्द मुके अभी भी स्मरण हैं -- जम मैं इस 
विश्वविद्यालय के फाटक पर पहुंचा तो मैंने देखा फाटक के ऊपर तीन चौथाई नगह 
घेरकर बड़े बड़े श्रंगरेजी अ्रद्वरों में लिखा है बनारस हिंदू यूनिवर्सिती और नीचे एक 
चौथाई जगह मे छोटे नागरी अक्षरों में लिखा है “काशी दिंदू विश्वविद्यालय में 
नहीं समझता सात समुंद्र पार की ऑँगरेजी का इतना अ्रधिकार यहाँ कैसे हो गया ! 
किसी आइरी भाषा को देना ही था तो अपने किसी पड़ोसी मुल्क की भाषा रही होती' 
श्रादि आदि | गाँधी जी श्रपने निर्मीक, कठोर श्रालोचना के शब्द बोलते चले ना 
रहे थे और महामना के मुख पर शरद की चांदनी सी इसी ग्विलती जा रही थी । 
शँगरेजी साम्राज्य के भीतर अँगरेजी की उपेक्षा कर कोई विश्वविद्यालय केसे चल सकता 
था ! गाँधी जी ने अपने निर्माक भाषण में इसका विचार नहीं किया, पर महामना 
इस विषय के व्यावहारिक पक्ष को सोचते जाते थे श्रोर मुस्कराते जाते थे | गाँधी जी 
महामना को अपना बड़ा भाई कहते थे। महामना ने अनुज के प्रति शअ्रग्नव के 
धर्म का निर्वाह सभी संकट के अवसरों पर किया। विश्वविद्यालय में पढ़ने के 
दिनों में अनेक बातें मुझे सुनने को मिलीं जिनसे पता चला कि संकट की किस 
परिस्थिति में महामना ने गाँधी जी की किस प्रकार की सहायता की ; ब्रिटेन के 
सप्नाट के प्रतिनिधि किस बाइसराय से किस अवसर पर गाँधी जी के पद्ष की बात 
कहकर ओंगरेजी शासन को उनके प्रति उदार बनाए रखने का प्रयत् किया | गाँधी जी 
की सिद्धियों म॑ महामना का सहयोग कितना प्रतिफलित हुआ हैं. इसे हमारे कर्याघार 
प्रायः भूल से गए. । सत्य को मुला देना, मगवान्‌ को भुला देना है| 


महामना : कुछ भावचित्र पृधू8 


महामना पंडित मदनमोहन मालवीय के कंठ में मगवती सरस्वती का निवास 
था। उनके माषणो?ं का प्रमाव इतना व्यापक होता था कि श्रोतामंडली भूमने 
लगती थी। मातृभूमि का प्रेम उनके मन में पश्चिमी राष्ट्रीयीाय जैसा केबल भौतिक 
ही नहीं था अपितु आध्यात्मिक था। भारतजननी और भगवती पार्वती में उनके 
सप्क्त फोर भेद नहीं था। कांग्रेस के अध्यक्ष तीन बार रहकर भी कांग्रेत्त को 
देशसेया का एक माध्यम भर मानते थे। जन्मभूमि उनके लिये कांग्रेस से बढ़ी 
थी। अनुगमन करना उन्हें कभी आया नहीं। जत्र तक जीवित रहे सदैव अग्रगामी 
रहे | गंगाजल, अपना रसोई बनानेवाला बहुत कुछ खाद्य सामग्री साथ -लेकर वे 
त्रिज्ञायत गए.। बहुतों को यह उनकी रूढ़िवादिता लगेगी पर उस महापुरुष का यही 
बल था । पूर्वर्जो की परंपरा और रूढ़ियों को जो जाति छोड़ देती है वह अपने 
मूल से उखड़ कर मिट जाती है| इस स्त्य को वे जानते थे । इसी लिये प्राणपण से 
इसकी रखा करते रहे । 


कर चुके खिदमत बहुत कुछ कौम की। 

देखिए होते दे. कब “सर! मालवी॥ 
इकबाल ने इस शेर में महामना पर व्यंग्य कसकर श्रपने मन कौ हौन भावना 
को ही व्यक्त किया | इस शेर में 'सर! शब्द श्लेप में प्रयुक्त है जिसका श्रर्थ है सर 
होना, दत्र जाना या इंगलैंड के सम्राट से 'सर' की संमानित उपाधि पाना । सूर्य पर 
जैसे कोई व्वंग्य कर सृष्टि के जीवनस्वरूप उन मगवान्‌ का कुछ बना बिगाड़ नहीं 
सकता उसी प्रकार मद्ामना पर किसी व्यंग्य का प्रमाव संभव नहीं था। 'सर'! का 
खिताब इक्ाल जैसे लोगों के लिये ही था जिनकी न कोई परंपरा थी न जिनकी 
संस्कृति का द्वी कोई उन्‍नत इतिहास था। जिनके भीतर व्यक्तित्व से उपजा राग और 
इंष था उन्हें ही ऐसे खितातं से जीवित रहने का बल मिलता। महामना एक ही 
साथ मनु और वशिष्ठ के, विष्णुगुम ओर शंकराचाय के प्रतिनिधि थे | भ्रृति, स्मृति, 
भारतीय विद्या और विधान का भार जिन्‍्हेँ दोना था वे विदेशी शासक के स्विताब का 
भार क्यों दोते | राजर्षि जनक का कथन मदहामना पर सब और से चरितार्थ होता है-- 


नाइमात्मार्थमिच्छामि मनोनित्यं मनोत्तरे । 
मनो मे निर्जितं तस्मात्‌ वशे तिप्नति सर्वदा ॥ 


काल के अपार पारावार में जिसके यश कौ पताका सदैव फहराती रहेगी और 
भावी पीढ़ी को सदैव मार्गदर्शन देती रहेगी उठ यशःकाय महामना को हम प्रणाम करें 
आर विश्वास करें कि हमारी भावी भारती प्रजा के श्र वतारा” *वे तब तक बने रहेंगे 
जब तक कितने ही दूसरे नक्षत्र दूटकर छ्ुप्त दो चुके रहेंगे | 


के 


विश्वविद्यालयों में हिंदी पठनपाठन का प्रारंभ 


घीरेंद्र बम 


लगभग १६२० ई० तक अपने देश में भारतीय माषाओं का अध्ययन अध्यापन 
केबल हाई स्कूल तक होता था। ये भाषाएँ इस योग्य नहीं समझी जाती थीं कि 
इन्हें विश्वविद्यालयों के पाव्यक्रम में स्थान दिया जाय। यह तअहुत कम लोग जानते 
हैं कि सर आशुतोष मुकर्जी के साहस, दूरदर्शिता और देशप्रेम के फलस्वरूप . 
कलकता विश्वविद्यालय में पहले पहल प्रायः समस्त प्रमुख मारतीय भाषाओं 
को स्नातकोत्तर परीक्षाओं के पाठ्यक्रम में संमलित किया गया और इनमें 
ढिंदी भी थी | 


हिंदी एम० ए० का पाठ्यक्रम सर आशुतोष ने श्रवधवासी लाला सौताराम 
से बनवाया था और उन्हीं से उन्होंने भिन्न भिन्न प्रश्नपत्रों के लिये संग्रह भी तैयार 
करवाए थे । इस कार्य के लिये वे लालाजी से मिलने स्वयं इलाहाबाद आए. थे। 
लालाजी ने अपने मकान का वह कमरा बड़े गौरव के साथ मुझे एकबार दिखाया था 
जिसमें सर आशुतोष ठहरे थे और उसमें वह मसहरी तब भी पड़ी थी जिसपर 
आशुतोष श्लोए थे। इस प्रकार विश्वविद्यालयों मे हिंदी पठनपाठन का प्रारंभ 
लालः सीताराम के करकमलों से हुआ था | 


प्रयाग विश्वविद्यालय की कमेटियों में लालाजी के साथ कार्य करने का मुझे 
कई वर्ष तक अनुभव हुआ था। दृद्धावस्था में भी उनके हृदय में युवर्कों के समान 
हिंदी के प्रति अनुराग और उत्साह था। उनको इस बात का दुःख था कि हिंदीसंसार 
ने उनकी प्रारंभिक साहित्यिक सेवा का ठीक मूल्यांकन नहीं किया । हिंदी पाउयसमिति 
की प्रायः प्रत्ेक तैठक में वे एकन एक अपनी कृति ले आते थे, इस आशा से 
कि उसे पाल्यक्रम में कहीं न कहीं स्थान दिप्रा जाय। किंतु पाठ्यक्रम में उसके 
संमिलित न होने से उन्हें निराशा या शिकायत नहीं होती थी। उनको यही दुःख द्ोता 
था कि हिंदी के विद्यार्थी एक महत्वपूर्ण ग्रंथ के अध्ययन से बंचित रहेंगे । 

कलकत्ता विश्वविद्यालय ने हिंदी को एम० ए० के पाठ्यक्रम में तो स्थान 
दिया किंतु उसके अध्यापन की कोई व्यवस्था नहों कौ। बरसों तक कोई भी विद्यार्थी 
इस परीक्षा में संमिलित नहीं हुआ था । श्री नलिनीमोहन सान्याल ने, जिन्हें हिंदी 
से विशेष अ्रनुराग था और जिन्होंने माषाविशन आदि 3६ पुस्तकें हिंदी में लिखी 


विश्वविदालयों में दिंदी पठनपाठन का प्रारंम पद १ 


थीं, सरकारी नौकरी से श्रवकाश ग्रहण करने के उपरांत कलकत्ता विश्वविद्यालय से 
पहले पहल हिंदी में एम० ए.० परौक्षा पास की । 


विश्वविद्यालय के स्तर पर हिंदी अध्ययन अ्रध्यापन का प्रबंध करने का श्रेय 
महामना मालवोय जी को है जिनको प्ररण। से (६२२ के लगभग हिंदू विश्व- 
विद्यालय में हिंदीविभाग खुला । इसका संचालन उन्होंने श्री श्यामसुंदरदास जी के 
सपुर्द किया | उस समय इस कार्य के लिये कदाचित्‌ इनसे अधिक उपयुक्त व्यक्ति नहीं 
चुना जा सकता था। आबूसाहइब की लगन, उत्साह तथा प्रतंघपठुता असाधारण थी। 
नागरीप्रचारिणी सभा की स्थापना तथा सेवा के द्वारा हिंदीसंसार में उनकी विशेष 
प्रतिष्ठा और मान आदर था। उपयुक्त व्यक्तियों को अपने चारो ओर एकत्र करना 
तथा उनसे उनकी योग्यता के अनुसार काम लेने का विशेष गुण वाबूसाहड में 
था। शीघ्र दिंदू यूनिवर्सिटी का हिंदीविभाग हिंदी अध्ययन अरध्यापन का प्रमुख केंद्र 
बन गया । उस समय विभाग में पं० अयोध्यार्सिह उपाध्याय, पं० रामचंद्र शुक्ल, 
लाला मगवानदीन जैसे लब्धप्रतिष्ठ विद्वान्‌ थे । 


बाबू श्यामसुंदरदास जी का ध्यान प्रारंभ से एम० ए० के स्तर की उपयुक्त 
पाख्यपुस्तकों की आवश्यकता की ओर गया । उनके उद्योग के फलस्वरूप एक दो 
वर्ष के अंदर ही साहियालोचन, भाषाविज्ञान, रूपकरदृस्य, हिंदीसाहित्य का इतिहास 
जैसे ग्रंथ प्रकाशित ६ुए, जिनसे विद्यार्थियों की प्रारंभिक श्रावश्यकताओं की बहुत 
कुछ पूर्ति हुई । 


बाबूसाइब की कार्यशैली श्रत्यंत व्यावहारिक थी। हिंदी भाषा पर एकम््रंथ 
लिखने का काम उन्होंने मेरे सपुर्द किया था। यह कदाचित्‌ १६२३ की बात है। 
मेरे स्वीकृतिपत्र के पहुँचने के १०-१५ दिन बाद ही आरवश्यक' लिखा हुआ उनका 
पत्र पहुँचा कि पहला अध्याय भेज दो जिसते कि उसे कंपोज होने के लिये प्रेस भेजा 
ज्ञा सके और प्रति सप्ताइ एक एक अध्याय भेजते जाओ | मैंने तब्र तक सामग्री जुटाकर 
अंथ की रूपरेखा भी नहीं बना पाई थी। अ्रतः मैंने उन्हें छुमायाचना का एक लंबा 
पत्र लिखा कि इस तेज रफ्तार से चल सकना मेरे जैसे अनुमत्रहीन व्यक्ति के लिये 
संभव नहीं होगा। इसके उत्तर में हिम्मत बंधानेवाला तथा उत्साह दिलानेवाला 
उनका एक सहानुभूतिपूर्ण पत्र आया। किंतु मैं समझ गया था कि बाबूसाहब की 
रफ्तार से काम कर सकना मेरे लिये संभव नहीं होगा। अश्रतः हिंदी भाषा पर यह 
स्वतंत्र प्रंथ उस समय मेरे द्वारा नहीं लिखा जा सका | निराश होकर बाबुसाहन ने 
इस विषय का संक्षित समावेश अपने माषाविशान में ही कर दिया । 

बाबूसाइब को इस बात की प्रारंभ में अराबर शिकायत शी कि हिंदू विश्व- 
विद्यालय के अधिकारियों ने हिंदीविमाग के अध्याषदो छू देतुममान ऋन्य विषयों 

५२ ( ६६-२-४ ) 


४६२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


के अ्रध्यापकों के वेतनमान से कम रखा है। उनके लिये यह रुपये का बिलकुल 
ही प्रश्न नहीं था बल्कि हिंदी के संमान का प्रश्न था। उनके निरंतर उद्योग के 
फलस्वरूप बहुत बाद को भेदभाव की यद्द “नीति समाप्त हो सकी थी | डा० बड़्थ्वाल 


पहले विद्यार्थी थे जिन्होंने हिंदू विश्वविद्यालय से ढ्विंदी में डी* लिट० किया था | 
बाबूसाहब के प्रारंभ के विद्यार्थी सहयोगियों में पं० नंददुलारे वाजपेयी का नाम 


उल्लेखनीय है। 

दो वर्ष बाद १६२८ ई० में प्रयाग विश्वविद्यालय में बौ० ए० और एम० ए० 
कक्षाओं में हिंदी भाषा और साहित्य की पढ़ाई प्रारंभ हुई और इसका श्रेय 
विश्वविद्यालय के वाइ्सचांसलर मद्दामद्ोपाध्याय पं० गंगानाथ जी का को था। 
प्रयांग विश्वविद्यालय की इिंदीपरीक्षाओं का प्रारंभिक पाख्यक्रम बनाने में पं० 
शिवाबार जी पांडेय का विशेष हाथ था। उस समय विशेष अनुभव न होने के कारण 
तथा अधिकारियों को प्रभावित करने की दृष्टि से हिंदीसाहित्य के समस्त पूर्ण अंथ 
पाठ्यक्रम में रख दिए गए थे। अ्ध्यापन के अनुभव के साथ धीरे धीरे पाउथक्रम को 
अधिक सीमित और व्यावद्दधारिक रूप दिया जा सका | 


१६२४ में प्रयाग विश्वविद्यालय के हिंदीविभाग के बी० ए.० प्रथम वर्ष में ५ 
विद्यार्थी थे जिनमें कम से कम दो से हिंदौसंसार परिचित है--लखनऊ विश्वविद्यालय 
के हिंदौविभाग के प्रोड़ेसर तथा अ्रध्यक्ष डा० दीनदयाल गुप्त श्रौर हिंदी के प्रसिद्ध 
कवि, उपन्यासकार और पत्रकार श्री भगवतीचरण वर्मा। अगले दी वर्ष १६२५ में 
हिंदी में एम० ए.० प्रथम वर्ष की कन्नाएँ भी प्रारंभ कर दी गई थीं और इस कक्षा 
में भी संयोग से ५ ही विद्यार्थी आए थे। इनमें से भी दो के नाम निरपरिचित 
ई--.डा ० रमशंकर शुक्ल 'रसाल” और स्वर्गीय पं० ललिताप्रसाद शुक्ल । 

प्रयाग विश्वविद्यालय के हिंदीविभाग के विकास में स्वर्गीय पं० देवीप्रसाद 
शुक्ल का प्रारंभिक तर्षों में विशेष सहयोग था। इस स्थान पर पं० रामचंद्र शुक्ल 
की नियुक्ति होने जा रही थी किंतु कार्यकारिणी में कुछ श्रमनश एक शुक्ल के स्थान 
पर दूसरे शुक्ल की नियुक्ति हो गई। भाग्य के खेल भी बड़े विचित्र हैं। प्रयाग 
विश्वविद्यालय का हिंदीविभाग १६२४ में एक अध्यापक और पाँच विद्यार्थियों से 
प्रारंभ हुआ था । १६६० में इस विभाग में लगभग दो दर्जन अध्यापक और डेढ़ 
हजार विद्यार्थी थे । 

लखनऊ विश्वविद्यालय में हिंदी के अध्यापन का प्रारंभ स्वर्गीय पं० बदरौनाथ 
भद् के द्वारा हुआ था | उनके स्वर्गवास के उपरांत यह भार डा० दीनदयाल गुप्त ने 
सम्दाला | बहुत वर्षों तक यहाँ हिंदी संस्कृत विभाग के अंतर्गत थी। श्रतः वह पनप 
न सकी | लखनऊ विश्वविद्यालय में हिंदौ का स्वतंत्र विभाग स्थापित करवाने में 
मिश्रबंधुओं का प्रभाव विशेष सहायक हुआ था । 


विश्वविद्यालयों में हिंदौं पठनपाठन का प्रारंम घू६३ 


मिश्रवंधुओं में पं* श्यामबिद्दरी मिश्र तथा पं० झुकदेवत्रिद्दरी मिश्र के साथ 
श्रनेक कमेटियों और समितियों में कार्य करने का मुझे अवसर मिला था। लोगों का 
कहना था कि दोनों भाइयों में पं० शुकदेवज्रिहारी मिश्र हिंदौसाहित्य के विशेष 
ममंश्ञ थे किंतु मैं स्वयं ५० श्यामत्रिद्दारी मिश्र के संतुलित व्यक्तित्व से अधिक प्रभावित 
था। एकबार पं० श्यामत्रिह्ारी मिश्र किसी मौटिंग के लिये प्रयाग आए हुए थे 
और हिंदू बोर्डिंग हाउस ( मालवीय कालेज ) में पं० देवीप्रसाद शुक्ल के यहाँ 
ठहरे थे। हिंदी के कुछ विद्यार्थी किसी हिंदीग्रंथ कौ पाठसंबंधी समस्या लेकर उनके 
पास पहुँचे | मिश्र जी ने कहा कि देखो भाई, तुम हमें दिंदी का बहुत बड़ा विद्वान 
समम्धते हो किंतु असल बात यद्द है कि हम लोगों ने तो हिंदीसाहित्य के विशाल वन 
की साधारण नापजोखख करके उसमें एक दो पगड्ंडियाँ मात्र डाल दी हैं। अ्त्र 
इस वन के भाड़झंखाड़ साफ करके उसे सुगम बनाने का कार्य तो तुम्हारे 
अध्यापकों का है । 

उसके बाद काशी तथा प्रयाग की शाखाप्रशाखा के रूप में धीरे धीरे देश 
के अ्रनेक विश्वविद्यालयों ओर उनके कालेजों में हिंदी के पटनपाठन की व्यवस्था हुई। 
किंतु यह प्रारंभिक इतिहास के प्रंतगंत नहीं आता बल्कि वर्तमान काल से इसका 
संबंध है जिसके अनेक जानकार मोजूद हैं। 


वंद्यचरित महामना 


जानकोनाथ शर्मा 


मारत में प्राचीन महापुरुषों के स्मरण की परंपरा है। पुए्यश्लोक युधिष्ठिर, 
नल,राम आदि की प्रतिदिन प्रातः इसी लिये स्मरण किया जाता है कि इनके श्राचरणों से 
हमें शिक्षा मिलती है। साधारण व्यक्ति जिप प्रकार क्रोध, लोभ, राग, द्वेष युक्त आच- 
रण करता है, वेसा इन युधिष्ठिर, राम, कृष्ण आदि का आचरण न था । महापुरुषों 
को गीता-रामायणादि में दक्ष बतलाया गया है। “अनपेक्ष: शुचिदंक्षः” ( गीता० 
१२१६ ) । “ध्नथ अरोप दक्ष विज्ञानी ,” इस दक्षता का यही रहस्य है कि 
साधारण मनुष्य जहाँ क्रोध करता है, वहाँ विशिष्ट व्यक्ति कमा करता है। संसारी 
जीव जर्दों राग - रोषादि प्रपंचों में पढ़ता है, वहाँ भक्त या संत निरपेक्ष, शांत, 
निर्विकार रहते श्रथवा क्षमा, दया, परोपकार में प्रद्नत्त होते हैं। नल, राम, युधिष्ठिर 
महात्मा गाँधी, पूज्य मालवीय जी आदि के जीवन में हम सर्वत्र यही देखते हैं। 
इसी लिये इनका श्रतीत गौरव नित्य नूतन एवं स्मरणीय है। इनके संस्मरणों से 
हमें प्रेरणा मिलती है। वस्नुतः यही इतिहास की सर्वोत्तम देन है। श्रन्यथा बह तो 
गडडे मुर्दे उखाड़ने जैसी प्रक्रिया होती । इसलिये भारत के प्राचीन इतिहास रामायण, 
महामारत, राजतरंगिणी आदि में तिथि - संवत्‌ आदि को उतना महत्व नहीं दिया 
गया, जितना विशिष्ट पुरुषों के विशेष आचारब्यवह्ारों को। उनमे सत्पुरुषों का ही 
इतिहास दिया गया, सत्रका नहीं। जत्र तक हमारे बीच शिवि, रंतिदेव, दधीचि, 
हरिश्चंद्र आदि की ये पत्रित्र गाथाएँ प्रचलित हैं, जब्र तक हम उनके आदर्श को 
महत्व देंकर अपनाने के लिये प्रयन्नशील हैं, तब तक सही अर्थ म॑ जीवित एवं उन्नत 
हैं | जब यह प्रक्रिया बंद होगी तब 'मानव्रत।' का कोई अर्थ नहीं रहेगा । 
पूज्य मालवीय जी भारत के अनमोल रज्नों की माला की एक उत्कृष्ट मणि हैं। 
गत शताब्दी में कई प्रेरक पुरुष उत्पन्न हुए । जब तक भारतवासी जनता इनसे ग्रेरए।॥ 
प्राप्त करती रहेगी, वह सुखी रहेगी | यह प्रेरणा है -- सेवा और त्याग का श्रादर्श। 
खेद है, यह भावना स्वराज्य के बाद कुछ शिथिल तथा विकृृत सी होने लगी है । 
स्वार्थ की मात्रा बढ़ने लगी है। मालवीय जी की पवित्र स्मृति से हमें अपने श्रंतः- 
कालुष्य को घोकर उनके ही पथ का अनुसरण करना चादहिए.। पस्तुतः यही उनके 
प्रति सच्ची भद्धांजलि ओर सेवा कौ मावना होंगी। उनकी विशाल हृदयता के विषय में 
ओर कुछ न कहकर मैं महात्मा गाँधी के वचनों को ही दुद॒राना चाहता हूँ। 


वंद्य चरित महामना पूदेपू 


वे कहा करते ये -- "मैं मालबीय जी मद्ाराज का पुजारी हूँ। वे आचार में सर्वया 
नियमित ओर विचार में अ्रत्यंत उदार हैं। द्वेष तो वे किसी से कर द्वी नहीं सकते | 
उनके विशाल हृदय में शत्रु मी समा सकते हैं ।! 


एक दूसरे सजन के शब्दों में 'मालवीय जी स्वयं में एक संस्था ये। 
उनका जीवनबृत्त तत्कालीन इतिहास के उतार चढ़ाव का परिचायक है। काशी हिंदू- 
विश्वविद्यालय उनकी कर्मपरायण॒ता का ज्वलंत प्रतीक है। वे भावों के धनी, विचारों 
के स्वामी किंतु सदगु्णो के याचक थे | नीवन में सादगी, क्रिया में दृढ़ता, विश्वास में 
बल, वाणी में निर्भीकिता--ये सब्र उनके सजग शझ्योर सफल व्यक्तित्व के 
अभिन्न अ्रंग थे |! 


मालवीय जी की अतिथिसेवा प्रसिद्ध थी। उनका चोका रात के १ बजे 
तक निरंतर चलता रहता था। कोई भी अतिथि बिना खाए: नहीं जा सकता था । 
विश्वविद्यालय की दी मॉति एक विशाल गोशाला बनाने की भी उनकी इच्छा थी। 

पुम्तकमंग्रह का प्रमाण उनकी विश्वविद्यालय लाइब्ररी है। यह आ्राज बहुत 
बढ़ी लाइब्ररी समझी जाती है। वे सफल पत्रकार भी थे लीडर, इंडियन 
झोपिनियन' 'श्रम्युदयों आदि का उन्होंने सफल संपादन किया । 

वंद्रचरित महामना का प्रत्येक आचरण ही प्रेरणाप्रद एवं अनुकरणीय है। 
उनका निर्मल चरित्र हमे युगगों तक प्रेरणा प्रदान करता रहेगा | 


महामना की हिंदीसेवा 
शितिकंड मिथ 


राष्ट्रीय स्वातंन्र्यसंग्राम के दिनों में वीरप्रयू भारतभूमि ने जिन महान जन- 
नायकों को जम्म दिया महामना का नाम उनमें अ्रग्रगण्य है। राष्ट्रीय नव - 
जागरण के इतिहास में उनका योगदान अप्रतिम है। उन्होंने देश के राजनीतिक, 
धार्मिक, शैक्षणिक एवं सांस्कृतिक क्षेत्रों की विशाल एवं बहुमुखी व्यक्तित्व द्वारा 
प्रेरित और प्रभावित किया । उनके व्यक्तित्व की महानता का व्यावद्यारिक अ्रनुभव 
प्राप्त करने के लिये काशी हिंदू विश्वविद्यालय की एक परिक्रमा ही पर्यात्र है। 
मालबीय जी के जीवन की दो मुख्य आकांक्षाएँथी जिनके लिये उन्होंने अपना 
सर्वस्त्र समर्पण कर दिया था। उनमें प्रथम थी भारत की स्वतंत्रता जो पूरी हो चुकी है 
परंतु उनकी द्वितीय आऊांज्ा--हिंदी को राजभाषा का पद दिलाना--आ्राज मी श्रधूरी 
है। इसके लिये उन्होंने अपने अत्यंत व्यस्त जीवनकाल में अमूल्य कार्य किया था। 

हिंदी के प्रति उनकी रुचि बचपन से ही थी। तजभाषा काव्य की माधुरी 
और मक्तों के पर्दों की संगीतात्मकता ने उन्हें बाल्यावस्था म॑ ही आ्राइृष्ट किया । अपने 
श्रम्यास के लिये उन्दोंने खूर और मीरा के प्रसिद्ध पर्ों को चुना था। संगीत और 
भक्ति साहित्य के प्रति उनकी यह रुचि उन्हें अपने पूज्य पिता श्री व्यात जी से मिली 
थी। व्यास जी स्वयं बड़े मधुर स्वर में इन पदों को अपनी कथावातां के समय 
सुनाया करते थे। बह युग भारतेंदु ओर उनके साथी साहित्यकारों का था जिन्होंने 
हिंदी की चारो श्रोर धूम मचा दी थी। प्रयाग में रहनेवाले पं० बालकृष्ण भट्ट और 
उनके साथी पं० प्रतापनारायण मिश्र हिंदी हिंदू हिंदुस्तान! का नारा बुलंद कर 
रहे थे। महामना पर इन लोगों का भी प्रभाव पड़ा । ये लोग साथ ही साथ काफी 
समय तक कार्य मी करते रहे । परिणामस्वरूप मालवीय जी को हिंदीसाहित्य और 
कविता के प्रति रुचि हुई। उन्हें स्त्रयं कविता करने का शोक हुआ और उन्होंने 
'मकरंद! उपनाम से अजमाषा में काफी कविताएँ ओर समस्यापूर्तियाँ कीं। भारतेंदुकाल 
की प्रसिद्ध समस्या राघारानी की पूर्ति में लिखे इनके कई मधुर सवैये उपलब्ध हैं-- 


माँगत मोतिन माल्ञ नहीं नहिं माँगत तोसों मैं भोजन - पानी | 
सारी न माँगत हों 'मकरंद न थारी अनेक सुगंधन सानो। 
माँगत हों अघरारस रंचक सोड न दीजतु हो सनमानी ! 
खूमता पी तुम्हें नि चाहिए बाजति द्वो चहूँ राधिकारानी ॥ 


महामना की हिंदौसेवा १६७ 


काव्यसाहित्य के प्रति उनके उत्साह का आमास उनके निम्न|कित सोरठे से भली भाँति 
स्पष्ट ह-- ह 

गुनी जनन को साथ, रसमय कविता माँद्वि रुचि। 

सदा दीजियो नाथ, जब जब इहाँ पठाइयो। 

विद्यार्थीजीबन में वे नाटक्क और वादविवाद आदि में सक्रिय माग लिया 

करते थे। कालेज के दिनों में उन्होंने 'बजंटिलमैन' नाम का एक प्रदसन लिखा था। 
यह भारतेदुकाल के प्रदसनों से पूर्णतया प्रभावित है विशेषकर बालकृष्ण भट्ट के 
विचारों से। उनकी आरंभिक रचनाएँ भी भद्य जी के हिंदी प्रदीप' में हो प्रकाशित 
होती थीं। इस प्रदान में उन्होंने उन पढ़े लिखे लोगों पर व्यंग्य किया है जो अंगरे- 
जियन के नशे में अपना संपूर्ण भारतीय गौरव भूल गए थे। इस प्रद्सन के 
गद्य और पद्म की भाषा खड़ी बोली हिंदी है। इसके पद्म की कुछ पंक्तियाँ नीचे 
दी जा रही हैं-- 

हिंदुओं का खाना पीना हमको कुछ भाता नहीं | 

बीफ चमचे से कटे द्दोटल में जा खाता है हम।॥। 

बाबू भो चाचा का कहना लाइक हम करता नहीं । 

पापा कहना अपने बच्चों को भी सिखलाता हे हम ॥ 
मालवीय जी के विद्यार्थोजीचन के फक्ड़ स्वमाव का परिचय उनकी इन पंक्तियों से 
भली भाँति मिलता है-- 

सुनो यारा जो सुख चाहो तो पचड़े से गृदस्थी के 

छुटो, फक्कहषपना ले लो यही हम तो सिखाते हैं। 

हमें मत भूलना यारों सबे हम पास “मनमोहन! 

हुई हे देर जाते हैं तुम्हारा शुभ मनाते हैं।॥ 
न!|गरी आंदोलन के नेता 

मारतेंदुकालीन साहित्यकार मद्ामना मदनमोइन मालवीय का यह रूप बहुत 

कुछ अशात है। मारतेंदु के मंत्र निज्र भाषा उन्नति भद्दे सब उन्नति को मूल से 
वे प्रभावित थे और निज भाषा की सर्वोगीण उन्नति के लिये उन्होंने मद्दान्‌ प्रय्ष किए 
हैं जिनके कारण हिंदौसादित्य के इतिहास में उनका नाम चिरस्मरणाय रहेगा। उसे 
भूलना इतिहासकारों की बहुत बड़ी कृतघ्नता होगी | बी० ए|० पास कर चुकने के बाद 
उन्होंने हिंदुसमाज के साथ साथ साहित्यसमाज की स्थापना की थी जिसका उद्देश्य 
साहित्य की चर्चा करना, और हर प्रकार से समाज में उसका प्रचार करना था। 
सन्‌ १८्य्टू:5 में ही प्रयाग में हिंदी उदारिणी प्रतिनिधि मध्य सभा? कौ स्थापना हुई 
जो नागरी लिपि को उसका अधिकार दिलाना चाहती थी। मालवीय जौ ने नागरी- 
प्रचारिणी सभा की स्थापना से पूर्व ही नागरीग्रचार के लिये काफी प्रयत्न 


पूकष्ट नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


किया। बाद में नागरौप्रचार के इस आंदोलन को सन्‌ १८६३ ई० में नागरौप्रचारिणी 
समा, कारी की स्थापना के बाद पर्यात बल मिला । कचहरियों में साघारण जनता 
को जो अपार कष्ट होता था उसका प्रत्यक्ष अनुभवत्र उन्हें हो रह्य था इसलिये वे चाहते 
कि कचदरियों में उर्दू के स्थान पर नागरी लिपि चालू कर दी जाय। श्तः उन्होंने 
नागरीप्रचार का एक प्रतल आंदोलन चाल्नू कर दिया। देश के कोने कोने में 
प्रचारसभाएँ, प्रकीर्णक और लेख प्रचारित किए गए।। नागरी के समर्थन में 
बहुत बड़ी संख्या में लोगों के हस्ताक्षर कराए गए। मालवीय जी ने तीन वर्ष के 
अथक श्रम और अपने व्यय से पूर्ण अनुसंधान करके लिपिसंबंधी एक 
गवेषण पूर्ण प्रबंध लिखा जिसका नाम "कोर्ट कैरेक्टर ऐंड प्राइमरी एजुक्रेशन इन नार्थ 
वेस्टर्न प्राविसेज' है। इस प्रत्ंध को देखकर न केवल मालवीय जी का नागरी लिपि 
और भाषा के संबंध में बृहत्‌ शान प्रगट होता है बल्कि इसके प्रति उनका अदभुत 
अनुराग भी स्पष्ट हो जाता है। इस प्रबंध के साथ एक प्रतिवेदन लेकर समा” की 
औोर से एक प्रभावशाली प्रतिनिधिमं इल तत्कालीन लेफ्टिनेंट गवनर सर मैकडानल से 
मिला । इस प्रतिनिधिमंडल में महाराज अयोध्या, मांडा और अ्रवाँगढ़ के नरेश तथा 
सर सुंदरलाल जैसे प्रसिद्ध लोग थे । मालवीय जी इस प्रतिनिधिमंडल में सर्बप्रमुख 
थे। उनके व्यक्तित्त और लगन का ही यह सुफल है कि मैकडानेल साहब 
ने उदूं के साथ साथ नागरी लिपि को भी कचदइरी के लिये मान्यता प्रदान कर दी । 
मालवीय जी मैकडानल साइबर के इस सौजन्य से बहुत प्रसन्न हुए ओर उन्होंने प्रयाग 
विश्वविद्यालय के लिये जब अपने बल पर दिंवू होस्ट्ल बनवाया तो उसका नाम 
'ैकडानेल हिंदू होत्टल' रख । 

उक्त घोषणा हिंदीसेवियों की एक बहुत बड़ी विजय थी। भारतेंदुकाल से 
घले आते हुए आंदोलन का एक पक्ष सफल हो गया ओर उस सफलता का संपूर्ण 
श्रेय महामना मालवीय जी को दी है। उनकी इस सेवा से संपूर्ण हिंदीमाषी बढ़े 
उपकृत हुए । फलतः हिंदी के संवर्धन के लिये 'समा' ने सन्‌ १६१० में जन्न प्रथम हिंदी- 
साहित्यव॑मेलन किया तो मालचीय जी को उसका प्रथम सभापति बनाया गया। उनके 
समापति पद के प्रस्ताव का अनुमोदन करते हुए श्री श्यामजिहारी मिश्र ने कहा था--- 
(पजत समय मालवीय जी ने द्विंदी की उन्नति का यज्ञ करना आरंभ किया था उन 
दिनों हिंदी के आाननेवाले बहुत थोड़े थे । * *'** मालवीय जी उन दिनो हिंदी कौ 
उन्नति के संग्ंध में हिंदी की बहुतेरी वक्तताएँ दिया करते थे ।' **' “हिंदी की जो 
उन्नति दिखाई देती है उसे मालवीय जी का उद्योग मुख्य कहना चाहिए |! 
हिंदी पत्रकारिता के अग्रदूत 


वे केवल प्रचारक ही नहीं स्त्रयं हिंदी के सर्वश्रेष्ठ वक्ता, लेखक, संपादक और 
साहित्यकार थे। उन दिनों कोई भी आंदोलन पत्रों कौ सद्दायता के बिना असंभव था। 


महामना कौ हिंदौसेवा पू६ ६ 


हिंदी के प्रचार एवं प्रसार में पत्रों का प्रकाशन महत्वपूर्ण है। मालवीय जी ने स्वर 
कई पत्र संपादित एवं प्रकाशित किए। मालवीय जी ने 'हिंदोश्तान! के माध्यम 
से हिंदी कौ एक लोकप्रिय एवं सरल शैली का प्रचलन किया जिसमें तत्सम के स्थान 
पर तद्भव शब्दों के प्रयोग का गहुल्य था। इस शैल्ली को लोग उन दिनों मालवीय 
शैली ही कहा करते थे। इस प्रकार वे हिंदौगद्य कौ एक विशेष शैली के प्रवर्तक हैं । 
उन्हीं दिनों हिंदीपद्य के लिये त्रजभाषा और खड़ी त्ोली का विवाद चल पड़ा था जो 
हिंदीकाव्य के भविष्य का महत्वपूर्ण निर्शायक विवाद था । इसमें दोनो ओर से हिंदी के 
प्रमुव॒ विद्वानों ने भाग लिया था ओर कालांतर में निर्णय खड़ी बोली के पक्ष में रह । 
इस निर्णय में भी मालबीय जी का महत्वपूर्ण संकेत था। दुर्भाग्यवश तत्कालीन 
(हिंदोस्तान' की प्रतियों के दुर्लभ होने के कारण इस संबंध की अति बहुमूल्य सामग्री 
अ्रत्र तक हिंदीपाठकी के संमुख नहीं श्रा सकी । इस प्रकार 'दिंदोस्तान! के संपादक- 
पद पर रहकर वे द्िंदी और हिंदुस्तान की श्रप्रतिम सेवा कर रहे थे । 


हिंदी और द्िंदू विश्वविद्यालय 

सन्‌ १६०५ में काशी में जत्र कांग्रेस का अधिवेशन हुश्रा तो मालवीय जी ने 
सदस्यों के संमुर अपनी यह श्रदूभुत योजना रखी कि मातृभाषा के माध्यम से संसार की 
संपूर्ण विद्याओ्ं के अध्ययन अध्यापन का एक केंद्र काशी में स्थापित किया जाव | सन्‌ 
१६१६ ई० में उन्होंने अपने स्वप्त की नींव रखी | उनके अ्रथक प्रयत्तों से आगे चलकर 
अति शीघ्र ही उनका यह स्वप्न हिंदू विश्वविद्यालय के रूप में साकार हो उठा | एक व्यक्ति 
की अदम्य इच्छा और ऋद्टट तपस्था का यह जीवंत उदाहरण है जिसे देखकर आज 
संपूर्ण शिक्षाजगत्‌ चकित हो जाता है। सर्वप्रथम यहाँ हिंदी में उच्च परीक्षा की 
व्यवस्था हुई | हिंदीविभाग का गठन किया गया | डा० श्यामसुंद्रदास, श्राचारय रामचंद्र 
शुक्ल, लाला भगवानदीन और पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय जैसे विद्वान मालवीय जी 
ने यहाँ एकत्र किए। उनकी इच्छा थी कि अति शीघ्र समो विषयों का श्रध्यापन हिंदी 
के माध्यम से हो परंतु तत्कालीन भारत सरकार के शिक्षासचिव हरकोट बस्‍्लर ने 
इसका विरोध किया । उन्होंने कहा कि यदि अ्रंगरेजी के स्थान पर हिंदी या भारतीय 
भाषाएँ विश्वविद्यालय की शिक्षा का माध्यम बनाई गई तो विश्वविद्यालय से सरकार 
अपना संबंध तोड़ लेगी । विश्वविद्यालय उन दिनों शैशवावस्था में था। भालवीय जी 
नीतिवश उस समय चुप रह गए.। इस प्रकार उनकी एक बहुत बड़ी साथ आज तक 
अधूरी रह गई है। आज देश स्त्रतंत्र है। हिंदी राजमाधा घोषित हो चुकी है किंतु 
उसकी जो दुर्दशा है वह हिंदू विश्वविद्यालय के अधिकारियों श्रौर श्रन्य हिंदीसेवियों 
के लिये एक बड़ी चुनोती है। 


५३ ( ६६-२-४ ) 


महामना मालबीय जी ओर पत्रकारिता 


सद्टमीशंकर व्यास 


महामना पंडित मदनमोहन मालवीय जी का प्रादुर्भाव पुण्यतीर्थ प्रयाग में उस 
समय हुआ था, जिस समय सन्‌ १८४७ की क्रांति विफल हो चुकी थी और भारतीयों 
की स्वतंत्रता की मावना को भली भाँति कुचला जा चुका था। सन्‌ ५७ के कुछ वर्ष ही 
बाद १८६१ में मह्ामना का अ्वतरण हुआ | आपकी प्रेरणा से भारत में राष्ट्रोत्थान, 
नवजागरण तथा सांस्कृतिक चेतना का असाधारण और अभूतपूर्व प्रसार प्रचार हुआ । 
पूज्य मालवीय जी सन्‌ ५७ की क्रांति के श्रनंतर दीनता, हीनता तथा पराधीनता के 
अंधकारमय वातावरण में हमारे मध्य साहस, शक्ति एवं शौर्य के सूर्यरूप मे 
स्वतंत्रता का संदेश लेकर आए. | महामना मालवीय भारत, भारती और भारतीयता 
के प्रतीक थे । 


इसी विश्वविभूति के असाधारण प्रभाव के संत्रंध में विश्ववंद्य मद्ान्मा गाँघी ने 
निम्नलिखित भाव प्रकट किए थे -- “जब में अपने देश में कर्म करने के लिये आया 
तो पहले लोकमान्य तिलक के पास गया । वे मुझे हिमालय से ऊँचे लग । मेने सोचा 
हिमालय पर चढ़ना मेरे लिये संभव नहीं और में लौट आया। फिर में देशबंधु 
गोखले के पास गया। मुझे वे सागर के समान गंभीर लगे। मैंने देखा कि मेरे लिये 
इतनी गहराई में पैठना संभव नहीं और लौट आया । अंत में में मह्ममना मालबचीय जी 
के पास गया । मुझे वे गंगा की धारा के समान निर्मल लगे। मेंने देखा, इस पश्चित्र 
धारा में स्नान करना मेरे लिये संभव है।! महामना मालवीय के ऐसे अलौकिक 
व्यक्तित्व एवं प्रतिमा ने भारतीय पत्रकारिता को मी अपनी महान देन दी है। 
बस्तुतः महामना ने रष्ट्रमापा हिंदी के प्रथम देनिक समाचार पत्र “हिंदोस्तान! का 
संपादन कर पत्रकारिता के ज्षेत्र में न केवल महान्‌ परंपराओं का सर्जन किया अपितु 
युगांतर उपस्थित कर दिया । आपने राष्ट्रीय जीवन के जिस ज्षेत्र की ओर दृष्टि डाली 
उसमे एक वेशिश्टथ उत्पन्न हो गया । जिस समस्यात्रिशेष का स्पर्श किया उसका नया 
समाधान मिल गया। यही चात आपकी पत्रकारिता और संपादनकला के 
संबंध में भी है । 
भारतीय पत्रकारिता पर प्रभाव 

महामना मालवीय जी ने न केबल हिंदी पत्रकारिता पर अ्रपनी श्रमिट छाप 
अंकित की है अपितु भारतीय पत्रकारिता आपकी चिरशऋ्चुणी रहेगी । सन्‌ १८८७ ई० 
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में आप कालाकॉकर ( प्रतापगढ़ ) से राजा रामपालर्तिंह के द्वारा प्रकाशित होनेवाले 
दैनिक हिंदोस्तान! के संपादक हुए.। ढाई वर्षों तक इस दैनिक पत्र का संपादन फर 
आपने हिंदी पत्रकारिता फो नई दिशा प्रदान की। सन्‌ श्यू्ू६ह ई० में पंडित 
अयोध्यानाथ के अँगरेजी पत्र (इंडियन ओपिनियन! का संयादन किया | सन्‌ १६०७ ई० 
में प्रयाग से ही आपने एक आदर्श हिंदी साप्ताहिक का संपादन और प्रकाशन प्रारंम 
किया | इस पत्र का नाम था 'अम्पुदय' | हिंदी दी नहीं, भारतीय पत्रकारिता के इति- 
हास में इस पत्र का नाम स्मरणीय बन गया है। इसके दो वर्ष बाद, सन्‌ १६०६ में 
विजयादशमी के अ्रवसर पर आपकी ही प्रेरणा ओर परिकल्पना के अनुसार प्रयाग से 
लीडर! नामक अँगरेजी दैनिक पत्र का प्रकाशन आरंभ हुआ। सन्‌ १६२४ में 
आपने नई दिल्ली से प्रकाशित दोनेवाले भारत के प्रसिद्ध अ्रँगरेजी दैनिक 
(हिंदुस्तान टाइम्स! का प्रबंध हाथ मे लिया और दीघं काल तक उसकी प्रत्नंधसमिति 
के अ्च्यक्ष रहे | 'अ्रम्युदव' ग्रेस से ही मर्यादा! मासिक पत्रिका का प्रकाशन हुआ 
जो आ्राज भी अनेक अथों में हिंदी मासिक पत्रिकाओं के लिये आदर्श कही जा सकती 
है। इसके प्रेरक मी श्राप ही रहे हैं। सन्‌ १६३३ में दश, काल ओर परिस्थिति 
के अनुसार आपने काशी से 'सनातनघधर्म' नामक साप्ताहिक पत्र निकाला जो 
राष्ट्रभापा हिंदी का सर्वोक्ष्ट और आदर्श पत्र रद्दा है। 


इस प्रकार, सरलता से देखा जा सकता है कि राष्ट्रमाषा हिंदी के अ्रनन्य 
उन्नायक होते हुए. भी महामना मालवीय जी ने हिंदी पत्र पत्रिकाओं की शृंखला 
प्रकाशित करने के साथ ही अँगरेजी भाषा के भी पत्रों का संपादन और संचालन 
किया | इससे जहाँ उनकी श्रवाघारण विद्वत्ता ओर दोनों भाषाओं पर समान अधिकार 
का पता चलता है, वहीं यह तथ्य भी प्रकट दोता है कि उन्होंने युग की आवश्यकताओं 
को अत्यंत दूरदर्शितापूर्वक देखा और समझा था। जिन पत्र पतन्निकाओं कौ ऊपर 
चर्चा की गई है, उनके अतिरिक्त भी महामना ने देश के अनेक पत्रों के प्रकाशन 
एवं संपादन की प्रेरणा दी है। देश के प्रसिद्ध विद्वान्‌ डाक्टर सबिदानंद सिनह्ा ने 
जुलाई, १८६६ ई० में क्र हिंदुस्तान रिव्यू” के प्रकाशन की योजना बनाई तो 
उन्हें पूज्य मालबीय जी की बहुमूल्य सहायता मिली। इसी प्रकार जनवरी, 
१६०३ ई० में डाक्टर सिनहा ने जब इंडियन पीपुल” नामक अँगरेजी साप्ताहिक पत्र 
निकाला तो उन्हें मालवीय जी का मूल्यवान निर्देश प्रात्त हुआ था ।* “माडन रिव्यू! 
के संपादक भरी रामानंद चटर्जों को भी आपसे सदा प्रेरणा मिलती रहती थी। 


॥, मांक्षबीय कमेमोरेशन बाक्यूस, एू० १००१ | 


पू७र नागरीप्रचारिणी पत्निका 


संपादकीय नोति 


सामान्यतः यह धारणा रही है कि संपादनकला और भाषण देने कौ कला 
दोनो एक ही व्यक्ति में नहीं होतीं। संपादक्ाचाय पंडित बाबूराव विष्णु पराइकर 
जी कहा कहते थे कि पत्रकला और सावजनिक जीवन में नेतृत्व दोनों साथ नहीं 
चल सकते | किसी एक में सफल और सिद्ध बनने के लिये दूसरे का त्याग अनिवार्य 
है। पत्रकारिता के आद्य आचाय एवं नियामक महामना मालवीय इसके अपवाद 
थे। इसके साथ ही उनकी लेखनी में भी जादू था। दिदोस्तान, श्रम्युदय, सनातन - 
धर्म में प्रकाशित उनके लेख सामयिक होते हुए भी साहित्य की स्थायी संपत्ति हैं। 
उन लेखों को प्रृथक पुस्तकाकार प्रकाशित किया जाय तो बिदित होगा कि उनमें 
भारतीय संस्कृति, धर्म और सम्यता संबंधी अगाघ शानराशि निहित दहै। प्रसन्नता 
की बात है कि श्रत्र ऐसा संग्रह शीघ्र ही प्रकाशित हो रहा है । 


महामना मालवीय जी कौ संपादकीय नीति अत्यंत निर्मीक और निष्पक्ष 
थी। देश के सार्वजनिक जीवन में जहाँ कहीं भी अमामाजिक अथवा अकल्याणकारी 
तत्व दृष्टिगत होते आपकी लेखनी उनके परिष्कार के लिये पूरी शक्ति से प्रह्मर करती । 
चोट तो अवश्य गददरी होती थी पर कटुता अ्रथवा प्रतिशोध उःपन्न करनेबाली 
नहीं। देश की स्वाधीनता आपकी नीति का सर्वोपरि लक्ष्य रहा है। राष्ट्रीय 
आंदोलन के साथ ही देश में स्वदेशी के प्रचार-प्रसार पर आपने सदा सर्वदा विशेष 
बल दिया। 'सनातनधर्म' के प्रकाशन के अबसर पर पत्र की आवश्यकता और 
नीति पर प्रकाश डालते हुए आपने लिखा--मेरा विश्वास है कि हिंदू जाति की 
रक्षा और उन्नति का मूल साधन उसकी धामिक शिक्षा है। और इसी लिये में हृदय 
से चाहता हूँ कि इस विषय पर समस्त सनातनधर्मानुयायी नेताओं का ध्यान श्याकर्षित 
हो और दम सब लोग मिलकर इस पुनीत धर्म की रक्षा और प्रचार का संतोषजनक 
प्रबंध करें। यह सनातनधर्म समाचारपत्र सनातनधर्म॑जगत्‌ में उस धर्म का शान 
और सच्चे स्त्रूप का प्रचार करने और उसके द्वारा न केवल सनातनधर्मियों की परंतु 
सारे जगत्‌ की सेवा करने के अमिप्राय से प्रकाशित किया जा रहा है।? 


संपादकीय नीति स्पष्ट करते हुए इसी प्रसंग में महामता ने उन समस्याओं का 
स्पष्ट संकेत किया है जिनके समाधान की देश में अनिशाय श्वश्यता थीं। इस संबंध 
में आपने लिखा--यह खेद की बात है कि इस समय सनातनधर्मी जगत्‌ में कुछ ज्िषर्यों 
विशेषकर अंत्यजोद्धार के विषय में बहुत मतभेद हो रद्दा है। परमात्मा की प्रार्थनापूर्वक 
इस पत्र का प्रयक्ञ होगा कि इस मतमेद को दूर करे और समस्त सनातनधर्मानुयायियों 
की जिनमें अंत्यज मी हैं, धार्मिक शिक्षा और उन्नति के लिये उचित उपाय 
किए. जायेँ और जैसा मुझे सनातनधर्म कौ सत्यता और उदारता में विश्वास 


मंदहामना मालवीय जी और पत्रकारिता पूछ रै 


है, वैसा ही मुझे यह दृढ़ विश्वास है कि मगवान्‌ विश्वनाथ के अनुग्रह से यह हमारी 
ऊँची कामना सफल दोगी' ।* 


दैनिक हिंदोस्तान' के संपादक के रूप में हिंदी और हिंदुस्तान की जो सेवा 
मालवीय जी ने की वह अनमोल है। जैसा हम पहले संकेत कर चुके हैं उनकी संपादकीय 
नीति का प्रधान लक्ष्य था -- भारत के लिये खराज्यप्राप्ति । स्वराज्य “के 
प्रश्न को आपने प्राथमिकता दी ! हिंदी को मारत की राष्ट्रभाषा कें रूप में प्रतिष्ठित 
देखना भी इनकी नीति का एक प्रमुख आधार था। आपकी भाषाशैली अ्रत्यंत 
आओजस्वरी और चासप्रवाह होने के साथ ही सहज ओर सुत्रोध होती थी। 
अधिक संस्कृतनिष्ठ माषरा का पत्र में प्रयोग मालवीय जी को पसंद न था। मालबीय 
जी का स्पष्ट मत था कि जो शब्द भाषा में चलते हैं श्रीर जिन्हें हम जानते हैं, 
उन्हीं को हर्म पुस्तकों और समाचारपत्रों में लाना चाहिए । “भाषा की उन्नति करने 
में हमारा सर्तप्रधान कतंव्य यह है कि हम स्वच्छु भाषा मे हिंदी लिखें। पुस्तकें भी 
ऐसी ही मापा में लिखी ज्ञाय। ऐसा यत्र हो जिससे जो कुछ लिखा जाय, वह एसी 
ही भाषा में लिखा जाय | जब्र भाधा में शब्द न मिले तब संस्कृत से लीजिए या 
बनाइए । भाषा का सुधार बड़ा ही प्रयोजनीय है। समाचारपत्रों और स्कूल की 
पुस्तकी में ऐसी भाषा चलाई जाने पर उसके प्रसार की राह खुलेगी। एक दिन यह 
भाषा शष्ट्रभाषा हो सकेगी! | आपका कथन था कि 'भांपा मे जो शब्द संस्कृत से उत्पन्न 
हुए हैं वे प्राकृतरूप में अपने आप उपजे। जैसे कर्ण से कान, हस्त से हथ आदि । 
जो शब्द संतक्ृत के उठाकर रख दिए गए, हैं, वह वेंसे ही हैं जैसे कि गुच्छा ।” हिंदी के 
तद्धव शब्द को आप निज कौ संपत्ति मानते थे और कहा करते थे कि उनके निज के 
अवयब पुष्ट हैं, वे फूले फलेंगे और अपने श्राप बढ़ते चजें भायंगे। इसलिये 
'हिदोस्तान' में आपने लोकप्रचलित सरल तथा तदूभत्र शब्दरूपों का अधिक प्रयोग 
चलाया । आश्रव के स्थान पर श्रचरज ओर प्रविष्ट होने के स्थान पर पैठना का 
व्यवहार उन्हें दचिकर था। इसी प्रकार जन्म, कार्य, यज्ञ, लग्न के स्थान पर वे 
क्रमशः जनम, काज, जतन, लगन का प्रयोग किया करते थे। एकबार हिंदी के 
सुप्रसिद्ध विद्यान्‌ प॑० बेकटेशनारायण तिवारी ने अपने लेख में बोधरम्य शब्द का 
प्रयोग किया | इसपर मालबीय जी बहुत नाराज हुए और उन्होंने तिवारी जी से पूछा 
कि क्या आप बोधगम्य के स्थान पर सुबोध' अथवा सरल! शब्द का प्रयोग नहीं 


२, समनातनघम ; वर्ष ), अंड १, २० जुताई, १६३३, पए्‌० २। 


३, प्रथम हिंदी - साहित्य - संमेलग, काशी, कार्यविवरण में मालवीय जी का 
साथण । 
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कर सकते ! ऐसा था मालवीय जी का सरल शब्दों के प्रयोग का आग्रह | आज भी 
समाचारपत्रों में विशेषकर जब्र हिंदी राष्ट्रमाषा के रूप में स्वीकृत एवं प्रतिष्ठित हो गई 
है इसका विशेष महत्व है ओर इसपर तत्काल ध्यान दिए जाने की आवश्यकता है । 

देनिक हिंदोत्तान' के माध्यम से महामना मालवीय जी ने हिंदी पत्रकारिता 
को मूल्यवान देन दी है। यह आपकी सुदृढ़ एवं स्पष्ट नीति का परिणाम था कि 
(हृदोस्तान' की संपादकीय नीति सदा स्थिर रही । हिंदी भाषा तथा देवनागरी 
लिपि का सब्र॒ल समर्थन इस पत्र के द्वारा अंत तक होता रह्य ।* मारतीय राष्ट्रीय 
कांग्रेस का मी यह पत्र प्रारंभ में समर्थक था; कुछ वर्ष तक तो यह पत्र उत्तरप्रदेश 
में भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस की नीति का सबसे अधिक समर्थन करनेवाला था। 
पत्र के संचालक राजा रामपालसिंह राष्ट्रीय विचारों के नेता थे और प्रमुख कांग्रेसी 
नेताओं में उनका स्थान था। इस पत्र द्वारा ततककालीन सरकारी अफसरों की नीति 
की कठु आलोचना होती थी। उस समय ऐसी निर्भीक नीति किसी अन्य देनिक पत्र 
की नहीं थी | समाजसुधार का प्रबल आंदोलन भी इस पत्र के माध्यम से किया गया 
था। राष्ट्रमाषा हिंदी के प्रसार को अग्रसर करने तथा राष्ट्रीय विचारधारा का प्रचार 
करने में इस पत्र का योगदान स्मरणीय रहेगा । 


पत्रकारिता का आदशे 

दैनिक 'हिंदोस्तान' के संपादन के पश्चात्‌ जब्र मालदौय जी ने सन्‌ १६०७ में 
अम्युदय' का संपादन तथा प्रकाशन किया तो उसकी नीति भी निर्मकता और 
राष्ट्रोतयान की भावनाओं से युक्त थी। सहिएणुता, सदभावना, समाचारपत्रों की 
खतंत्रता तथा सामाजिक सुधार आपकी संपादकीय नीति के मूलाधार थे। ख्तियों की 
शिक्षा के लिये भी आपने इस पत्र के माध्यम से प्रचार किया | आधी शताब्दी के पूर्व 
महिलाओं की शिक्षा के संबंध में, आपने जो संपादकीय लेख लिखा था उसमें 
इस दिशा में प्रशंसनीय कार्य कर रहे प्रोफेसर कर्च की मुक्तकंठ से प्रशंसा की थी। 

समाचारपत्रों में प्रकाशित बिचारों तथा समाचारों का प्रभाव पाठक पर 
विशेष रूप से तमी पड़ता है जत्र कि पत्र में कहीं भी अशुद्धि न हो। सरल तथा सीधे 
शब्दों में सारी बात पाठक के सामने रख दी जाय | इसी लिये मद्दामना मालवीय जी 
का इस संबंध में स्पष्ट निद श रहा करता था कि पत्र में एक गलती न रहने पाए । 
खय बड़ी सावधानी से प्रफंशोधन किया करते थे। लेख का संपादन 


४. हिंदी समाचारपत्रों का इतिहास : पंडित झहविराप्रसाद वाजपैयी, 
पू७ ६३६१ । 
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तथा संशोधन वे बहुत सावधानी से करते थे और तभी लेख कंपोज होने के लिये 
भेजा जाता था। लेख का प्रूफ आने पर आप उसका स्वयं संशोधन करते थे। 
फिर भी यदि कहीं अशुद्धि रह जाती थी तो छुपते छुपते भी काम रोककर उसे 
ठीक कराते थे । 


इस प्रकार राष्ट्रोत्यानमूलक संपादकीय नीति के विविध स्वरूप के साथ साथ 
महामना मालवीय जी ने पत्रों की भाषा, मयांदा, स्वतंत्रता आदि के विषय में भी 
महत्वपूर्ण निदंश दिए हैं। हिंदोस्तान, श्रभ्युदय तथा सनातनधर्म में उनके लेखों 
के अध्ययन मनन से हम खत्थ और आदर्श पत्रकारिता के स्वरूपदर्शन के साथ 
उसके पालन करने की प्रेरणा भी प्राप्त कर सकते हैं | 


पत्रकारिता महामना मालवीय जी के विचार से एक महान वैज्ञानिक कला 
है। दैनिक समाचारपत्र के विशेष विषयों के संब्रंध में आपकी मान्यता थी. कि 
संपादर्कों को प्रतिदिन के लिये विषय निश्चित] कर लेने चाहिए। आपका कथन रहा 
है कि यदि सोमवार को साहित्यविषयक लेख लिखा जाय तो अगले दिन के लेख 
का विषय ग्रामसंघटन होना चाहिए। बुधवार का अ्रंक शारीरिक उन्नति संत्रंधी 
विशेष लेख के लिये निश्चित रहे तो गुरुवार को लेख का विषय शिक्षासंत्रंधी हो। 
हसी प्रकार शेष दिन के लिये मी विषयों का चुनाव हो जाना चाहिए. जिससे पाठकों 
को नियत दिन निश्चित क्रमानुसार विषयव्रिशेष पर अपनी झरुचि की सामग्री पढ़ने 
को मिल जाय | पाठकों की अ्भिरुचि का ध्यान रखते हुए पाख्यसामग्री एवं लेखों 
का विषय चयन किया जाय तो समाचारपत्र की लोकप्रियता में भी वृद्धि होगी ओर 
जनता का विशेष उपकार होगा। बीसर्वी शताब्दी के आरंभिक चरण में महामना 
मालवीय जी का यह निर्देश देश के समत्त पत्रकार्रों और संपादककों के लिये मननीय 
ही नहीं अनुकरणीय भी है। 


महामना मालवीय जी ने जिन पत्र पत्रिकाओं का संस्थापन, संचालन ओर 
संपादन किया, उनके संत्रंधघ की कुछ विशेष एवं विशिष्ट बातों से यदि हम परिचित 
हो जायें तो उनकी पत्रकारिता का व्यावहारिक स्वरूप भी हमारे संमुख उपस्थित हो 
जायगा | उनकी पत्रकारिता तथा संपादनकला के क्रमिक विकास का अ्रध्ययन करने 
के लिये यह श्रावश्यक है कि जिस क्रम से उन्होंने प्रो का संस्थापन, संपादन और 
प्रकाशन किया, उसी क्रम से उनका शअ्रध्ययन किया जाय | इससे हमें निम्नलिखित 
तथ्यों का पता चलेगां--- 


१ - पत्र किस परिस्थिति और किस उद्देश्य से प्रकाशित हुआ । 


२ - संपादकीय नीति का निर्वाह किस सीमा तक और कब तक 
होता रहा । 
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३ - पत्र में तत्कालीन समाज और उसकी आवश्यकताओं का चित्रण - 
अंकन | 

४ - पत्र के माध्यम से किस कोटि का और किस रुचि का साहित्य 
सामने आया | 

५ - तत्कालीन पत्रकारों, साहित्यिकों तथा विद्वानों का पत्र को सहयोग । 

& - पत्र का देश और समाज पर तास्कालिक और स्थायी प्रभाव आदि । 


महांमना मालबीय जी द्वारा संस्थापित श्रथवा संपादित प्रमुख छ पन्नों की 
पूरी फाइल के गहन अध्ययन और मनन से उपर्युक्त तथ्यों का विवेचन और 
विश्लेषण हो सकता है। यह कार्य सहज नहीं अपितु भ्रमसाध्य है पर है करने 
योग्य । यह शोध एवं झनुशीलन का विपय है। इससे न केवल भारतीय पत्रकारिता 
का इतिहास शंखलाबद और व्यवस्थित होगा श्रपितु उन परिस्थितियों का पता 
लगेगा जिनमें हमारे संपादर्कों ओर पत्रकारों ने अ्नन्य निष्ठा, आत्मत्याग 
और आत्मबलिदान से देश एवं समाज के प्रति अपने कर्तव्य का पालन 
किया । उस समय पत्रकारिता केंबल जीविकोपार्जन का साधन न थी अपितु देश- 
सेवा का अत्यंत श्रेष्ठ एवं श्रेयस्‍्कर साघन भी। उच्च आदर्शों तथा तत्कालीन समस्त 
श्रेष्ठ संपादकों एवं साहित्यकारों का सहयोग रहते हुए “श्रम्युदूय' तथा लीडर' के 
प्रकाशन में श्रनेक बार भमीपण आर्थिक कठिनाइयाँ आई'। एक बार तो लीडर 
के बंद होने तक की नौबत आ गई | मालवीय जी को न केबल आर्थिक कठिनाइयों 
का सामना करना पड़ा वरन्‌ लोगों के व्यंग्य और कद्धक्तियाँ मी सुननी पढ़ीं। लीडर! 
के संचालकों ने उसके जन्म के दो वष के भीतर ही निश्चय कर लिया था कि घनाभाव 
के कारण पत्र का प्रकाशन स्थगित करना पड़ेगा। महामना मालवीय जी को जन 
यह स्थिति विदित हुई तो उन्होंने दृढ़ शब्दों मे कह कि 'लीडर' नहीं मरेगा | इसके 
लिये उन्होंने धनर्स॑ग्रह करने का निश्चय किया ओर सर्वप्रथम अपनी पत्नी के थ्ागे 
भोली फैलाई | मदामना ने कहा--'यह न समभो कि तुम्हे चार पुत्र हैं। तुम्हारा 
पॉँचर्वा पुत्र दैनिक 'लौडर' है। आज वह मरुत्युशव्या पर पढ़ा है। क्‍या उसे 
मरने दें! । मालवीय जी के इन वचनों को सुनकर उनकी पत्नी श्रीमती कुंदन देवी 
ने अपने समस्त आभूषण बेचकर साढ़े तीन हजार रुपये 'लौडर' की रक्षा के लिये 
गद्गद होकर दे दिए। पत्रकारिता और उसके माध्यम से राष्ट्रसेवा के लिये यह 
कैसा श्रनुपम श्रौर असाधारण त्याग है । 


देनिक 'हिंदोस्तान' में मालवीय जी को सहयोगियों के रूप में तत्कालीन 
विद्वानों का अभूतपूर्व सहयोग मिला था । श्री अमृतलाल चक्रवर्ती, भी शशिभूषण 
चटर्जों, पंडित प्रतापनारायण मिश्र, श्री बालम॒ुकुंद गुप्त, भरी गोपालराम गहमरी, 
श्री लालबह्यदुर, श्री गुलाबचंद चोबे, श्री शीवलप्रसाद उपाध्याय, श्री रामप्रसाद सिंह 


मदहामना मालवीय जी और पत्रकारिता पू७७ 


तथा ओऔ्औ शिवनारायण सिंह मालवीय जी के संपादकीय विभाग के “नवरत्ना 
प्रसिद्ध थे। व्यवस्थित और वैज्ञानिक रूप से द्िंदी के प्रथम दैनिक समाचार- 
पत्र के कार्यालय में ऐसे विद्वानों का समागम और सहयोग ऐतिहासिक ही कहा 
जायगा । 'हिंदोस्तान' देनिक का अआकारप्रकार रायल शीट के दो प्रूष्ठों का था। 
इसका वार्षिक मूल्य दस रुपये था। देनिक 'हिंदोस्तान' में मालवीय जी राष्ट्रीय भाव- 
नाओ से श्रोतप्रोत कैसी सरल एवं सौम्य विचारधारा की कविताएँ प्रकाशित करते 
थे उसका एक उदाहरण लीजिए | कविता का शीर्षक है हमारे ग्रामौ-- 


कहाँ गये वे गाँव मनोहर परम सुहाने । 
सबको प्यारे परम शांतिदायक मनमाने ॥॥ 
कपट और क्रूरता पाप झोर मद से निर्मल । 
सीधे सादे लाग बसे जिनमें नहीं छुल बल।॥ 
एक भाव से जाति छतीसों मिलकर रहती | 
एक दूसरे के सुखदुख मिल जुलकर सहती |! 
जद्दाँ न मूठा काम न मूठी मान बढ़ाई ; 
रहतो जिनकी एक मात्र आधार सचाई ॥ 
कहाँ गए गाँव जहाँ थी प्रीत सवाई। 
एक चिह्न भी देता, उसका नहीं दिखाई ।॥। 


इस कविता का प्रकाशन मालवीय जी की टिप्पणी के साथ हुआ है जिसमे 
उन्होंने भारतीय आर्मों की दुदशा का मूल कारण विदेशी शासन बताया है। तत्का- 
लीन राजनीतिक परिस्थिति में इस प्रकार कौ निर्मोकता और सरकार की निंदा बड़े 
साहस का काय था, यह कहने की आवश्यकता नहीं | 


संपादकीय स्वाभिमान की रक्षा 

मालवीय जी ने किन परिस्थितियों में देनिक हिंदोस्तान का संपादन 
स्वीकार किया और राजा रामपालर्सिह के बहुत आग्रह के बाद भी पदत्याग कर 
दिया इसकी एक कहानी है। वह कहानी मदहामना मालवीय जी के आदर्शों और 
सिद्धांतों के व्यावहारिक स्वरूप से हमें परिचित कराती है। मालवीय जी के पुराने 
कागज पत्रों में उनके हाथ कौ लिखी एक छोटी सी श्ात्मकथा मिली है। 
उसमें मालवीय जी लिखते हैं--'बी० ए.० पास होने के बाद मेरी बड़ी इच्छा 
हुई कि पिता के समान मैं मी कथा कहूँ और धर्म का प्रचार करूँ। किंतु 
घर की गरीबी से सत्र प्राणियों को दुःख हो रहा था। उन्हीं दिनों उसी 
गवर्नमेंट स्कूल में जिसमे मेंने पढ़ा था, एक अध्यापक की जगह खाली हुई। 
मेरे चचेरे माई पंडित जयगोविंद जी उसमें हेडपंडित थे। उन्होंने मुझसे कहा कि 

पू४ (६६-२-४ ) 


पूछट नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


इस बगह के लिये कोशिश करो। मेरी इच्छा घमंप्रचार में जीवन लगा देने कौ थी | 
मैंने 'नाहीं! कर दी। उन्होंने माँ से कहा -- माँ मुझे कहने के लिये आई । मैंने 
माँ की श्रोर देखा | उनकी श्राँखें डबडबा आई थीौं। वे श्रँ्खें मेरी आँखों में 
अब तक धँसी हैं। मेरी सब कल्पनाएँ माँ के आँसू में डूब गई और मैंने अविलंब 
कहा--माँ तुम कुछ न कहो । मैं नोकरी कर लूँगा ।४ इस प्रकार मालवीय जी ने 
उक्त स्कूल में ४०) रुपये की अ्रध्यापकी से जीविका उपाजंन के क्षेत्र में प्रवेश किया | 


सन्‌ श्व््द६ में कांग्रेस के कलकत्ता अधिवेशन में मालवोय जी की वक्त्‌ता से 
प्रभावित होकर राजा रामपालसिंह ने उन्हें देनिक हिंदोस्तान का संपादक चुना । 
राजा साहब ने मालबीय जी की एक कड़ी शर्त मानकर भी उन्हें २००) मासिक पर 
संपादक नियुक्त किया | यह शर्त थी कि राजा साहब मद्रपान की स्थिति में उन्हें न 
बुलाएँगे और न बात करेंगे। ढाई वर्ष के बाद एक दिन राजा साहब ने उक्त स्थिति 
में मालवीय जी को बुलाकर बात की तो उसी क्षण मालवीय जी ने शर्त का स्मरण 
करा त्यागपत्र दे दिया और प्रयाग चले श्राए। राजा साहब के बहुत कहने पर भी 
मालवीय जी ने एक न मानी और सिद्धांत के प्रश्न पर समभोता करना अस्वीकार 
कर दिया। मालवीय जौ पदत्याम कर चले गए. अ्रवश्य पर राजा साहब के प्रति 
उनके मन में वष्दी पुराना स्नेह बना रहा | उधर राजा साहत्र भी ऐसे उदार और 
उच्च विचार के थे कि मालत्रीय जी को निरंतर घर बैठे वेतन भेजते रददे । मालवीय जी 
ने इसे स्व्रीकार करने में अनेक बार श्रानाकानी की पर राजा साइग्र भला कब्र 
माननेवाले थे। संचालक और संपादक का ऐसा अभूतपूर्व संबंध भी हिंदी पत्र- 
कारिता का स्मरणीय प्रसंग है । 


पत्रकारिता का मानदंड 

दैनिक 'हिंदोस्तान' के बाद मालवीय जी ने सन्‌ १६०७ में 'अ्रभ्युदय' का 
प्रकाशन किया ) वे इसके संस्थापक और संपादक दोनों थे। 'अ्रभ्युदय' के प्रथम 
संपादकीय में उन्होंने पत्र के स्वरूप एवं नीति को स्पष्ट करते हुए. लिखा -- हमारी 
अभिलाषा मंद नहीं है। प्रध्वीमंडल पर जितने पर्वत हैं उनमें सब्रसे ऊँचा पर्वत 
नगाधिराज हिमालय है। हमारी अमिलाषा है कि इमारे देश का अमभ्युदय भी उतना 
ही ऊँचा हो ।” इस पत्र का नामकरण पंडित बालइष्ण मद ने किया था और 
यह सन्‌ १६०७ की वसंतपंचमी को प्रकाशित हुआ था। उन दिलों उर्दू फारसी का 
जोर था | पत्र के इस नाम#रण पर लोगों ने व्यंग्य किया पर मालवीय जी को इसके 


५, पं० बजमोहन व्यास | 


महामना मालवीय जी और पत्रकारिता घू७ह 


माध्यम से भारतीय संरुकृति एवं समाजसुधार का प्रचार करना था। मालवीय जी 
की एक प्रमुख विशेषता यह रही है कि जिस पत्र का संपादन करते उसकी नीति के 
संबंध में सदा सतर्क रहते | यदाकदा उसमें शिथिलता होने पर, सहयोगियों की खबर 
लेते थे । “अ्रभ्युद्य' में मी आपको सर्व और पुरुषोत्तददास टई॑न, पंडित कृष्णकांत 
मालवीय, पंडित वेंकटेशनारायण तिवारी, भ्री भगवानदास हालना और बाद में 
भ्री पडञ्मकांत मालवीय का सहयोग मिला । इसके साथ ही तत्कालीन विद्वान एवं प्रमुख 
साहित्यकार भी श्रमभ्युदय' में बराभर लिखते थे। मालवीय जी ने अमभ्युदय' के लिये 
जब आचार्य पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी से लेख माँगते हुए. पत्र लिखा था तो 
उसमें तत्कालीन साहित्यिक तथा राजनीतिक गतिविधि की भी चर्चा की थी। यह पत्र 
काशी नागरीप्रचारिणी सभा में आचाय द्विवेदी जी के कागज पत्रों में आज मी 
विद्यमान है | 


८ फरवरी, १६०७ को महद्यामना मालवीय ने आचाय भद्दावीरप्रसाद द्विवेदी 
को जो पत्र लिखा वह इस प्रकार है -- 


भी 


प्रयाग 
८-२- ०७ 


प्रिय ५० महावीरप्रसाद जी, 


नमस्‍्कार | मैं आशा करता हूँ कि “अभ्युदय” की दोनों संख्या आपके पास 
पहुँच गयी है । ओर यह कि आपने उसको पसंद किया है। 


मेरी प्रार्थना है कि आप उसको अपने प्रौढ़ लेखों से सद्दायता कीजिये। 
और मैं आशा करता हूँ कि आप इसको स्वीकार करेंगे | 


आपका कृपापात्र 
मदनमोहन मालवीय 


आनाय द्विवेदी जी ने मालवीय जी के पत्र का उत्तर देते [हुए दो लेख भी 
अअभ्युदय' में प्रकाशनार्थ भेजे | इनमें एक लेख तो स्वयं श्राचाय द्विवेदी का था 
और दूसरा बाबू मिश्रीलाल गुप्त का। मालवीय जी ने इन लेखों की प्रासि कौ 
सूचना देते हुए २६ फरवरी, १६०७ को जो पत्र द्विवेदी जी को लिखा उसमें 
“अ्रम्युदय! के प्रकाशन के उद्देश्य और श्रावश्यकता पर तो प्रकाश डाला ही गया है, 


पूद० नागरापप्रचोरियी पत्रिका 


तत्कालीन लेखकी को पारिश्रमिक देने तथा उसके आधार कौ भी चर्चा की गई है। 
इस पत्र का पत्रकारिता के इतिद्वास में विशेष महत्व है ।* 


बौसवतीं शती के प्रथम दशक में हिंरीपत्रों में लिखनेबाले लेखकों के पारि- 
श्रमिक का प्रश्न भी महामना मालवीय जी ने उठाया और इस संब्रंध में एक सिद्धांत 
स्थिर करने के लिये आचार्य द्विवेदी से विचारत्रिमश किया। 


देशहित, मातृभाषा के हितसाघन तथा पत्रकारिता के जिन उच्च आदर्शों को 
संमुख रख महामना ने 'अम्युद्य' का संपादन-प्रकाशन आरंभ किया, उक्त पन्न में यथा- 
प्रसंग सभी की सम्यक रूप से चर्चा हो गई है। 'अमभ्युदय में किस प्रकार के विद्वानों 
का मालवीय जी सहयोग चाहते थे और उनकी सहायता से किस प्रकार पत्र की 
प्रसारसंख्या बढ़ाना तथा आध्िक स्थिति को आत्मनिर्भर करना चाहते थे, “इसका भी 
स्पष्ट संकेत है । वस्तुतः आचाय द्विवेदी को लिखे गए. महामना मालवीय जी के इस 
पत्र का ऐतिहासिक महत्व है। 


अ्रम्युदय' के माध्यम से महामना ने संपादकीय स्वतंत्रता की लड़ाई भी लड़ी 
थी | सन्‌ १६०७ मे पंजाब के प्रसिद्ध देनिक के संपादक-संचालक पर सरकार ने मुकदमा 
चलाया | संपादक श्री अठवले की पैरबी लाला लाजपतराय कर रहे थे। इस 
मामले पर महामना ने 'अम्युदय' में संपादकीय लेग्व लिखा ओर सरकारी दमनचक्र 
की निंदा की । संपादक के करतव्यपालन की प्रशंसा करते हुए, श्रापने यह मी लिखा कि 
ऐसी सरकारी नीति से समाचारपत्रों की स्वतंत्रता पर आधात होता है। इसी उद्देश्य के 
लिये आप ने १६०८ में प्रयाग में अखिल भारतीय संपादकर्समेलन का आयोजन किया 
जिसकी श्रध्यज्ञता राजा रामपालसिंह ने की ओर मालवीय जी इसके स्वागताध्यक्षु थे। 
अपने भाषण में आपने विदेशी सरकार की दमतनीति तथा पत्रों पर अंकुश लगाने- 
बाले कानून का घोर विरोध किया। देश के संपादर्कों का ध्यान आकृष्ट करते 
हुए मालवीय जी ने संघटित द्वोकर सरकारी नीति का विरोध करने की अपौल की 
जिससे मारतीय समाचारपत्रों की स्वतंत्रता का हनन न होने पाए। भारतीय 
पत्रकारिता को मालवीय जी की महान्‌ देन में इस संमेलन का ऐतिहासिक 
महत्व है। 

इसी कारण मालवीय जी ने एक ओर तो समी पत्रों और पत्रकारों को साव 
घान एवं संबटित किया, दूसरी ओर अनुमव किया कि केवल हिंदी के द्वी नहीं श्रेंगरेजी 
पत्रों के माध्यम से भी इस दिशा में महत्वपूर्ण कार्य किया जा सकता है। सन्‌ १६०६ 


६. माक्षवीय जी का यह पत्र उन्हों के अदरों में पृष्ठ ६०४५-१० पर पूरा 
प्रकाशित है । -- संपादक 


है 


महामना मालवीय जौ और पत्रकारिता पूद्है 


में “लीडर' का प्रकाशन इन्हीं मूल भावों को लेकर हुआ और उसी वर्ष विजयादशमी 
को बड़ी साजसजासहित लीडर! का प्रकाशन हुआ। इतके प्रकाशन की आवब- 
श्यकता रुवयं मालबीय जी के शब्दों में --. * 

लीडर के स्थापित होने के पूर्व एक देनिक समाचारपत्र की इलाहाबाद में 
बड़ी आवश्यकता थी | सन्‌ १८७६ ई० में स्वर्गीय पंडित अयोध्यानाथ जी ने 'इंडियन 
हेरल्ड' मिक्राला था ओर उस पर बड़ा घन व्यय किया बह पत्र तीन वर्ष तक चला 
और अमागस्यवश उसके बाद बंद हो गया । 'लीडर' के स्थापित होने का यह एक 
कारण भी था। मैंने वकालत छोड़ने का निश्चय कर लिया था और उस समय 
मेरा विचार था कि सावेजनिक कार्यों से भी अ्रलग हो जाऊँ जिससे हिंदू विश्व- 
विद्यालय का कार्य ठीक तरह से कर सकूँ । उस समय मेरे मन में आया कि यदि 
मैं सावंजनिक जीवन से विना एक पत्र स्थापित किए, अ्रलग होता हूँ तब मैं अपने 
प्रांत के प्रति अपने धर्म को नहीं निबादता हूँ । मुझे उसकी श्रावश्यकता इतनी अधिक 
शोर अनिवार्य जान पड़ी कि मेंने विचार किया कि सार्वजनिक जीवन से अलग होने के 
पहिले एक पत्र अवश्य यहाँ स्थापित हो जाना चाहिए ।? 2८ »८ 'लीडर' केसे निकला । 
उसके मार्ग में केसी कैसी कठिनाइयों आईं झोर उनका महामना मालवीय जी ने 
किस प्रकार सामना किया, इसकी चर्चा पहले हो चुकी है । 


२० जुलाई सन्‌ १६३३ ई०, को 'सनातनधर्म' साप्ताहिक प्रकाशित करने के 
उद्देश्य की चर्चा ऊपर की जा चुकी है। यह पत्र हिंदी का आदर्श पत्र था 
जिसमें बश्ञानविज्ञान के आधुनिकतम स्तंभ थे ओर जिसमें नियमित रूप से उसके 
अधिकारी विद्वानों के लेख प्रकाशित हुआ करते थे । मालवीय जी इस पत्र के संरक्षक 
और संचालक थे किंतु प्रायः लेख भी लिखते थे । सनातनधर्म के प्रथम अंक का 
अग्रलेख मालबीय जी का लिखा हुआ है और उसका विषय है --- सनातनघर्म का 
स्वरूप । इस लेख की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं --- संसार में जितने धर्म प्रचलित 
हैं उनमें सबसे प्राचीन वह धर्म है जो सनातन! धर्म के नाम से प्रसिद्ध है। भगवान्‌ 
मनु कहते हैं -- वेदोडखिलो घर्ममूलम्‌। इ8 पत्र का तिद्घधांत वाक्य था -- जो 
हठि राखे घम्म को, तेदि राखे करतार। प्रथथ अंक में आ्राचार्य द्विवेदी ने जो 
आरशौवचन किया, वह इस प्रकार है --- 

प्र नव॑ खलु सनातनधमंनाम 
निर्माय शान्ति सुखदं समयानुकूलम । 
कल्याणकारक यथाघुनिकम्व॒ धम्मे- 
शा समस्त जनतापमपा करोतु ॥ 


सनातनधर्म! के प्रथम अंक के स्तंभों से ही विदित हो जाता है कि कितना व्यापक 
दृष्टिकोण रखकर इस पत्र का प्रकाशन किया गया था। सबसे पहले संपादकीय 


के 
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स्तंभ रहता था और बाद में सामयिक महत्व के प्रश्नों पर विचार किया जाता था | 
फ्रतुचर्या, गोरक्षा, धर्मोरक्ञति रक्षितः, इस्लामी दुनिया, सनातनधम्म और सांप्रदा- 
यिकता, सप्ताह के समाचार आदि स्तंर्मों में प्रायः सभी अ्रपेक्षित विषयों पर अधिकारी 
लेखकों के तक एवं वैज्ञानिक पद्धति पर लेख हुआ करते थे । कविसम्राट 'हरिश्रौध', 
आचार पं० रामचंद्र शुक्ल, डाक्टर अलतेकर, पं० चंद्रबली पांडेय, आरचाय भ्रूव 
आदि तत्कालीन समस्त उच्चकोटि के विद्वान्‌ एवं लेखक इस पत्र में नियमित रूप से 
लिखा करते थे। सनातनधर्म का वसंत अंक, कृष्ण श्रंक, रामनवमी पर प्रकाशत 
विशेषांक, होली विशेषांक सभी ने हिंदी पत्रकारिता में एक मानदंड स्थापित 
किया है। 


महामना और नागरीप्रचारिणी सभा 


सुधा ऋर पढ़िय 


किसी भी क्षेत्र में युगजीवन को नवीन चेतना कौ लदरों से आंदोलित करना 
सहज नहीं है। चेतना की लहरों को कर्म की अ्नुगामिनी बना लोकजीवन 
में शिवत्व की प्रतिष्ठा करना तो सदा से ही भागीरथी की श्रवतारणा करने के समान 
माना गया है। ऐसा करनेवाले तपम्पू्तों को श्रद्धाचनत हो लोक युगयुगांतर तक 
स्मरण करता रइता है। उसे इससे सनातन प्रेरणा मिलती है| 

नागरीप्रचारिणी सभा को महामना के उन्मेषशील व्यक्तित्व की छाया इसके 
जन्मकाल से ही प्राप्त है। सभा की स्थापना के प्रथम वर्ष से उन्होंने समा की 
संरक्षकमदस्यता स्वीकार की ओर जीवनपर्यत उससे संबद्ध रहे | 


सामान्यतः लोकजीबन इस बात का साक्षी है कि संमानित लोग संस्थाओं के 
सदस्य तो हो जाते हैं लेकिन उनकी प्रद्नत्तियों को पल्लवित करने की चिंता उनमें नहीं 
रहती किंतु मालवीय जी के संबंध में ऐसा नहीं कहा जा सकता । जिस दिन से वे 
संरक्षकसदस्य हुए उसी दिन से प्रयाग में वकालत करते हुए भी सभा की सेवा में 
संलगम्त हो गए। नागरीग्रचारिणी के माध्यम से की गई उनकी हिंदौसेवाओं को 
दो बर्गों में विभाजित किया जा सकता है। प्रथमतः हम उनकी उन सेवाओं का उल्लेख 
करेंगे जो हिंदी भाषा और देवनागरी लिपि के प्रचार, प्रसार एवं उसके अधिकाए कौ 
पुनःस्थापना से संबद्ध हैं तथा दूसरे वर्ग के अंतर्गत उन सेवाओं की चर्चा की जायगी 
जिनके बल पर सभा की कार्यक्षमता एवं संपदा में इंद्धि हुई । 


जिस समय नागरीप्रचारिंणी सभा की स्थापना हुईं उस समय हिंदी भाषा और 
देवनागरी लिपि को वह अधिकार मी प्राप्त नहीं था जो अन्य देशी भाषाओं को था। 
परिवर्तित युग में लोक भाषा की व्याप्ति के प्रमुख साधन विद्यालय तथा न्यायालय थे । 
लार्ड मेकाले की योजना शिक्षा के क्षेत्र में प्रचलित थी। सर सैयद अहमद खाँ द्वारा 
हिंदी उर्दू के रोपे गए संघर्ष का बीज वृक्ष हो चुका था। सन्‌ श््ूरे५ ई० तक 
न्यायालयों की भाषा फारसी थी। सर्वसाधारण के लिये दुरूह समझकर देशी भाषा 
के प्रयोग कौ भी सुविधा सरकार ने श्वूरे७ में दी। फलतः बंगाल में बँगला, 
उड़ीसा में उड़िया, गुजरात में गुजलती और महाराष्ट्र में मराठी का प्रयोग किया 
जाने लगा पर मध्यप्रदेश, बिद्दर और संयुक्तप्रांत में द्विदुस्तानी का ही प्रयोग 
चलता रहा । अ्“गरेज अधिकारियों को यह समझता दिया गया था कि उदूं ही हिंदुस्तानी 


पूच्टड नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


है; अतः हिंदी के इन प्रांतों की अदालतों में फारसी लिपि में उर्दू का दी प्रयोग 
चलता रहा | इस भ्रम का बोध बिहार और मध्यप्रदेश के शासन को तो ४४ वर्ष के 
उपरांत हो गया पर संयुक्तप्रांत की सरकार ने इधर कत्तई ध्यान नहीं दिया। 
नागरीप्रचारिणी समा की स्थापना ऐसे ही समय में हुई थो । यद्यपि सन्‌ १८७५ और 
श््ूव्५ के विधान इस पक्ष में थे कि समन आदि उर्दू और हिंदी दोनो में भरे जायूँ 
तो भी छल, बल और स्वार्थ के ात्याचक्र के बीच फारसी लिपि में उ्दूँ का ही 
प्रयोग ऐसे कार्यों में होता रहा । हिंदी का कहीं ठिकाना भी नहीं था। सभा की 
स्थापना के उपरांत तत्कालीन गवर्नर काशी श्राएं और सभा के प्रतिनिधिमंडल ने 
इस संबंध में उनसे मिलना चाहा परंतु उसे इसके लिये अवसर ही नहीं दिया 
गया । ठीक इसी समय हिंदी के विरुद्ध एक ओर कुचक्र चला, वह था रोमन लिपि 
को सरकारी दफ्तरों की लिपि बनाने का श्रांदोलन। सभा ने गवनर को पत्रक तो 
श्र्पित कर दिया किंतु उनके सचिव का उत्तर चालू राजनौतिक ढंग का था कि 
यभावसर इस प्रार्थनापत्र पर विचार किया जायगा। 


निराशा के इस वातावरण के बीच भी सभा द्वारा नागरी की प्रतिष्ठा का 
प्रयत्ष चलता रहा | २० श्रगस्त श्८६६ ई० को 'बोड आबू्‌ रेवेन्यू! ने सभा का यह 
आग्रह स्वीकार कर लिया कि समन आदि हिंदी में जारी किए जायें । इस सफलता के 
फलस्वरूप सभा के कार्यकर्ताओं का उत्साह द्विगुणित हो गया। ऐसे ही समय इस 
कार्य में महामना का योग समा को मिला । नागरीप्रचारिणी सभा कौ प्रत्ंंधसमिति ने 
१३ अगस्त श््६६ ई० में यह निश्चय क्रिया कि देवनागरी लिपि को राजकीय 
कार्यालयों में स्थान दिलाने के लिये समा का एक प्रतिनिधिमंडल गवर्नर से मिले। 
उपसमिति के सदस्यों ने इस प्रसंग में प्रांतब्यापी दौरा किया और बाबू श्यामसुंदरदास ने 
पं० मदनमोदन मालवीय से प्रयाग में संपक स्थापित किया | प॑० मदनमोहन मालवीय 
ने इस क्षेत्र में आश्वयजनक क्षमता का परिचय दिया | 


मालवीय जी ने दो साल के अथक परिश्रम के उपरांत अँगरेजी में एक 
विस्तृत निबंध 'कोट करेक्टर ऐंड प्राइमरी एजुकेशन! शीर्षक से लिस्वा। इस निबंध- 
लेखन में उन्होंने श्रत्यधिक श्रम किया, ऑॉकड़े एकत्र किए, छानबीन कौ। इस 
कार्य में उन्होंने सरकारी कार्यालयों की भी धूल फाँकी। हिंदौ और देवनागरी 
लिपि का समर्थन करनेवाला यह तथ्यपर्ण तथा वैज्ञानिक निबंध सन्‌ १८९६७ में 
इंडियन प्रेस से प्रकाशित हुआ | यद्यपि यह निबंध अ्रेंगरेजी में था तो भी हिंदी में 
लिखे जाने की अपेक्षा यह अधिक लाभकारी प्रमाणित हुआ, क्योंकि जिन्हें सत्य का 
सात्ात्कार कराना था वे सब अ्ँगरेजी जाननेबाले ही लोग थे। इस निबंध में 
सहिष्णुतापूर्वक जो तक हिंदी के पक्ष में मालवीय जी द्वारा उपस्थित किए. गए उनका 
उत्तर दे सकना सहज नहीं । 


मद्दामना और नागरीप्रचारिणी समा पूटष 


नागरीप्रचारिणी सभा ने इस कार्य को आगे बढ़ाने के लिये १७ व्यक्तियों 

का एक व्यापक मंडल बनाया जिसमे सामान्यतः सभी वर्गों के लोग थे। हिंदीतर 
भाषामाषी विशिष्ट जन मी इसमें संभिलित किए, गए.। इस मंडल में नागरीप्रचारिणी 
सभा के केवल एक प्रतिनिधि थे और वे थे मालवीय जी। प्रांत के गवर्नर सर 
एंटोनी मैकडानल ने प्रतिनिधिमंडल से मिलने के लिये २ मार्च, श्थृश्८ का 
दिन निश्चित किया | उस समय मालवीय जी ने साठ हजार हस्ताकुरों से युक्त एक 
निवेदनपत्र भी श्रपनौ पुस्तिका के साथ संलग्न कर दिया। मालवीय जी ने जिस 
गंभीरता से उस समय काम किया उससे हिंदौ कौ विजय कौ श्ाशा दृष्टिगोचर होने 
लगी । इतने मात्र से ही मालवीय जी ने इस काय को यहीं छोड़ना उचित नहीं 
समक्ता | वे तो ऐसे मनीषियों में से थे जो अपने स्वप्नों को बिना मू्त किए चैन 
लेनेवाले नहीं दोते | उन्होंने बाबू श्यामसुंदरदास को इस बात के लिये उत्प्रेरित किया, 
कि वे प्रांत के विमिन्न बड़े नमरों का दौरा कर वहाँ के हिंदौप्रेमियों को इस दिशा मे 
आंदोलन करने के लिये संगठित करें | संयोग से मैकडानल ने उन्हीं नगरों का दौरा 
किया जिनमें श्यामसुंदरदास जी (दंदी श्रांदोलन के लिये समितियाँ बना चुके थे । मालवीय 
जी की प्रेरणा से उनके संरक्षण में संचालित इस आंदोलन ने ऐसा प्रभाव दिखलाया 
कि हिंदी और देवनागरी लिपि को लेकर देश मर में एक आंदोलन खड़ा हो गया । 
देश भर की पत्र पत्रिकाओं ने इसे अपनी मर्यादा का विषय बना लिया। अ्रंततोगत्वा 
श्य अप्रेल १६३१० में श्रांशिक रूप से यह प्रयास सफल हुआ। हिंदी और 
देवनागरी की इस प्रतिष्ठा का मुख्य श्रय नागरीप्रचारिणी समा को है, तो भी इसके 
अनन्य प्रेरणायूत्र के रूप में मालवीय जी महाराज की सेवाएँ अ्विस्मरणीय रहेंगी । 
शिक्षा के केत्र में मी उन्हीं की तपस्था से हिंदी को प्राथमिक विद्यालयों से लेकर 
विश्वविद्यालयों तक में स्थान मिला | 


इसके पश्चात्‌ नागरीप्रचारिणी सभा के साध्यम से हिंदी के प्रचारत्तेत्र में जो 
काय उन्होंने किया वह भी इससे कम गोरबशाली नहीं रहा है। हिंदी कों केवल 
प्रांत की भाषा बनाकर ही मालवीय जी को संतोष नहीं हुआ क्योंकि हिंदी को ही 
वे राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकार करनेवाले महान व्यक्ति थे। इस दिशा में प्रथम 
महत्वपूर्ण प्रयत्न नागरीप्रचारिणी समा ने हिंदी - साहित्य - संमेलन की स्थापना के 
द्वारा किया। इसमें भी मालवीय जी का योग कम नहीं था। 

१ मई सन्‌ १६१० ई० को नागरीप्रचारिणी सभा ने यह निश्चय किया कि 
काशी में हिंदी - साहित्य - संमेलन का आयोजन किया जाय | साथ ही यह निश्चय भी 
किया कि संमेलन में किन विधर्यों पर विचार हो और कौन सभापति चुना जाय । 
इसका निर्णय समाचारपत्रों में लेख छुपवाकर हिंदीप्रेमियों से कराया जाय। 
इस का के लिये ११ व्यक्तियों की प्रवंचसमिति बनाई गई | पं० मदनमोहन मालवीय, 

भू ( ६६-२-४ ) 
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प० महावीरप्रसाद द्विवेदी और श्री गोविंदनारायण मिश्र के नाम समापतिपद के 
लिये आए. और नागरीप्रचारिणी सभा की प्रबंधसमिति ने मालवीय जी को ही 
हिंदी - साहित्य - संमेलन के प्रथम सभापति के रूप में स्व्रीकार किया | संमेलन का 
प्रथम श्रधिवेशन १०, ११ और १२ अक्टूबर १६१० को नागरीप्रचारिणी सभा में 
हुआ । संमेलन का आयोजन व्यापक मतभेद के अंतर्गत हुआ था । पं० मदनमोहन 
मालवीय ने इस अवसर पर समापतिपद्‌ से सभा के पक्ष का ग्रवल समर्थन किया 
और हिंदी के पक्त में जो कुछ भी उन्होंने निवेदन किया वह अत्यंत विद्वत्तापूर्ण तथा 
हिंदी के हित का परम साधक था । विभिन्न प्रार्तों से ३०० प्रतिनिधि इसमें संभिलित 
हुए तथा ४२ संपादक विभिन्न प्रदेशों के इस अवसर पर पधारे थे | इस संमेलन में 
अदालतों में नागरी लिपि के प्रचार, युनित्रर्सिटी शिक्षा में हिंदी के प्रवेश, हिंदी पाख्य 
पुस्तकों के लेखन, राष्ट्रभाषा और राष्ट्रलिपि के रूप में मागरी के प्रयोग, स्थांपों और 
सिक्‍की पर नागराक्ष्रों की प्रतिष्ठा आदि विषर्यों के संत्रंध में महत्वपूर्ण 
निश्रय हुए । इन निश्चययों का कार्याववयन ही हिंदी की प्रगति की कहानी का मूलाधार 
बना । सभापतिपद के लिये मालवीय जी का नाम प्रस्तावित करते समय मह्दामहों- 
पाध्याय प॑० सुघाकर द्विवेदी ने उनके संबंध में जो कुछ कहा था वह पूर्णतः सत्य था; 
इस संमेलन का समापतित्व किसी ऐसे पुरुष को देना चाहिए जिसमें चंचलता न हो, 
गंभीरता हो और जो बड़े बढ़े कामों पर बड़े विचार से विचार करे, मेरी समझ में 
जिस पुरुष को गवर्नमेंट ने प्रधान माना वही माननीय पं० गदनशोहन मालबीय 
महाशय इस पद के लिये स्बतोभाव से उपयुक्त पुरुष हैं।' पं० श्यामबिहारी मिश्र 
ने उस अवसर पर कहा था हिंदी की जो उन्नति आज दिखाई देती है उसमे 
मालवीय जी का उद्योग मुख्य कहना चाहिए ।'*'इस अवसर पर हमें दूसरा समापति 
इनसे बढ़कर नहीं मिल सकता ।? 


इस सफल संमेलन की एक और भी विशेषता थी ओर बह विशेषता थी 'पिसा 
फंड' की व्यवस्था । नागरी अच्चरों तथा हिंदीसाहित्य के श्रम्युदय के लिये एक निधि 
की स्थापना के संत्रंध में सभापति महाशय ने श्रत्णंत मामिक अ्रपील करते हुए पैसा 
फंड में सहायता देने के लिये लोगों को उत्साहित किया फिर तो संमेलन में पैसा 
बरसने लगा और तत्काल २५२४-२-६ रुपए का चंदा एकत्र हो गया। साथ ही 
नागरीप्रचारिणी सभा पर जो ६०००) का ऋण हो गया था उसे भी चुका देने का 
आश्वासन मिला | मालवीय जौ महाराज ने स्वयं ११००० पैसों की सहायता का 
बचन दिया | 

इस प्रकार इस संमेलन द्वारा सभा का सभी प्रकार से लाभ हुआ्आा। सन्‌ 
१६२८ में संमेलन का १८वाँ अधिवेशन काशी नागरीप्रचारिणी - सभा में पुनः हुआ 
जिसके त्वागताध्यक्ष पं० मदनमोदइन मालवीय बने । समा के प्रांगण में आ्रायोजित 


महामना और नागरौप्रचारिणी समा पूछ 


यह संमेलन भी श्रत्यंत सफल रह्य । इतना सफल कि सभा के इतने भूतपूर्व समापति 
किसी मी अधिवेशन में उपस्थित नहीं हुए थे। नागरीप्रचारिणी सभा के सुपुत्र 
संमेलन कौ सेवाओं से हिंदीजगत्‌ परिचित है ओर मालवीय जी की इसपर भी 
जीवनप्ेत कृपा रही | ँ 


मालवीय जी सदा ही हिंदी के उस रूप के समर्थक रहे जो इसका प्राकृत 
रूप है। बे हिंदुस्तानी के कट्टर विरोधी थे। नागरीप्रचारिणी समा ने इस संत्रंघ 
में जब कभी कोई सहायता उनसे चाही उन्होंने अपनी अतिकार्यव्यस्तता के 
बीच भी इसके लिये अवकाश निकाला । 


हिंदी जगत्‌ का सर्वाधिक वतेमान पुण्यतीर्थ समामवन है जिसे इस युग के 
समस्त हिंदीप्रेमी श्रद्धावनत हो माँ भारती की तपत््या की श्रनंत प्रेरणाभूमि के 
रूप में जानते, मानते और पूजते हैं। समा की समस्त प्रश्नत्तियों का जिस भवन से 
संचालन, नियंत्रण तथा पल्‍लवन हुआ, मद्ामना का उससे भी संबंध निजत्व का 
था। इसके निर्माण में मी उन्होंने महत्वपूर्ण योगदान दिया था। सन्‌ श्दुृश्द् ई० 
तक सभा का कार्य यत्रतत्र दान, मेंगनी एवं किराए की कोठरियों में चलाया जाता 
था किंतु कार्य के विस्तार ने समा को अनुभव करा दिया कि बिना निजी मबन के 
अब उसका निस्तार नहीं है। सभा की आर्थिक स्थिति बहुत दबनीय थी। तो भी ६ 
जुलाई १८६९८ ई० को समा की प्रत्नंघसमिति ने भवन बनवाने का निश्चय किया | उस 
समय वातावरण भी ऐसा नहीं था कि यह संकल्प सहज ही पूरा किया जा सकता 
क्योंकि केबल मवन ही नहीं बनवाना था अपितु साहित्य के भंडार की श्रीजृद्धि के लिये 
किए गए, संकरल्पों की पूर्ति भी करनी थी। पर संकल्प समा का संबल था। भवन के 
साथ ही साथ सभा को ऐसे स्थायी कोष की झनश्यकता थी जिसकी श्राय से उसमें 
स्थिरता शराती । फलतः ८ फरवरी १६०१ ई० को स्थायी कोष के लिये ट्रस्टियों का 
चुनाव सभा ने किया | जो द्रव्य समामत्रन के निर्माण के लिये संग्ह्दीत भा वह्दी 
स्थायी कोष की पूँजी बना | पं० मदनमोइन मालवीय जी भी ११ ट्रस्टियों में से एक 
थे| इध मंडल के जिम्मे मुख्य कार्य समाभवन के निर्माण का था साथ ही 
इतने घन की व्यवस्था का भी था जिसके सूद से सभा अपने श्रन्य काये 
चला सके। इन निधि के नियम बनाने का कार्य भी इस समिति 
को ही सौंपा गया था। सभा के हित के लिये ऐसे ठोस और सुचारू 
नियम बनाए. गए जिनसे सभा को शक्ति मिली । आय के संचय एवं व्यय के उचित 
प्रबंध के लिये ज्िस संरक्षुकमंडल की स्थापना कौ गई मालवीय जी उसके भी अत्यंत 
प्रमावशाली सदस्य थे । २३ वर्ष तक सभा के आर्थिक प्रबंध का सारा कार्य यह 
संरक्षकमंडल करता रहा और मालवीय जी इसके सदस्य तथा समय समय पर 
पदाधिकारी भी थे। इस संरक्षुकमंडल की देखरेख में भवननिर्माण का कार्य भी पूरा 
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हुआ । इसमें मालवीय जी का योग कम महत्व का नहीं था | र८ फरवरी १६०४ ई० 
को संयक्तप्रदेश के लेफ्टिनेंट गवर्नर ने काम चलाऊ रूप में निर्मित समाभवन का 
उद्घाटन किया | उन्हें उस समय अँगरेजी में जो मानपत्र दिया गया उसको न केवल 
मालवीय जी महाराज ने देखकर सँवारा था श्रपितु शहप्रवेशोस्सत्र समिति के सदस्य 
के रूप में उस समय उन्होंने समा के हित में महत्वपूर्ण भूमिका भी निभाई थी। अध्रा 
सभाभवन बनता गया, पर समा के कारों में उत्त रोत्तर विस्तार होते रहने के कारण 
उसे बराबर स्थानाभाव का अनुभव होता रहा | इस विस्तार की पूर्ति के लिये रायक्षष्ण 
जी ने सभाभत्रन के समीप की अपनी जमीन जिसका मूल्य लगमंग १५०००) < पए 
था, समा को दान कर दिया। हिंदी के महान्‌ कोश “हिंदी शब्दसागर' की समाप्ति 
के उत्सव में कोशोत्सव के अवसर पर नए. मबन का शिलान्यास ( १४ फरवरी 
१६९८ ई० ) महामना ने ही किया । प्रस्वस्मंजूषरा में जो ताम्रपत्र रखा गया: उसमें 
मालवीय जी के संत्रंध में जो कुछ निवेदन किया गया था, वह निम्नांकित है-- 


अ्राज माघ्र शुक्ल ४, गुरुवार, सं० १६८५ को इसके दुसरे नवीन भवन 
का शिलान्याससंस्करण देश के पूज्य नेता पं* मदनमोहन मालवीय द्वारा संपन्न 
हुआ । ईश्वर इस सभा की नित्य उन्नति करे, हिंदी माघा तथा नागरी लिपि का 
स्वावलंबी मारतत्र्ष मे अखंड राज्य हो और इसके द्वारा मारतवासी एकता के सूत्र 
में बँधकर राष्ट्र के निर्माण मे सफल हों ।! 

इस अवसर पर जो शिलालेख लगाया गया वह इस प्रकार है-- 


“इस स्थल पर नागरीप्रचारिणी सभा काशी के नवीन मवन का शिलान्यास 
संस्कार मात्र शुक्ल ५ सं० १६८७४ वि० को मद्ामना प॑० मदनमोहन मालवीय जी 
के करकमर्लों से संपन्न हुआ ।' 


यद्यपि समा इस संकल्प कौ पूर्ति आज तक न कर सकी तो भी मालबीय जी के 
हाथों रोपे गए, इस संकल्प की पूर्ति निकट भविष्य में निश्चय ही होगी इसमें संदेह 
नहीं | इस प्रकार आशिक चछेत्र में भी मालवीय जी की सेवाएँ सभा को स्थायित्व 
प्रदान करनेवाली रही हैं । 


नागरीप्रचारिणी सभा की कीर्ति का बहुत बड़ा कारण आयभाषा पुस्तकालय 
मी है। भारतवर्ष में हिंदी का यह अपने ढंग का अन्यतम पुस्तकालय है। इसकी सहा- 
यता के अमाव में विश्वविद्यालयों में होनेवाले अनुसंधानकार्य पूरे नहीं हो पाते। 
इसमे संग्द्दीत पुस्तकें तथा पत्र पत्रिकाएँ द्विंदी की गौरव हैं। मिर्जापुर के श्री गदाघर 
सिंह का आयंभाषा पुस्तकालय नागगैप्रवारिणी समा को १६ जून १८६८ ई० को प्राप्त 
हो गया। इसका प्रवर्धित रूप आरयभाषा पुस्तकालय है। श्री गदाधर सिंह का श्रवत्तान 
होने के उपरांत सभा अत्यंत भंमट में पड़ गई, यद्यपि अपनी मृत्यु के पूब॑ दी वे 
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२५ जुलाई १८६८ को सभा के पक्ष में वसीयतनामा लिख गए थे। उस वबसीयत- 
नामे के द्वारा पुस्तकालय की यथोचित उन्नति और स्थायित्व के लिये बे अपनी समस्त 
संपत्ति सभ्षा की अपित कर गए, थे | इस वसीयतनामे के विरोध में कई विपक्षी खड़े 
हुए । फलतः सभा को मुकदमा लड़ना पड़ा | यह मुकदमा बहुत लंग्रा चला और 
हाईकोर्ट तक भी गया । सन्‌ १६०४ को सभा हाईकोर्ट से मुकदमा जीत गई | इसका भी 
श्रेय पं० मदनमोहन मालवीय जी को है। जिस तत्परता - दक्षता के साथ उन्होंने 
सर संंदरलाल जी आदि की सहायता से सभा के पक्ष का समर्थन किया वह 
विसस्‍ल ही है। 


समय समय पर सभा की अन्य विशिष्ट प्रव्नत्तियों में भी वे योग देते रहे। 
जिस समय नागरीप्रचारिणी सभा पं० महद्यवीरप्रसाद द्विवेदी का अभिनंदन कर रही 
थी उस समय २ मई १६३३ ई० को सभा में अभिनंदनोत्सव मनाया गया ओर ३ मई 
को इलाहाबाद में द्विवेदी मेले का श्रायोजन हुआ जिसका उद्घाटन महामना ने ही 
किया । आज तक अभिनंदन का इतना सफल आयोजन किसी साहित्यकार का 
नहीं हो सका। 


वृद्ध हो जाने पर भी मालवीय जी का श्राशीर्वाद निरंतर सभा पर था। उसकी 
प्रबृत्तियों को प्रवर्धित देखने के लिये वे आशीर्वाद के साथ ही साथ पथप्रदर्शन करने- 
वाली मूल्यवान राय भी देते थे । इस बात से हिंदीजगत्‌ मली भाँति परिचित है कि 
हिंदी और हिंदुस्तानी के संघर्ष म॑ जिस दृढ़ता के साथ समा और संमेलन के पक्ष 
का उन्होंने समर्थन किया था वह श्रत्यंत महत्वपूर्ण था। 


सन्‌ १६४६ में मालवीय जी के तिरोधान से समा का एक वयोबृद्ध वास्‍्तविक 
संरक्षक उठ गया | उत समय सभा ने जो शोकप्रकाश किया था वह इस प्रकार है -- 


अत्यंत शोक का विषय. है कि इस वर्ष हमारे बीच से कई वयोदद्ध साहित्य- 
सेवी उठ गए। महामना मालवीय जी बहुत दिलों से रुग्ण हो गए. थे, परंतु जब 
कभी हिंदी भाषा ओर साहित्य तथा देवनागरी लिपि एवं भारतीय संस्कृति संबंधी 
कोई गंभीर समस्या उठ खड़ी होती थी, वे बराबर अपना परामर्श ओर आशीर्वाद देते 
रहे | हिंदी से उन्हें आरम से ही कितना अनुराग था यह इसी से प्रकट होता है कि समा 
के आरंभ काल में आयभाषा पुस्तकालय के जन्मदाता «४ गदाघर सिंह जी की वसीयत- 
वाले मुकदमे में, सभा से उस समय कोई विशेष संपक वा संबंध न होते हुए, भी, 
मालवीय जी ने विना कुछ पारिश्रमिक लिए बड़ी लगन से पेरवी फी थी। इसके 
उपरांत तो सभी कार्यों में उनका प्रमुख योग प्राप्त होता रद्दा। संयुक्रप्रांत की 
कचहरियों में नागरी का प्रवेश कराने के लिये उन्होंने ६० हजार व्यक्तियों के हस्ताक्षर 
से सरकार के पास र्द्ृतिपत्र भेजा था एवं "कोट केरेक्टर एंड आइमरी एज्युकेशन' 
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नामक महत्वपूर्ण श्रंगरेजी पुस्तक तैयार करके सभा द्वारा प्रकाशित कराई थी। हिंदी- 
साहित्-संमेलन की योजना बनाने का श्रेय उन्हीं को है। काशी में संमेलन का जो 
पहला अधिवेशन हुआ था उसके समापति भी वे ही थे। ऐसे कर्मयोगी को खोकर 
फौन जाति दुखी न होगी ।' 


जिस व्यक्ति का सभा के प्रत्येक कार्य में घनिष्ठ योगदान रहा हो, जिसने हर 
स्थिति में उसे नैतिक समर्थन प्रदान किया हो तथा जो इसका प्रेरणाल्रोत रहा हो 
डसके अवसान पर सभा ने जो शोक अनुभव किया वह स्वाभाविक था। आज सभा 
महामना के कतृंत्व से प्रेरणा लेती हुई विकास के श्रनेक नए प्रतिमान स्थापित कर अपने 
पथ पर आगे बढ़ती चली जा रही है । 
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जयशंकर मिश्र 


अनन्य देशभक्त, अनुपम समाजसुधारक, कर्मठ हिंदीसेवक, क्रांतदर्शी 
शिक्षाविशारद और विश्वप्रसिद्ध काशी हिंदू विश्वविद्यालय के संस्थापक महामना 
मालवीय जी का जन्म पौष कृष्ण अष्टमी वैक्रमाब्द १६१८ ( २५ दिसंत्रर १८:६१ ) को 
प्रयाग के एक सुशिक्षित मध्यत्रगीय सनातनी परिवार में हुआ था। आपके पिता 
पंडित ब्रजनाथ जी मालव के गौड़ ब्राह्मण थे --संस्कृत और हिंदी के सुख्यात 
विद्वान । गीता, भागवत, मद्ामारत और रामायण की व्याख्या करने में वे निपुण थे। 
अतः मालवीय जी को संस्कृत हिंदी का ज्ञान रिक्य में मिला था। धार्मिक और 
सांस्कृतिक वातावरण में उन्होंने गीता, भागवत आदि के श्लोक कंठस्थ किए । 


आधिक अवस्था ठीक न रहने पर भी पिता ने इन्हें प्रयाग जिला स्कूल में 
अँगरेजी पढ़ने के लिये भेजा । सन्‌ १८७६ में इन्होंने हाईस्कूल की परीक्षा उत्तीर्ण की । 
इसके बाद म्योर सेंट्रल कालेज, इलाहाबाद मे शिक्षा ग्रहण करने लगे | १८८४ ईशमें 
कलकत्ता विश्वविद्यालय से बी० ८० की परीक्षा उत्तीर्ण की। छात्रावस्था से ही इनकी 
तक॑चातुरी, सत्यनिष्ठा, परिश्रम और लगन देखकर अध्यापक इनसे अत्यंत प्रसन्न 
थे, विशेष कर पंडित आदित्यराम भद्टाचार्य की इनपर परम कृपा थी । उनके स्नेह- 
पूर्ण संपर्क में मालवीय जी समाजसंगठन और देशप्रेम की ओर उन्मुख हुए। 
घर की स्थिति ठीक न रहने के कारण ये श्रपना अध्ययन और आगे न चला सके। 
१८७८ में ही, हाई स्कूल पास करने के पहले, इनका विवाह पं० नंदराम की कन्या 
कुंदन देवी से हो चुका था। घरगहस्थी का भार सँभालना मालबीय जी के लिये 
आवश्यक हो गया । वे स्वयं लिखते हैं --- 

“जब में बी० ८० पास हुआ तो घर में गरीबी बहुत थी । घर में प्राणियों को 
अज्नवऊ का भी कक्‍्लेश था ।! 

फलतः उन्होंने श्यदू४ में गवनंमेंट हाईस्कूल में अ्रध्यापन का 
कार्य ले लिया । 

अध्या पनकाल में वक्‍तृत्व शक्ति, हिंदी, श्रेंगरेजी, संस्कृत, श्रौर उदं भाषाओं के 
झर्थोत्कर्ष विधायक प्रयोग, मृदु स्वभाव, शात विषयों की सरल तथा सुत्नोध अभिव्यक्ति 
झौर निर्मल चरित्र के कारण उन्होंने सबका संमान प्राप्त कर लिया । समाजसेवा में रुचि 
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लेने के कारण नगर के सभी लोग उनके प्रति आदरवान्‌ हो उठे । १८८० ई० में प्रयाग 
में 'हिंदूसमाज' की स्थापना हुई । मालवीय जी ने उसमें सक्रिय योग दिया श्रौर साथ ही 
उन्होंने अपने गुरु ( म्योर सेंट्रल कालेज के प्राध्यापक ) महामहोपाध्याय आ्रादित्यराम 
भद्दाचाय की प्रेरणा से उसी समय “मध्य हिंदू समाज! की स्थापना कर हिंदुसंगठन 
आर सुधार के कार्य को आगे बढ़ाया। कुछ ही दिन बाद प्रयाग में उन्होंने 
'भारतीमवन' पुस्तकालय की स्थापना भी की जो आज भी हिंदी की सेवा कर रद्दा है। 


उनकी समाजसेवा देशसेवा की भावना से ओतप्रोत थी। तत्कालीन अ्रंगरेजी 
शासन की कठोरता सबंविदित है। आए दिन उत्पीड़न की नई नई चारलें सामने 
आती थीं। मालवीय जी को इससे असीम बेदना हुई। देश को जागरूक और प्रबुद्ध 
करने के लिये उन्होंने संघटन, भाषण और लेखन के माध्यम का ्राभ्य लिया 

अध्यापनकाल में ही उन्होंने कलकत्ता के १्थ््८ ई० वाले इंडियन नेशनल 
कांग्रेस के द्वितिय अधिवेशन में भाग लिया। वहाँ उनके भाषण से उपस्थित जन 
मंत्रमुग्य हो गए | उदारता की मूर्ति दादा भाई नौरोजी ने अध्यक्ष के आसन से कहा 
“इनकी वाणी भारतमाता की वाणी है।' 

कालाकॉँकर के राजा रामपालसिंह ने अपने दैनिक पत्र (हिंदोस्तान' के संपादन 
के लिये मालबीय जी से अनुरोध किया । श््ूय७ ई० में अध्यापनकाय छोड़ ये 
(हिंदोस्तान! के संपादन में प्रबृत्त हुए। साथ दह्वी सार्वजनिक सभाओं ओर संघटनों 
आदि में व्याख्यानों द्वारा कांग्रेस के सिद्धांतों, ओर उद्दृश्यों का प्रचार करने लगे। 
उन्होंने 'हिंदोस्तान' का संपादन श्८८६ ई० तक किया। 


प्रयाग द्वाईकोट के प्रमुख वकील श्री श्रयोध्यानाथ जी उनकी तर्कप्रणाली 
ओर वाक॒शक्ति से प्रभावित हुए। उन्होंने मालवीय जी को एल - एल० बी० की 
परीक्षा उत्तीर्ण करने के लिये प्रेरित किया । १८६२ ई० में मालदीय जी ने उक्त परीक्षा 
कलकत्ता विश्वविद्यालय से उत्तण की और वकालत आरगंम कर दी। न्यायालय में 
इनकी वास्मिता और सतके विषयप्रतिपादन का सिक्का बैठ गया। शीघ्र ही ये लोकप्रिय 
वकीलों में मान्य हो गए. | वकालत करते हुए इन्होंने लोकसेबाव्रत का भी निर्वाह 
किया। जहाँ ये वकालत को अपना जीवनसाधन समभते थे, वहाँ लोकसेवा 


को ध्येयधर्म | 


मालवीय जी श्रब तक देश में प्रख्यात हो चुके थे। सभी उनका संमान करते 
थे।| सन्‌ १६०३ ई० में मालबीय जी प्रांतीय कोंसिल के सदस्य हुए और १६१२ ई० 
तक रहे | १६१० ई० में वाइसराय की केंद्रीय कोंसिल में प्रांतीय प्रतिनिधि द्ोकर गए 
शोर १६१६ ई० तक रहे । १६१६ ई० में लाई ह डिंज ने इन्हें औद्योगिक कमीशन 
का सदस्य नियुक्त किया । १६२४ से १६३० तक लेजिस्लेटिव असेंत्रली के सदस्य थे | 
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इससे यह स्पष्ट है कि मालवीय जी के परामर्श को विदेशी सरकार भी महृत्व 
प्रदान करती थी। 

अपने विचारों को देश कौ जनता तक पहुँचाने के लिये उन्होंने १६९०७ ई० में 
अमभ्युदय”' और 'मर्यादा' नामक पत्रों का संपादन - प्रकाशन आरंभ किया। 
धग्रभ्युदय! के सहसंपादकों में राजर्षि पुरुषोत्तददास टंडन जैसे व्यक्ति भी ये। 

वे श्रपने सिद्धांतों और विचारों के कट्टर पदछपाती थे। दैनिक पत्रों में 
प्रकाशनार्थ आए हुए लेखों का इनके नियमों की कसौटी पर खरा उतरना आवश्यक 
था | एक बार इनके नियम का पालन न हो पाया। श्री कृष्णकांत मालवीय को १७ 
जूत १६१४ के पत्र में इन्होंने लिखा था --- 

चिरंनीवि प्रिय कृष्णकांत, 

पपछुली रात हमने स्वप्त देखा कि '“अ्रभ्युदय' में ग्राग लग गई है। इस 
समय डाक में आए, २३ संख्या के “श्रम्युदूब' को पढ़कर जो वेदना हुई, वह उससे 
बहुत श्रधिक है, जो स्वप्न में प्रेत को जलते देखकर हुई थी | इस श्रंक के प्रधान लेख 
के छपने से पहले यदि अभ्युदय प्रेस भस्म हो गया होता तो हमकी उतना दुख न होता । 
यदि अमभ्युदय को बंद करके इसका प्रायश्रवित हो सकता, तो हम इसे तुरंत बंद कर 
देते । हमारे जीते जौ ऐसे लेख प्रकाशित करना उचित नहीं जिनके कारण समाज के 
सामने हमें श्रपराधी बनना और लजित होना पड़े । 

पंजात्र के प्रसिद्ध दैनिक 'पंजाबी' के संपादक श्री श्रठवले और श्री रामचंद्र 
पर १६०७ में अ्गरेज सरकार ने मुकदमा चलाया। इस पर मालवीय जी ने 
अभ्युदय' के संपादकीय में लिखा था -- 

“6ंपादक ने अपना संपादकीय लेख लिखकर एक महत्वपूर्ण सार्वजनिक 
मामले के ऊपर सरकार और जनता दोनों का ध्यान दिलाया है। यदि ऐसे मुकदमे 
में संपादक को सजा हुईं तो समाचारपत्रों की स्वतंत्रता को बड़ी बाधा पहुचेगी। 
संतोष इसमें इस बात से है कि 'पंजाबी' के संपादक श्री अठवले ने अपने कर्तव्यपालन 
में हर प्रकार का साइस और हृढ़ता दिखाई है।! 

मारतीय समाचारपत्रों के प्रति सरकार के कठोर नियंत्रण को देखकर मालवीय 
जी ने श्रखिल भारतीय संपादकसंमेलन बुलाकर स्वतंत्र निर्णय लिया | १६०८ ई० में 

उन्होंने अखिल मारतीय संपादकसंमेलन का आ्रायोजन प्रयाग में किया जिसके सभापति 
राजा रामपालर्सिह हुए और स्वागताध्यक्ष स्वयं मालवीय जी | इन्होंने भाषण देते हुए 
कहा था -- 

(विदेशी सरकार अपनी दमननीति को अत्यधिक व्यापक बनाने के लिये प्रेस 
ऐक्ट और न्थूज पेपर ऐक्ट में ऐसे प्रविधान करने जा रही है, जिससे इस देश में 
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समाचारपत्रों की स्वाधीनता समाप्त हो जायगी। यदि भारतीय समाचारपत्रों की 
स्वाधीनता के इस हनन का मुकाबला न किया “गया तो भारतीय समाचार पत्रों का 
भविष्य खतरे में पड़ जायगा ।? 

इसी समय मालवीय जी प्रांतीय राजनीतिक संमेलन के भी समापति हुए । 
अन्य प्रांतों में अपने प्येय औ्रौर विचार का प्रसार करने के ' लिये मालवीय जी ने 
एक अगरेजी पत्र के प्रकाशन की आवश्यकता का अनुमव किया । पंडित मोतीलाल 
नेहरू के सहयोग से विजयादशमी, २४ नवंबर १६०६, को अँगरेजी देनिक 'लीडर' 
का प्रकाशन प्रारंम हुआ । इस दैनिक पत्र ने देश को श्री नगेद्रनाथ गुप्त और सी० 
वाई० चिंतामणि जैसे दो वरेश्य पत्रकार दिए । 

कांग्रेस की स्थापना के दूसरे वर्ष से ही मालवीय जी उसके प्रचार और प्रसार के 
लिये तन मन से लग गए थे। उन दिनों कांग्रेस के कार्यकर्ताओं में तिलक, गोखले, 
लाला लाजपतराय आदि के साथ मालवीय जी मी अग्रगण्य थे | गाँधी जी श्रभी अ्रक्रिका 
में ही थे। मारत के लोग उनके विषय में बहुत कम जानो थे। मालवीय जी का 
नाम देश के सभी लोगों की जिह्मा पर था। १६०५ में लाई कर्जन ने बंगाल बो 
दो भागों में बाँट दिया। इसमे अ्रेंगरेजों का मुख्य उद्देश्य एक ऐसे मुस्लिम 
प्रांत का सूजन करना था जिसमें इसलाम और उसके अनुवर्तियोँ का जोर 
हो। वस्तुतः बंगाल के बढ़ते हुए राष्ट्रवाद को अवरुद्ध करने का यह उपाय था | 
फलस्वरूप १६०८ ई० में सारे देश में वंगभंग श्रांदोलन भड़क उठा । तिलक को छः 
साल के लिये कालेपानी की सजा दे दौ गईं। सर्वत्र धरपकड़ जोरों पर थी । कांग्रस का 
नेतृत्व मालवीय जी कुशलतापूर्वक सँभाल रहे थे। १६०६ ई० (लाहौर ), 
१६१८ ई० ( दिल्‍ली ), १६१२ और १६३१३ ई० में वे कांग्रेस के अध्यक्ष 
निर्वाचित हुए । 

कांग्रेस के दिल्‍ली अधिवेशन में श्रध्यक्षपद से मालवीय जी ने घोषणा 
की थी -- 

आई अ्रास्कर यू दु डिट्रमिन दैट हियर श्राफ्यर यू बिल रिजेंट ऐंड रिजेंट दि 
मोर स्ट्रांगली एनी एफट ढ़ ट्रीय यू ऐज ऐन इन्कौरियर पीपुल। आई श्रास्क थू हू 
डिट्रमिन दैट हेंस्फोथ यू त्रिल क्लेम विध आल दि स्ट्रेंग्य यू कैन कर्मांड दैट इन 
योर श्रोन कंट्री यू शैल हैव अपाचुनीटीज ठु ओ ऐज फ्रौली ऐज इंगलिश मेन ग्रो 
इन द यू० के० | इफ यू विल एक्सर्साइज दैट सेल्क - डिटर्मिनेशन ऐँड गो एजाउट 
इन्कल्केटिंग दि प्रिसिपुल्स ग्राव्‌ इक्कालिटी, आवू लिब्र्टी एंड आवू फ्रैटनिटी एमंग 
अबर पीपुल, इफ यू विल मेक एज़ी ब्रदर, हाउए्वर अंबुल ऐंड लोली प्लेस्ड, फौल 
दैट दि डिवाइन रे इज इन हिम ऐज हट इज इन एनी द्वाईली प्लेस्ड पर्सन, ऐंड 
दैट ही इज एन्टाइटिल्ड हु बी ट्रोटेड ऐज ऐन ईकल फेलोमैन विथ श्राल अद्र 
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सबजेक्टस आवू्‌ दि ब्रियिश एंपायर ऐंड 5 टौच हिम दु आब्देन ढ़ बी सो ट्रीदेड 
यू बिल हैव डिटर्मिंड योर फ्यूचर फार योरसेल्वज ।? 

दिल्ली में फिर भाषण देते हुए इन्होंने कहा था-- 

(टैंडिंग इन दिस एंश्येंट कैपिटल आवू इंडिया बोथ आधव्‌ हिंदू ऐंड मुहमडन 
पीरिएड इट फिल्स मी माई कंद्रीमेन एंड कंद्रीविमेन, विथ इनएक्सप्रेसिबुल सारो 
ऐंड शेम टु थिंक देट वी द डिसेंडेंट्स आव्‌ हिंदूज हू रूल्ड फार १४,००० इयस॑ 
इनदिस एक्सटेसिव एंपायर, ऐड दि डिसेंडेंट्स आव्‌ मुसल्मांस हू रूल्ड हियर फार 
सेबेरल हंड्रेड्स इयत शुड हैब सो फालेन फ्राम श्रवर एंश्येंट स्टेट दैट बी शुड हैव 
ढ़ आग्यू" अवर कपैसिटी फार इवेन ए, लिमिटेड मेजर आव्‌ आटोनामी ऐंड 
सेल्क रूल [! 


यह सही है कि मालवीय जी का काँग्रेस ?े कई बार मतभेद हुआ था 
किंतु उन्होंने कांग्रेस का कभी सक्रिय विरोध नहीं किया और न कांग्रेस ने 
ही उन्हें श्रपना प्रतिपक्षी माना। १६१८ ई० में जब्र रौलट ऐक्ट आया, 
तब सारे देश में बिक्ञोम की लहर फेल गई। सरकार ने बर्बरता से काम 
लिया । अमृतसर में जलियॉबाला बाग में निहत्थे लोगों पर गोलियाँ बरसाई गई । 
४०० श्ादमी मरे डेढ़ हजार ग्राहत हु । पंजाब में १५ श्रप्रेल से ११ जून तक 
सैनिक शासन लागू कर दिया गया। उस समय मालवीय जी कांग्रेस के समापति थे । 
इनकी आत्मा कराह उठी। ये श्रौर गाँधी जी जाँच के लिये अमृतसर गए.। 
इन्होंने श्रंगरेज सरकार को म्दु भाषा में ककोर फटकार दी। इन्होंने इंडेंनिटी तिल 
का विरोध किया, जिसके द्वारा सरकार दोषी अफसरों को क्षमा करना चाहती थी। 
मालवीय नी ने इसकी कड़ी आलोचना की । 

अ्सहयोग आंदोलन के विषय में मालवीय जी का गाँधी जी से मतभेद हो 
गया ओर वे कांग्रेस से अन्यमनस्क हो गए। १६२१ में असहयोग और खिलाफत 
आंदोलन जोर पर थे। सारे देश में प्रिंस आव्‌ वेल्स के श्रागमन का 'बायकाट' हुआ | 
४०,००० से भी अ्रधिक लोग जेलों में हूँस दिए गए। सन्‌ १६२२ ई० में गोरखपुर 
जिले में चौरीचोरा कांड हो गया। क्रुद्ध भीड़ ने २२ सिपाहियों को मार डाला 
और थाने में आग लगा दी | इस कांड में १७० श्रभित॒ुक्तों को फाँसी की सजा 
हुई। मालवीय जी ने हाईकोर्ट में अभियुक्तों की पैरवी की और उनमें से १५१ 
श्रभियुक्तों को मुक्त करा दिया। 


१६२८ ई० में साइमन कमौशन भारत आया। मालवीय जी ने इसका कड़ा 
विरोध किया | सारे देश में श्रांदोलन प्रखर हो उठा। महात्मा गाँधी का सविनय 
अवशा आंदोलन फिर जोर पकड़ गया। दस महीने के भीतर ६०,००० आदमी जेलों 
में डाल दिए. गए । एक सो तीस ब्यक्ति गोलियों के शिकार हुए और ४२१ घायल | 
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सरकार के इस पाशविक दमन से देश भर में आतंक फेल गया। मालवीय जी ने 
सरकार से समभोौते की बातचीत श्रारंभ की । 


फरवरी १६३१ ई० में माँधी जौ और लार्ड इरविन में जो समभौता हुआ, 
वह मालवीय जी के प्रयास का ही परिणाम था। ७ सितंबर १६३१ से १८ दिसंबर 
तक लंदन में होनेताले मोलमेज संमेलन में गाँधी जी के साथ इन्होंने मी भाग लिया 
था। वहाँ से निराश लौठने पर गाँधी जी ने फिर सत्याग्रह आरंभ कर दिया | 
फलतः वे बंदी कर लिए. गए. और मालवीय जी ने कांग्रेस का नेतृत्व संभाला । 
उस समय मालवौय जी कांग्रेस के अध्यक्ष रहे। देशसेवा के प्रति उनका 
विचार थां--- 


यह हमारी मातृभूमि है; यह इमारी पितृभूमि है। जो लोग सुजन्मा हैं, 
जिनके जीवन बहुत श्रच्छे हुए हैं, राम, कृष्ण, बुद्ध आदि पुरु्षों के, महात्माश्रों के, 
आचार्यों के, ब्रक्वर्षियों और राजर्षियों के, गुरुओं के, धर्मवीरों के, शरबीरों के, 
दानबीरों के, स्वतंत्रता के प्रेमी देशभक्तों के उज्ज्वल कार्मों की, यद्द कर्मभूमि है। 
इस देश में हमको परमभक्ति करनी चाहिए श्रोर धन से भी इसकी सेवा 
करनी चाहिए |? 


१६३१ में जन्न सरकार बंबई के कपड़ा उद्योग को संरक्षण देकर श्रपनी 
गोटी लाल करना चाहती थी, तब्र मालवीय जी ने उद्योगपतियों कौ तौखी 
भत्सना की थी-- 


'मेरी इच्छा है कि बंबई जीवित रहे। मेरी इच्छा है कि बंबई का उद्योग 
जीवित रहे, पर यदि मेरे सामने अपने देश ओर बंबई के उद्योगों में से दो विकल्प 
शंगे तो मैं बिना मिक्रक देश की वेदी पर उसे कुर्बान करने में संकोच नहीं करूँगा । 
मुझे अपने देश से सबसे पहला ओ्रीर श्राखिरी प्यार है। यदि मारत नष्ट हो जाता है 
तो बंबई का अस्तित्व नहीं रहेगा । भारत की गरीबी और पतन के साथ बंबई की 
: समृद्धि नहीं हो सकती । | 


'में अपने मित्रों से पूरी नम्नता से कहूँगा कि बे अपने मय को मर्नों से 
निकाल दें और परमात्मा के न्याय पर विश्वास करें। उस सर्वशक्तिमान की सत्ता 
के संमुख इस सरकार की क्‍या ताकत है ! जैसा कि सब जानते हैं भारत सरकार 
स्थिति का फायदा उठाकर दूध का जद्दरौला '्याला दे रह्दी है। हमें यह दूध का 
प्याला लेने से इन्कार कर देना चाहिए. | इमें इस मदान्‌ भूमि के देशवासी होने के 
नाते अच्छा और स्वास्थ्यारी दूध ही स्त्रीकार करना चाहिए। बहुमतवाले 
मेरे संशोधन को यदि सरकार ठुकरा देगी तो संसार वास्तविकता जान जायगा। 


मंद्वामना पंडित मदनमोहन मालवीय : जीवन और कर्तृत्व प€७ 


“यदि सरकार इस सदन की बहुमत की नीति ठुकराती है तो जनता को दूसरे 
उपायों का सद्दारा लेना पढ़ेगा। मेरे से पूछा जाता है कि आपकी इस देशभक्ति से 
बंबई का कितना नुकसान होता है। यदि बंबई को सारे देश का समर्थन मिलता है 
तो बंत्रई को बहुत कम क्षति द्ोगी तत्र प्रत्येक देशवाती प्रण करेगा कि वह ब्रिटिश 
कपड़ा न पहनेगा । 


प्रेरे बंचई के मित्र माँग कर रहे हैं कि इम बिल का विरोध न करें, कपड़ा 
उद्योग को नष्ट न करें। कइयों ने भूतकाल में दी मदद का भी उल्लेख किया है। 
बनारस हिंदू विश्वविद्यालय के लिये उन्होंने उदार सहायता दी थी। उन्होंने महात्मा 
गाँधी की माँग पर तिलक - स्वराज्य - कोष में भी दिल खोलकर मदद दी थी। मैं 
एक मानव हूँ। मुझे यह देखकर दुख द्वोता है कि इमें इस कपड़ा उद्योग का विरोध 
प्रतिकूल परिस्थितियों में करना पड़ रद्दा है। परंतु मैं अपनी आत्मा और परमात्मा 
से अन्याय करूँगा यदि बनारस हिंदू विश्वविद्यालय के द्वितों के लिये में देश के हितों 
का बलिदान कर दूँ. ( तालियाँ ) परमात्मा मुझे शक्ति दे कि मैं विश्वविद्यालय के 
ट्वित को छोड़ दूँ, पर देश के ह्वित का त्याग न करूँ ( तालियाँ )। बनई के मित्रों 
को अमुमत्र करना चाहिए कि जिल से उन्हें श्रस्थायी राहत मिलेगी, उससे लंका- 
शायर को ही भ्रसली फायदा मिलेगा, परिणामतः बंत्रई और भारत के उद्योगों की 
बरआादी दो जायगी ।! 


मालवीय जी ने हिंदूसंस्कृति और हिंदूधम के रक्षण और परिपोषण के 
लिये १६०६ ई० में हिंदू महासभा की स्थापना की | इसके प्रथम अ्रखिल भारतीय 
अधिवेशन के ये द्ी समापति हुए. । इनके नेतृत्व में हिंदू महासमा मारतीय हिंदू जनता 
के लिये संस्कृति और धम के स्वरूप को सुस्पष्ट करती रही | संगठनशक्ति और विशिष्ट 
नेतृत्व के बल पर ये हिंदू महासभा के १६२३, १६२४ और १६३६ के अधिवेशर्नों के 
समापति निर्वाचित हुए, । 


हिंदूधमावलंबी होते हुए भी उनके द्वदय में श्रन्य धर्मों के प्रति सहिषषुता 
थी। ये कहते हैं -- 

सनातनधर्मी, आयेसमाजी, ब्रक्षसमाजी, सिक्‍्ख, जैन, ओर बौद्ध आदि सब्र 
हिंदुओं को चाहिए कि वे अपने अपने विशेष धर्म का पालन करते हुए, एक दूसरे के 
साथ प्रेम और आदर से बरते ।! 


इनका मंत्र था -- 


विश्वासे दृदृता स्बीये परनिन्दाबिव्जेनम्‌ ! 
तितिक्षामतभेदेषु प्राणिमात्रेबु मिन्नता ॥ 


पह्द नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


( अर्थात्‌ अपने घम में हृढ़ता, दुसरे के धर्म की निंदा से श्लग रहना, 
मतभेदों में मौन रहना और प्राशिमात्र के साथ बंधुत्व रखना | ) 


हिंदू महासभा के सातवें अ्रधिवेशन में इन्दौंने कहा था -- 


“गगर कोई जाकर कह दे कि एक चांडाल की चोटी जबर्दस्ती या भुलावे से 
किसी विधर्मों ने काट ली, तो कोई है यहाँ ऐसा जिसे दुख न हो 
( कोई नहीं की ध्वनि ) | तो दुख क्यों होता है! आपसे कोई स्पर्श नहीं, बात नहीं । 
परंतु नहीं एक संबंध है, वह चोटी रखता है, सबेरे जगकर राम नाम लेता है, 
राम नाम से इतना प्रेम करता है , ईष्ण का नाम लेता है, बलराम आर यशोदा का 
स्मरण करता है। '''मुसलमान का धर्म हम लोगों से भिन्न है। अ्रंगरेज तो इतने 
मिन्न हैं कि उनके शोच और हमारे शोच का कोई जिक्र ही नहीं। उनमे हाथ धोने 
का अभ्यास थोड़े को ही है। खाकर रूमाल निकाला और पॉछ डाला। में निंदा 
नहीं करता, आचार की बात है। हमारा वद्द अछूत भाई, भोजन के पहले स्नान 
करता है, परंतु उसको हम छू नहीं सकते | बही भाई जब हमारे किसी ऐसे भाई के 
साथ दरबार में आता है, तो कुर्सो पर बेठता है तथा हाथ मिलाता है। हेडमास्टर 
होकर जाता है तो हमारे लड़के उससे सच्रक सीखते हैं। रेल पर उसे टिकट दिखाना 
पड़ता है। जंट साहत्र या सुपरिरेंडेंट के दफ्तर मे वह मजे में कुर्सी पर बैठता है। 
रामदास धोती पहनकर जाता है श्रौर तब्र हम राम राम कहते हैं, तो वह भी 


राम राम कहता है। कहिए, उससे में क्यों न मिलूँगा ।! 


लाहौर के पंजाब हिंदू संमेलन में २९ फरवरी १६२४ को समापतिपद से 
महामना ने कहा था -- 


'मुके एक भी मंगी नहीं मिला जो रदान किए. त्रिना भोजन करता हो। 
प्रयाग में मुझसे एक मेहतरानी ने बताया कि परातःकाल उठकर हमलोंग राम नाम 
जपते हैं, स्नान करके वस्र बदलकर मोजन करते हैं, पीतल और कांसे आदि के 
बर्तनों में भोजन बनाते श्रोर खाते हैं। भोजन और शयन के समय और यथावसर 
ओर समयों में परमात्मा को स्मरण करते हैं, जत रखते हैं और गंगा यमुना स्नान के 
लिये जाते हैं। अरब बताइए, उनसे मेरा कोई संबंध है या नहीं । 


पक्के सनातनी और परंपरावादी श्रास्तिक ब्राह्मण होते हुए भी उनके हृदय में 
हरिजनों के उद्धार ओर जागरण के लिये मानवतापूर्ण भाव थे, वैसे आज के लोगों 
में नहीं मिलते! गाँधी जी के साथ हरिजनोद्धार में इनका सहयोग था। 
नासिक, काशी, प्रयाग श्रादि प्रमुख स्थानों पर इन्होंने हरिजनों को दीक्षा दी । 
इनका कहना था -- 
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'धम॑रक्षा श्रीर प्रचार के लिये अत्याव श्यक हैं कि प्रत्येक हिंदूसंतान को वह 
दौक्षा दी जाय, जिसका विधान ब्राह्मण से लेकर चांडाल तक समान हों ।! 


गोबध के विरुद्ध इनका कथन था --- 

'गो को हिंदू लोकमाता कहते हैं, क्‍योंकि वह मनुष्य जाति को दूध पिलाती है 
और सब्र प्रकार से उनका उपकार करती है। इसी लिये उनकी रक्षा करना तो 
मनुष्यमात्र का विशेष कर्तव्य है | 

सार्वजनिक जीवन का कोई क्षेत्र ऐसा न था जिसके ये प्रधान अंग न रहे हों । 
अपनी सर्वप्रियता के कारण १६१८ में अखिल भारतीय सेवासमिति और बालचर- 
मंडल के सभापति निर्बाचित हुए । प्रयाग के मेले में प्रतिवर्ष इनकी अध्यक्षता में 
झखिल भारतीष सेवासमिति कार्य करती थी। 

मालबीय जी के देशप्रेम, शिक्षाप्रेम श्रोर संस्कृतिप्रेम, का दृढ़ प्रतीक काशी हिंदू 
विश्वविद्यालय है | नालंदा और तत्कषशिला की स्मृति को साकार करनेवाला यह विश्वविय्या- 
लय उनका प्रकाशमान कीर्तिस्तंम है। मालवीय जी का स्वप्न था कि प्राचीन मारतीय 
विद्या और शिक्षा के केंद्र काशी में एक विश्वविद्यालय की स्थापना हो। इस 
स्वप्न को साकार करने के निमित्त वे श्रर्थसंग्रह और प्रचार - प्रसार में लग गए.। 
डा० एनी बेसेंट ने मालवीय जी के इस कार्य में पूर्ण सहायता दी। उन्होंने देश के सभी 
प्रमुख नगरों में विश्वविद्यालय की ग्रावश्यता पर भाषण दिया। मालवीय जी के इस 
कार्य म॑ राजा और रंक सबने कोड़ी से करोड़ तक का दान दिया | विश्वविद्यालय को 
दान देने के लिये वे कद्दा करते थे -- 


पवित्र गंगा के किनारे, महादेव विश्वनाथ की इस नगरी में तीथयात्रा के 
पावन और प्राचीन स्थान में काशीनगरी में, जहाँ महाराज हरिश्चंद्र ने दान में 
न केवल अपना सर्वस्व राज्य ही दे डाला था, बरन्‌ अपने पुत्र और पत्नी 
को भी अर्पित कर दिया था। इस नगरी में जहाँ अनंत काल से बड़े बड़े ऋषि मुनि 
रहते थे श्रौर जहाँ उनमें से कुछ का स्थान श्रत्र मी है, जहाँ प्रत्येक हिंदू को अपने 
अंतिम दिनों को बिताने तथा साँस लेने की इच्छा रहती है वहाँ असंख्य हिंदुओं 
ने अपनी राख पवित्र गंगा में विसर्जित की है । प्राचीन काल से हो यह एक उच्च शिक्षा 
का स्थान था जहाँ पर विद्यार्थी निःशुक्ल उच्च शिक्षा पाते थे और उनके खाने पीने 
का भी प्रबंध रहता था, ऐसे स्थान में मैं एक विश्वविद्यालय की स्थापना कर रहा 
हूँ जहाँ प्राचीन ज्ञान का संमिलन, पदार्थविज्ञान तथा आधुनिक शिल्पकलाविज्ञान के 
साथ होगा । शानप्राप्ति में सहायता से बढ़कर अन्य कोई भी दान नहीं है। उदार 
हृदय के लोगों के लिये यह एक अनुपम अवसर है जब्र कि वे हृदय खोलकर दान 
देकर पुण्य तथा श्रवदरदानी बाआ भोलेनाथ की अ्नुकंपा सहज ही में प्रात्त कर 
सकते हैं ।? 


६ै ०० ह | नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


१६१५ ई० में विश्वविद्यालय बिल पास हुआ और १६१६ कौ वसंतपंचमी 
के दिन वाइमराय लाईं हार्डिज द्वारा विश्वविद्यालय का शिलान्यास हुआ | इस श्रवसर 
पर गाँधी जी ने देशप्रेम से भरा हुआ ऐतिहासिक भाषण दिया । 

आज विश्वविद्याल में जितने विभाग हैं उतने शायद ही किसी श्रन्य विश्व- 
विद्यालय में हों। १६१६ से १६३६ तक मालवीय जी स्वयं विश्वविद्यालय के वाश्स- 
चांसलर रहे तथा १६३६ से १६४६ तक रेक्टर । अपने समय में इन्होंने देश के 
विभिन्न विषयों के श्रेष्ठसम विद्वानों को कम वेतन पर विश्व विद्यालय में आने के लिये 
निमंत्रित किया और लोगों ने इसे सहर्ष स्वीकार किया | 


हिंदी पत्रों के संस्थापन, संपादन और प्रकाशन के अतिरिक्त हिंदी भाषा 
श्रौर देवनागरी लिपि के लिये उनका महत्वपूर्य कार्य था न्यायालर्यों में नागरी लिपि 
को उचित स्थान दिलाना । उन दिनों न्यायालयों में उदूं का बोलबराला था। मालवीय 
जी ने हिंदी माषा और नागरी लिपि को न्यायालयों में समुच्चित स्थान दिलाने के 
लिये साठ इजार व्यक्तियों के हस्ताक्षर से एक «स्मृतिपत्र तत्कालीन गवर्नर सर एंटोनी 
मैकडानल के समक्ष उपस्थित किया । इसके निमित्त उन्होंने 'को् करेक्‍्टर ऐँड प्राइमरी 
एजुकेशन! नामक पुस्तिका काशी नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित कराई। 
मालबीय जी के श्रध्यवसाय से हिंदी भाषा और नागरी लिपि को न्यायालर्यों में 
अधिकार मिल गया । 

१६००६ ०में उन्होंने सेवाप्रतियोगिता परीक्षाओं में हिंदी को स्थान दिलवाया | 
इनका यह कार्य हिंदीप्रेम का ज्वलंत प्रतीक है तथा हिंदी को व्यापक भाषा बनाने 
की दिशा में किया गया अ्रद्वितीय प्रयास | 

काशी नागरीप्रचारिणी सभा के प्रति मालब्रीय जी का प्रारंभ से अनुराग 
था। सभा! के आरंभ काल में आर्यमाषा' पुस्तकालय' के जन्मदाता श्री गदाधर 
सिंह जी की वतीयतवाले मुकदमे में मालबीय जी ने बिना किसी पारिश्रमिक के 
पैरवी की थी । 


काशी नागरीप्रचारिण सभा ने जत्र हिंदी - साहित्य - संमेलन ( प्रयाग ) की 
स्थपना का भ्रस्ताव किया था, तत्र उसकी संपूर्ण योजना मालवीय जी ने ही प्रस्तुत की 
थी और “समा! के निर्देशन में १० अक्तूचर १६१० को होनेवाले साहित्य - संमेलन के 
प्रथम भ्रधिवेशन के मालबीय जी अध्यक्ष तथा बाबू शिवप्रसाद गुप्त स्वागताध्यक्ष 
मनोनीत हुए थे।' 


१. सालधीय जी का अध्यक्षीय भाष ॥ पृष्ठ ६११-२४ पर अविकक्ष रूप में 
प्रकाशित है । 
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मलवीय जी संस्कृत, हिंदी उदूं और अँगरेजी भाषाओं के उच्चकोटि के वक्ता, 
लेखक और पत्रकार ही नहीं ये प्रत्युत संस्कृत और हिंदी में काव्य मी करते ये | 
हिंदी में वे 'मकरंद' नाम से कविताएँ लिखते थे। मालवीय जी विशेषकर लोकप्रच- 
लित शब्दों को अहण करने के पक्त में थे और वे व्यवद्वार में यथाशक्य प्रचलित 
शब्दों को ही लाते थे जैसे, “गंभीर' के बदले “गहिरा', 'श्रग्नि! के बदले “आग, 
आश्चर्य! के बदले 'अ्रचरज' आदि। 

मालवीय जी का समय दिंदीसाहित्य के श्राधुनिक काल का प्रथम चरण था। 
भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र तत्कालीन हिंदीसाहित्य के यूत्रधार थे। प्रतापनारायण मिश्र, 
बालकृष्णु भट्ट आदि उनके मंडल के प्रथम साहित्यकार थे। मालवीय जी अध्ययनकाल 
से ही कविताएँ लिखते थे। शंगार और भक्ति के श्राश्रय राधाकृष्ण के अनन्य प्रेम को 
विषय बनाकर उन्होंने वाणी की वंदना कौ । हु 

अध्ययनकाल में ही मालवीय जी ने एक कविता भारतेंदु जी के पास डाक से 
भेजी थी, जिसे उन्होंने बहुत पसंद किया था --- 


इंदु खुधा बरस्यो नलिनीन पे, बेन बिना रवि के हरषानो। 

त्यों रबि तेज द्खिायो तऊ बिन, इंदु कुमोदिनि ना विकसानी ॥ 

न्‍्यारी क्यू यह प्रीति की रीति, नहीं 'मररंद' जू जात बखानी। 

साँबरे कामरीवारे गुपाल पै, रीमि लू भई राधिकारानी ॥ 
होलीवर्णन की कविता -- 


धूम मची ब्रज फागु री आजु, बजे डफ झाँक अथीर बढ़ानो। 

ताकि चले 'पिचका दुहुँ ओर, गलीन में रंग को धार बहानी |॥ 

भीजे भिगावें उड़े “मकरंद' दुहुँ लखि शोभा न जाति बस्लानी | 

शाज़न साथ इसे नंदल्ाल उते संग ग्लालिन राधिकारानी ॥ 
श्ंगार के विप्रलंभपक्ष पर लिखी गई एक कविता -- 


भूलहूँ सो हंसि माँगिवों दान को, रंच रही द्वित पानि पसारन | 
भूलि हैं. फांगु के रागु सबे, कहूँ ताऋहि ताकि के कुंकुम मारन ॥ 
सों तो भयो सबद्दो मकररंद' जू , दाखददि चाखि के बेर विप्त़ारन । 
जापर चीर चुराय चढ़े, वह भूलिहे कैसे कदंव को डारन ॥ 


गोपियों की विरहव्यथा --- 
ढूँढ्यो चहूँ कफरोन मरोखन, ढूँद्यो किते भर दाव पहारन | 
मंजुल इंजन ढूँढ़ि फिरथो, पर हाय मिल्‍यो न कहूँ गिरिधारन ॥ 
जावत नाहिं तऊ परतीत, सद्यो इतनी दुख प्रीति के कारन | 
जानत स्यथाम अज्ञों उतद्दीं, चित चौंकत देखि कदंध को डारन ॥ 
५७ ( ६६-२-४ ) 
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श्ंगारकाल की परंपरा भारतँदुयुग में भी वततमान थी। राघा और कृष्ण 
कौ लीला के माध्यम से कविताएँ की जाती थीं। मालवीय जी पर इसका पूर्ण प्रभाव 
था । उनकौ कविताएँ प्राचीन 'फुटकल” कवियों में किसी प्रकार मद्धिम नहीं | 


ईश्वर को संबोधित करके उन्होंने लिखा था --- 
सब देवन के देव प्रभु, सब जा के आधार | 
हृद राखो मोहि धर्म में, विनवो बारंबार |! 
जाफे मन प्रभु तुम बसो, सो भय कासों खाय । 
सिर जावे तो जाय प्रभु मेरो धरम न जाय ॥ 
कूप खुले मंदिर खुले, खुले स्कूल चहूँ ओर । 
सभा सड़क जमघट खुले. नाचत है. मन मोर ॥ 
खड़ी बोली में लिखा गया उनका 'भक्‍्कड़्तिंद' नामक प्रहसन देखिए --- 
गरे जूही के हैं गजरे पढ़े रंगीं दुपट्टा तन। 
भक्ञा क्‍या पूछिए धोतो तो ढाके सो मँगाते हैं ॥ 
कभी हम वारनिश पहने कभी पंजाब का जोड़ा। 
हमेशा पास डंडा है ये फक्ड़सिंद जाते हैं॥ 
न ऊधो का 'हमें लेना न माधो का हमें देना। 
करें पैदा सो 'खाते दें न दुखियों को सताते हैं ॥ 
नहीं,डिप्टी बना चाहें न चाहें हम तसित्दारी। 
पड़े अलमस्त रहे हैं यूं द्वी दिन को बिताते हैं।॥ 
न देखें हम तरफ उनकी जो हमले नेक मुँद फेरे। 
जो दिल से दमसे मिलते हैं-मुक उनको देख जाते हैं।॥ 
नहीं रहती फिकर हमको कि लायें तेल और लकड़ी | 
मिले तो इलवे छन जाएँ नहीं भरो एड़ाते हैं॥ 
सुनो थारो जो सुख चाहो तो पचड़े से गृहस्थी के। 
छुटो, फकड़पना (ले लो यही हम तो सिखाते हैं ॥ 
दमें मत भूलना यारो बसे हैं पास “मनमोहन! । 
हुई हे देर, जाते हैं तुम्हारा शुभ मनाते हैं॥ 
मालवीय जी हृदय से कवि थे। उनकी हिंदी की कविताएँ मार्मिक होती थीं। 
संस्कृत के श्लोक भी किसी अंश मे घट कर न होते थे। विश्वविद्यालय में विद्यार्थियों 
को नियमपूर्बक रइने का उपदेश इस प्रकार देते थे --- 


सत्येन ब्रह्मचर्यण व्यायामेनाथ बिय्यया। 
देशभक्त्यात्मत्यागेन संमानाई: सदा भव ॥ 
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विद्यया बपुषा वाचा बवेषेण विनयेन च। 
बकारेः पंचभियुक्तो नरः संयाति मान्यताम्‌ ॥ 


उनके बनाए हुए, निम्नलिखित श्लोक अधिक प्रचलित हुए -- 


प्रामे ग्रामे सभा कार्यों, ग्रामे प्रामे कथा शुभा । 
पाठशाला, मल्लशाला, प्रतिपव मदोत्सबः ॥ 
अनाथ विधवा रक्ष्या: मन्दिराणि तथैव च । 
धर्मसंगठनं काय देय॑ दान च तद्धितम्‌ ॥ 
खीणां समादरः कार्यो दुःखितेषु दया तथा। 
अद्विंसका: न इन्तव्या: श्राततायी [वधाहेणः ॥ 
पुण्योध्यं भारतोदर्षों हिन्दुस्थानः प्रकीर्तितः। 
बरिठः  स्वदेशार्न धनधमंसुखप्रदः ॥ ४ 


प्रयाग में कुंभ के अवसर पर माघ कृष्णा एकादशी स॑० १६८४ को सनातनघधर्म 
सभा का श्रधिवेशन हुआ था जिसने देश के संस्कृत के विद्वानों के श्रतिरिक्त अलवर 
नरेश और पाँचों शंकराचाय भी उपस्थित हुए थे। उस अधिवेशन का निमंत्रणपत्र 
मालवीय जी ने श्लोकों में लिखा था -- 
प्रा नानिवेद्नग्य 

नमो धर्माय महते नमः कृष्णाय पेधसे । 

ब्राह्ययेभ्यो नमस्कत्य प्रार्थथे घर्मवधनम्‌॥ १ ॥ 

श्रतिस्टृतिपुराणोक्ती.. वर्णाश्रमविभूषितः । 

पुए्यः सत्यदयोपेतो धर्म: श्रेठटः: “सनमातनः॥ २॥ 

यस्य संस्थापनाथाय काले काले जगदुगुरु:। 

अज्ञोडपि सन्नज्ययात्मा छात्मानं स॒जति स्वयम्‌॥ ३ ॥ 

रक्षार्थ यस्य धर्म्मस्य ब्राह्मणाः क्षत्रियास्तथा। 

वैश्याः शूद्रा मद्दाभागा अथोन्‍्प्राणांश्च॒ तत्यजु: ॥ ४ ॥ 

कलिना पीडितः सो5यं दुश्वस्थामवापितः | 

आज्ञानेन स्वकीयानामन्येपाम|क्रमेण च॥ ४॥ 

है नाथ | दे रमानाथ ! विश्वनाथात्तिनाशन | 

सत्यां कुर भवतिज्षां स्वां पातुं पुनरिद्दान्नज् ॥ ६॥ 

धम्म॑ज्ञानप्रचाराथं. जातिरक्षाथभेव च। 

विश्वजन्यां मतिं यच्छ उद्धषय मनांसि नः॥ ७॥ 

तीर्थराजे प्रयागे वे माघे मास्यसिते दले। 

बिदुषां धम्मेकामानों भ्रविष्यति मद्दासभा॥ ८॥ 
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तत्रागत्य तु कतंव्यों विचारः शास्रसम्मतः | 

उपाय श्रिन्तनोयाश्व घम्मरज्ञाप्रसाधका: ॥ ६ ॥ 

इतोयं प्रार्थना हद्या स्वीकतेव्या मनीषिशिः। 

धम्मरक्षाविवृद्ध्यर्थी हालुम्राह्यो निवेदकः ॥ १० ॥ 
मालबीयो महनमोहनः । 


मालवीय जी का व्यक्तित्व बहुमुखी था। तत्कालीन छुग कौ संपूर्ण उपलब्धि 
उनके व्यक्तित्व में थी। देशसेवा; समाजसेवा, शिक्षासेवा, इिदीसेवा, सब कुछ 
उन्होंने अपने श्राकर्षक और अद्भुत व्यक्तित्व के प्रभाव से संपन्न किया। सरलता, 
नम्नता, सैद्धांतिक दृढ़ता ओर उदारता का समन्वय उनमें स्वभाव से ही था। मद्दान्‌ 
देशभक्त श्रोर राष्ट्रनिर्माता महामना का महाप्रयाण १२ नवंबर १६४६ को हुआ | उन 
जैसे ग्रातिनाशन, करुणावृत्ति - आद्रातरात्म पुरुषों का दी अद्दर्निश ध्यान है -- 


नत्वहं कामये राज्य न स्वर्ग न पुनभवम्‌ | 
कामये दुःखतप्तानां प्राशिनामात्तिनाशनम्‌ ॥ 
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श्री. हि हा ॥॒ - जीप्रा॥ग + 
६. ३६०३-०७ 
प्रिद्र अ््नवोर पुप्ताय भो 


7 50 4... उछाप्र- 5 प्रापके गोले दया 
पत्र करी: ये लेएग छक ऋआक्का . दूछए 
वा. व्िश्नीजाल जुष्न को पहुंचा, जे झब 
हक एशिकाए, पत्र नए लिए सडद्गा.5छ8 
दो बम दीजिमेसा:. भेके धहिमत कम 
सपने कछ्ंचध मे जहीं मिशगा- इसको भी 
भाभी औजिये. कागी आहुल्प खीए ऋण- 
ः कल गातञ्र ते अप्तें के दाष्भ्याप्त के आछ 
जद को छब्र आप; अपने ऋति घत्ानित 
व्रित्रों को भी दूसरे के एध् पे लेता का, 


प्र भजना पडता हे क्नि ज हा प्यार: 


फ्रचा 


जन्म मे घूम पाति-१ 


छ्िंत पम्ताप्नापिक यत्र स्थापन वदएस्ते दी लिए झाल से उप्रावव्कद ला 


मरे शत 


>जड्न्क 
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मुझको बहुत से लोग जानते हैं कि में वाचाल हूँ लेकिन मुझको जब काम 
पड़ता है तब में देखता हूँ कि मेरी वाणी झुक जाती है। यही दशा मेरी इस समय 
हो रही है। प्रथम तो जो अनुभ्रह ओर आदर आपलोगों ने मेरा किया है उसके 
भार से ही में दत्र रहा हूँ, इसके उपरांत मेरे प्रिय मित्रों ओर पूज्य विद्वानों ने जिन 
शब्दों में मेरे समापतित्व का ग्रध्ताव किया है उसने मेरे थोड़े से सामर्थ्य को भी क्रम 
कर दिया है। सजनों ! में अपने को बहुत बड़भागी समभता यदि मैं उन प्रशंसा- 
वार्क्यों के सर्वे हिस्से का भी अपने को पात्र समझता जो इस समय इन सजनों ने भेरे 
विषय में कहे हें । हाँ, एक अंश में में बड़मागी अवश्य हूँ । गुण न रहने पर भी 
मैं आपकी मंडली मे गुणी के समान संमान पाता हूँ । इसी के साथ मुझको खेद 
होता है कि इतने योग्य ओर विद्वानों के रहते हुए. भी में इस पद के लिये चुना 
गया । फिर भी में आपके इस संमान का धन्यवाद करता हूँ, जो आपने मेरा किया 
है। मेरा चित्त कहता है कि इस स्थान में उपस्थित होने के लिये हमारे हिंदीसंसार 
में श्रमेक विद्वान थे शोर हैं जिनमे कुछ यहाँ भी उपस्थित हैं श्रोर जिनको यदि आप 
इस कार्य मे संयुक्त करते तो श्रच्छा होता ओर कार्य में सफलता और शोभा होती । 
अस्तु, बड़ों से एक उपदेश मेंने सीखा है। वह यह है कि श्रपनी बुद्धि में जो आावे 
उसे निवेदन कर देना। मित्रों की झ्राज्ञा, मित्रों की मंडली की आशा पालन करना 
मैं भ्रपना परम धर्म समझता हैँ। अनुरोध होने पर अंत में मैंने अपने प्यारे मित्रों 
से प्रेमपूवक निवेदन किया कि साहद्ित्यसंमेलन जिसका सभापति होने का सोमाग्य 
मुझे प्रदान किया गया है उसके कर्तव्य का पालन मेरा परम धर्म है। में आपसे 
दूर रहता हूँ । सो भी मैं कदाचित्‌ निर्मम कह सकता हूँ कि हिंदीसाहित्य का रस 
पान करने में मुभक्तो श्रन्य मित्रों की अपेक्षा कम स्वाद नहीं मिलता । उसके स्वाद 
लेने में में अपने किसी मित्र से पीछे नहीं। किंतु श्रनेक कार्मो म॑ रुका रहने के कारण मैं 
आपके बाहरी कार्मों का करनेवाला सेवक हूँ । इस काम के लिये में अपने को कदापि 
योग्य नहीं समझता हूँ ओर इस अवध में जिसमें श्रापको पूर्व उन्नति के दृश्यों को 


१, हिंदी-साहिस्य-संसेत्षन का यह अधिवेशन सल! के तरदाबधान में १०,११,१२ 
झक्टूबर १३३० ईं० को हुआ था। 


६१२ नांगसैप्रचारिशी पत्रिका 


देखना चाहिए. था, जिसमें हिंदी की भावी उन्नति का पथ प्रशस्त करना चाहिए 
था, किसी और ही मनुष्य को इस स्थान में बैठना चाहिए. था, इसके योग्य में किसी 
प्रकार नहीं। अन्न यदि में इस स्थान में श्राकर आपकी श्राजश्ञा पालन करने का 
यत्न न करूँ तो उठसे अपराध होता है। केवल इसी कारण मैं इस संमान का 
बन्पवाद देता हूँ और इस समय इस स्थान में आप लोगों कौ सेवा करने को 
तैयार हुआ हूं । 


हिंदी-साहित्य-संमेलन के विषय में जो मतभेद हो रह्दा है, जैसा कि मेरे 
प्रथम वक्ता महाशय ने कद्दा, इसमें कोई संदेह नहीं, उसे उ्र्वीकार करना चाहिए । 
हठधर्मी अच्छी नहीं । अनेक विद्वानों के मत से यह समय संमेलन के लिये उपयुक्क 
नहीं | नवरात्र दुर्गा देवी के पूजन का समय है, नवरात्र में सरस्वती शयन करती 
हैं। प्राचीन रीति के श्रनुसार तीन दिन सरस्वतीशयन के दिन हैं। यह नियम 
आयेजाति ने इसलिये रखा कि तोन सो सत्तावन दिन संसार के व्यवह्ार करो, 
अपने मस्तिष्क को पीड़ा दे लो, किंतु नाति की रक्षा के लिये उन तीन दिलों में 
लेखनी मत उठाग्रो, पत्रा मत पढ़ो, इन दिनों सरस्वती शयन करती है। ऐसे समय 
में मेरे मित्रों ने आप महाशर्यों को इधर उधर से खींचकर बुलाया है और इसके 
लिये मेरी बुद्धि में आता है कि मुझको आपके सामने उनकी ओर से उत्तर देना 
चाहिए. | इसमें में इतना ही कहूँगा कि जितना मतभेद हो उसे आपको स्वीकार 
करना चाहिए और जिन लोगों का मत नहीं मिलता उनके मत का आदर करके 
उनसे यही कहना चाहिए कि अ्रत्र से यह समय उन्नति का होगा। इसके विचार में 
यह मेरी बुद्धि में आता है कि हिंदी-साहित्य-संमेलन के लिये यह समय बहुत ही 
उपयुक्त है। हिंदी की दशा इस समय शोचनीय हो रही है। हिंदीसाहित्य के इस 
शयन की अवस्था में सरस्वतीशयन कैसा ! इस ध्यान से इमारे हिंदौप्रेमियों में 
बहुत से लोगों का यदि यह विचार है कि सरस्वती शयन कर रही हैं तो इससे क्‍या 
होता है ! हमलोग इस संमेलन मे उपयुक्त यत्न कर सरस्वती को जगाएँ। बात भी 
ऐसी ही है। जहाँ रात होती है वहीं सूर्थनारायण की लालिमा दिखाई देती है। 
रात के अंधकार के पश्चात्‌ प्रातःकाल होता है तो उसको देखना अश्रच्छा लगता है। 
ऐसी अवस्था में इस सरस्वतीशयन का समय मुझको आशा देता है कि हिंदी भाषा के 
शयन के समय में जन्न साहित्यसंमेलन होता है तब इस सरस्वतीशयन के समय के 
उपरांत जैसे विजयादशमी का दिन आता है वैसे ही, मुझको विश्वास है कि सोई हिंदी 
भाषा, हिंदीसाहित्य के जागने का समय निकट है। प्राचीन समय से लोग दुर्गा- 
अष्टमी में विद्या की वृद्धि के लिये देवी की उपासना करते आते हैं। जिस तरह 
पहले उसी तरह आज भी ्िंदुस्तान में हिमालय के ऊँचे शिखर और लंका के छोर 
तक सहसों करोड़ों इमारे माई इस नवरात्र में दुर्गा जी की स्तुति करते हैं। एक ही 
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विद्या है, एक ही भाव है, केवल भाषा इसे प्रथक्‌ करती है। तो इससे क्‍या हो 
सकता है जब्र हम अपनी भाषा के साहित्य कौ उन्नति के दुःख में पड़े हुए, हैं तब 
हमें क्या उचित नहीं कि इसकी उन्नति के लिये सब्र तरह के यज्ञ करें और उनके 
फल उपलब्ध कर उनका प्रकाश करें! (हइर्षनाद ) मुझे आशा और 
विश्वास है कि आपके चित्त में मेरी बातें श्रा गई होंगी। और बातों मे यह बात 
भी निवेदन करना है कि इसके उपरांत विजयादशमी का दिन आता है। 
यह विजयादशमी वही विजयादशमी है जिसमें भगवान्‌ रामचंद्र जी ने राक्ष्सों का 
नाश करके देश में फिर से सुखशांति की मंदाकिनी बहाई थी | यह वही विजयादशमी 
है जिसकी गूँज आज भी हिंदुस्थान के एक सिरे से दुसरे सिरे तक सुनाई पड़ती है, 
जिसकी प्रतिमा का अ्रनुकरण आज भी हिंदुस्थान के नगर मे लीलाओं द्वारा किया 
जाता है। देशी राज्यों में उसका अनुकरण किया जाता है जो कुछ पहले द्ोता था, 
वही आज भी हो रहा है। पुराने समय में मगवान्‌ रामचंद्र जी ने किया, अब वह 
देशी राज्यों मे ट्वीवा है। वही मारू बाजा बजता है, वही आार्यों के राजा महाराजाओं 
के विजय का डंका बजता है। अब विजय नहीं है, उसका शब्द है उसे तो सुन 
लीजिये | आज भी केसरेया जामा पहिन राजे महाराजे अपने अपने गढ़ों से निकलते 
हैं। शक्ति के बढ़ाने में आज मी इस समय की प्रतिमा आपको दिखाई देती है। 
शक्ति ही ने यह बातें कीं और मेरे दुर्बल शरीर और चित्त में बल का संचार किया | 
मैं आशा करता हूँ कि मेरे और माइयों के चित्त में भी इसी तरह बल का संचार हुआ 
होगा । ऐसी दशा में हम लोग मिले हैं। में आश। करता हूँ कि जो विरोध इस समय के 
ठन जाने का हुश्रा है उसको अत्र इसी वक्तता के साथ समाप्त कर दीजिये । हम सबब 
यही श्राशा करते हैं कि संकट के समय में बड़े कार्य हो जाते हैं और इस दृष्टि से 
जो कुछ भूल चूक हुई दो उसको भुलाकर एक स्वर से, एक उद्देश्य से, हिंदी की 
उन्नति के विचार से संमेलन होना चाहिए | 


संमेलन हुआ है संमेलन के लिये। इसमें विजयादशमी का उत्सव मनाने का 
कुछ प्रयोजन नहीं । इन दिनों जितनी लीलाएँ होती हैं, उनका उद्देश्य यही है कि 
एक दिन भारतवर्ष में ऐसा था कि विजय का डंका बजता था। इस दशहरे में इस 
संमेलन का मी यही उद्दंश्य है और बहुत कुछ संभावना इस बात की द्वोती है कि 
कोई रोग इस देश में यदि ञ्रा गया दो तो सभ एकत्र हो उसे मिटाने का प्रय्ष करें | 
गाँव गाँव और जिले जिले के बाइर लोग एक स्थान में बेठकर प्रामशं करें कि 
किस प्रकार ऐसी बला टल सकती दै। दूसरा संमेलन इस भेणी का होता है कि 
काम चल रहा है लेकिन अच्छी तरद नहीं चल रहा है इसलिये यद्यपि कुछ संतोष 
का विषय है तथापि विशेष रूप से एकत्र होकर इस बात का विचार किया जाता है 
कि कार्य कैसे चले | मेरी बुद्धि में तो हिंदी का ऐसा सौभाग्य नहीं है। इमलोग 
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वर्तमान समय में जो मिले हैं वह इस दूसरी श्रेणी का संमेलन है। कुछ लोगों के 
मत में हमारी उन्नति कुछ भी संतोषजनक नहीं है। अन्य लोगों के विचार ऐसे हैं 
कि यह कहना ठीक ठीक है। फिर भी प्रत्येक दशा में यह संमेलन आवश्यक हो गया 
है। श्रत्॒ इस संमेलन में यदि हम मिले हैं तो दुसरी या तीसरी कक्षा,जिसको ले लीजिये, 
उसी के अनुसार पहले यह विचार कीजिये कि हमारी अवस्था क्या है। जब कोई 
वैद्य बुलाया जाता है तब निर्दिष्ट स्थान में पहुँचकर पहले वह यह जानना 
चाहता है कि रोगौ की इशा क्या है, रोग कहाँ तक बढ़ा है, कितनी आशा है, 
कितना घटा है, रोगी में कितना बल आया है। यह आवश्यक है कि हम पहले 
हिंदी की दशा विचारें | -किंतु इससे पहले कि हम इस बात का विचार करें हमारे एक 
मित्र ने प्रश्न किया है कि पहले यह तो बतलाइए कि हिंदी है क्‍या? यह बड़ा टेढ़ा 
प्रश्न उठा है कि दिंदी क्‍या है। ऐसी दशा में पहले में इसी को लेता हूँ। मुझको दुःख 
है कि मैं न संस्कृत का ऐसा विद्वान्‌ हूं कि इस विषय में प्रमाण के साथ कह सकूँ, न भाषा 
का ऐसा विद्वान हूं कि इस विषय की चर्चा चलारऊ | किंतु में आपके संमुख निवेदन करता 
हूँ कि जब्र प्रमाण की रीतिसे कोई कुछ न कह सके तो उसका धर्म हैं कि वह अपने विचारों 
को उपस्थित करके जो प्रमाण दे सकता हो उन्हीं को दें। हिंदी के विपय में बहुत सा विवाद 
है। हिंदी के संबंध थ हमारे देश के लिखनेवालों भ जो हुए बह तो हुए ही, हमारे 
यूरोपियन लिखनेयालों में विलायत के डाक्टर अ्रियसंन एक बड़े शिरोमणि हैं 
(इपध्वनि) । आपने हिंदी की बढ़ी सेवा की है और द्विंदी की उन्नति में बड़ा यत्ष किया 
है। आपने एक स्थान में लिखा है कि हिंदी यूगेपियय सन्‌ १८०३ ई० के लगभग 
लल्लूलाल़ जी से लिखवाई गई | और भी लगें ने इसी प्रकार की बात कही है। 
जो विदेशी हिंदी के विद्वान्‌ हैं, वह तो यही कहते आए हैं कि हिंदी कोई भाषा नहीं 
है। इस भाषा का नाभ उर्दू हैं। इसी का नाम हिंदुस्तानी है। यह लोग यह सत्र 
कहेंगे, किंतु यह न कहेंगे कि यह भाषा दिंदी है ( लजा )। लजा तो कुछ नहीं है, 
मुझसे पूछा था कि हिंदी क्‍या है / इस प्रांत की भाषा तो हिंदुस्तानी है। मैं यह 
प्रश्त सुन दंग रह गया। समभाने से जब्न उन्होंने स्वीकार नहीं किया तब मैंने कहा 
कि जित भाषा को आप हिंदुस्तानी कहते हैं, वही हिंदी है। श्त्र आप कहेंगे कि 
इसका अ्रर्थ क्या हुआ ? इसका अर्थ यह है कि न हमारी कही आप मानें, न उनकी 
कही । इसमे न्यायपूर्वक्क विचार कीजिए | डाक्टर ग्रियर्सन का क्‍या कहना है। 
मैं उनका संमान करता हूँ. किंतु उनकी बात पर न जाकर हमें यह देखना चाहिए कि 
यथार्थ तस्व क्या हैं ! यहाँ इस मंडली में बड़े बढ़े विद्वान्‌ ओर विचारवान्‌ पुरुष हैं, 
बह इसे अच्छी रीति से कह सक्ेगे। इसके विचारने में हमको अपने विचारों का 
दिग्दर्शन करना चाहिए.। इसमे बहुत कुछ अंतर हो सकता है। किंतु मूल में कोई 
अंतर द्वो नहीं सकता। हिंदी माषा के संबंध में विचार करते हुए, सबसे पहले संल्कृत 
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की आकृति एक बार ध्यान में लाइए, हिंदी भाषा की आकृति को ध्यान में लाइए । 
इसके पीछे आप विचारिए कि हिंदी कौन भाषा है और उसकी उत्पत्ति कहाँ से है। 
संस्कृत की जितनी बरेटियाँ हैं इनमें कौन सी बंडी बेटी है। संस्कृत की बेटियों में हिंदी 
का कौन सा पद है। इसका संस्कृत से क्या संबंध है | संस्कृत, जैसा कि शब्द कहता है, 
नियर्मो से बाँध दी गई है। जो व्यर्थ बातें थीं, वह निकाली गईं, श्रच्छी अच्छी बातें 
रखी गईं, नियमों और यूत्रों से बँघे शब्द रखे गए, जो शब्द नियमविरुद्ध थे 
उनके लिये कह दिया गया कि यह नियम से बाहर है। नियमत्रद्ध शब्दों का व्याकरण 
में उल्लेख हो गया । आप जानते हैं कि संस्कृत से प्राकृत हुई । “जो लोग यह कहते हैं 
कि संस्कृत कभी बोली नहीं जाती थी, वह संस्कृत को नहीं जानते | बे थोड़ी, प्राकृत 
पढ़ें तो उनको मालूम हो जायगा कि प्राकृत तो बोली जा नहीं सकती । संस्कृत के 
बोले जाने में कोई संदेह नहीं । संस्कृत से प्राकृत हुई। उसके पीछे सोरलेनी, मागघी 
झौर महाराष्ट्री । कदाखित्‌ आपके ध्यान में होगा कि दंडी ८र्वी शताब्दी में थे। 
अपने समय में उन्होंने यद्द लिखा था कि भारत में चार माषाएँ हैं, महाराष्ट्री, सौरसेनी, 
मागधी ओर भाषा । यही चार भाषाएँ चली आई हैं। 


अब आपको मालूम हो गया होगा कि जो महाराष्ट्री भापा थी, मागघी भाषा 
थी, इनके बीच में बहुत भेद था। मेरे शब्दों पर ध्यान दीजिए इन भाषाओं में संस्कृत 
भाषा के शब्दों के रूप का अनुरूप आपको मिलता है। यह जितना हिंदी भाषा में 
मिलता है, उतना दूसरी किसी मापा में नहीं मिलता । संस्कृत के शब्दों को ले लीजिए । 
अब देखिए कि हिंदी में यह बात कहाँ से आई। संस्कृत से इन भाषाओं का वपा संबंध 
था। शकुंतला में 'तुक मणि दबे बलीयममणारि' कहाँसे आया होगा। एक 
शब्द को आप लौजिए । उसको देखिए कि प्राकृत में उसका क्या रूप है और भाषा 
में क्या हुआ । इस प्राकृत को देखने से आपको मालूम होगा कि संस्कृत शब्दों का प्राकृत 
रूप क्‍या से क्‍या हो गया। भाषा के कितने ही रूप श्रापों मिल सकते हैं। परतु 
यह बात मेरे कहने से न मानिए | मेरे सामने इस समय चंद कवि के रासो में बहुत से 
रूप रेसे हैं जिनको इस मंडली में पंडित सुधाकर जी श्रौर दो तीन को छोड़कर बहुत 
कम लोग जानते हैं। मैं तो इसका चौथाई भी सम नहीं सकता । में जो देखता हूँ 
बह आपके सामने उपस्थित करता हूँ । श्राप हो देखकर यह कहें कि कौन ठीक है। 
संस्कृत से पाली, पालौ से प्राकृत और ग्राकृत से तीसरा रूप हिंदी दिखाई दिया। अब 
श्राप थोड़े से शब्दों पर विचार करें। अग्नि का आग और योग का याग हो गया। 
चंद के काव्य में तुलसीदास की एक चौपाई को बीच में यदि मैं रख दूँ तो बहुत 
सजनों को यह न मालूम होगा कि दोनों के बीच कितना श्रंतर है। संवत्‌ ११२५ में 
चंद कवि ने इसको लिखा। उनकी भाषा में जितने रूप देखते हैं वद्द रूप इस मारतब्षे 
ककिसी दूसरी भाषा के रूप से नहीं मिलते। मिलते हैं, हिंदी से और उतने ही 
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जितनी आज की अँगरेजी चौसर कौ अँगरेजी से मिलती है। ऐसी दशा में यह कहना 
कि हिंदी भाषा क्या है, इसका उत्तर यह है कि हिंदी भाषा वह है जिसमें चंद कवि 
से लेकर आ्राज तक हिंदी के ग्रंथ लिखे गए. । यद्द सही है कि पहले इसका नाम भाषा 
था, हिंदी भाषा या सूरसेनी । 


क्या आप भाषा की उत्पत्ति पूछते हैं। कितने ही लोगों को श्रपनी माँ का 
नाम नहीं मालूम ! बहुत सी औरतें ऐसी हैं जिनको अपने लड़कों का नाम नहीं 
मालूम | प्रयाग और बनारस के कितने ही बालकों का नाम सिर्फ बच्चा है। पिता 
और दादा के नाम का पता लगाना और भी कठिन है। नाम रखते हैं किंतु उसको 
थाद नहीं रखते । अ्रस्तु, देखना चाहिए. कि चंद के समय से जो भाषा लिखी 
जाती है वह एक है, उसी को हम हिंदो भाषा कहते हैं। कभी कभी लोग उसका 
नाम बदल देते हैं। भीष्म को लीजिए देवत्रत उनका नाम था। जब्र उन्होंने 
पिता की प्रसन्नता के लिये राज्यत्याग किया, ब्रह्मचर्य श्रंगीकार कर कहा कि 
हम विवाह न करेंगे, केवल इसलिये कि पिता प्रसन्न होंगे, तब उस दिन से उनका 
नाम भीष्म हुआ, छुठी के समय नहीं हुआ था। इसी तरह भाषा का भी नाम 
बदलता है। पहले कुछ था, अब कुछ है। भाषा का नाम पहले और था पर 
अब तो हिंदी कह के इसे पूजते हैं, प्रेम करते हैं। इस हिंदी भाषा का दूसरा प्रश्न 
यह उपथित होगा कि हिंदी माषा कौ और माषाओं के साथ तुलना करने से क्या 
पता लगता है। इसमें भी में इतना कहूँगा कि हिंदौ सब बहनों में माँ की बड़ी और 
सुघर बेटी है। संस्कृत के वंश कौ बेटियों के २२ करेड़ ब्रोलनेवाले हैं, उनमें पाँच 
या छः करोड़ मंद्राज में ताभिल और तेलगू बोलते हैं। उनकी भाषा में संस्कृत का 
भांडार भरा हुआ है, उनके वार्क्यों में संल्कृत की लड़ी की- लड़ी आती है। फलतः 
संस्कृत की महिमा इस देश में गाज रही है और बहुत दिन तक गाजेगी। अत रहा 
कि इस बहनों में कौन बड़ी और कौन छोटी है । यह पक्षुपात है कि हमारी भाषा हिंदी 
है और हम हिंदू है, हिंदी का पक्त करें या हमारा यह विचार है कि ( छोटे मुँह बड़ी 
बात होती है, मगर चित्त में जो कुछ है कह देंगे ) दंडी कवि ने भी उसमें पक्तपात 
किया है। किंतु हिंदी भाषा को यदि मैं आपके सामने यह कहूँ कि यही सत्र बहनों में 
माँ की अ्रच्छी पहली पुत्री है, अपने पिता और माता की द्वोनहार मूर्ति है, तो 
अस्युक्ति न होगी। सौस्सेनी में शब्द बंधे हुए, हैं, फलते नहीं, महाराष्ट्री में उखड़ते 
पुखड़ते नाचते कूदते जाते हैं। आपको अनेक शब्द हिंदी भाषा में मिलते हैं. जिनके 
सात सात रूप हैं। भारतीय सभी भाषाओं में हिंदी शब्दों की न्यूनाघिक भोली की 
भोली मरी पड़ी है। हाँ, यह मानना पड़ेगा कि इनके रूप में बड़ा परिवर्तन है। 
जैसे कि बनारस से नीचे बंगाल में चलिए तो श्रागे चलकर, बिहार में त्रिह्ारी मिलेंगी, 
बंगाल में जाइये तो लकारों का संगीत पाया जाता है। हरिद्वार से जब गंगा चलीं 
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आर उनके संग में जो पत्थर के ठुकड़े बदते हुए चले तो इरद्वार से काशी आते आातें 
रगड़ते भगड़ते कोमल और चिकने हो गए | इसी प्रकार यद्द बिद्वार में गानौपुर 
और बनारस से नीचे रगढ़कर प्रिय कोमल ख्वरों के हो गए । जब आप बंगाल 
में पहुँचे तव आपको कोमलता का घर मिला। वहाँ आप की भाषा भी अधिक 
कोमल दिखाई दी | यहाँ की भाषा का रूप देख हमारे यूरोपियन विद्वान्‌ और देशी 
विद्वान भी श्रम में पड़ गए हैं कि क्‍या हिंदी मदाराष्ट्री और सौरसेनी, पंजाबी 
और बंगला, सत्र वरत॒ुगः एक हैं। दर्म भौ स्वीकार कर लेना चाहिए कि इनके बीच 
बड़ा अंतर हो गया है। संस्कृत शर्ब्दों का हिंदी ही में कितना परिवर्तन हे गया है। 
जो कर्ण था वह कान, नासिका थी वह नाक है, जो हस्त था वह हाथ है। पानीय 
का पानी है। यह परिवतन सभी जगह दिखाई देता है। लक्ष्मी को भाषावालों ने 
लिखा लच्छुमी या लक्ली। लच्छुमी कहने में जो प्रेम आया बह लक्ष्मी कहने में 
नहीं । जैसे जैसे भाषा बंगाल की ओर बढ़ी वैसे वैसे कहा गया कि इसमें जितना कर्कशपन 
है उसे काट दो। अब बेटियों में बड़ा रूपांतर हुआ । यहाँ तक यह कह दिया कि 
भाषा की उत्पत्ति क्या है। सिवाय इसके यद्द निवेदन करता हूँ. कि जितने और प्रमाण 
हैं जिनसे भाषा की अवस्था को जान सकते हैं, श्रव उसको जाँचना चाहिए.। भाषा के 
रूप की शब्दमाला क्‍या है! इन दोनों के विचार्रो से हिंदी भाषा हौ प्राचीन है। 
डाक्टर ग्रियर्सन ने अपनी पुस्तक में लिखा है कि हिंदी संस्कृत की बेटियों में सबसे 
अच्छी और शिरोमणि है। आप कहेंगे कि इसमें कौन फूहड़ मालूम होती है। यह 
मेरा कहना आवश्यक भी नहीं है। यह समझा जा सकता है कि में हिंदू हूँ और 
पक्तपात से कहता हूँ । 


ञआ्राज में अपने बंगाली हिंदुस्थानी गुजराती माहयों से पुकार कर कह्टता हूँ कि 
भाषा एक चली आई ओर संस्कृत भी एक है। जब प्राकृत हुई तब श्रंग की प्राकृत 
हो गई किंतु मूल में एक ही रही | जितनी माषाएँ हैं, हमारी हैं। बंगाली हमारी 
भाषा, पंजाबी हमारी भाषा और गुजराती हमारी माषा है। अत्र इसके विचार से कौन 
किसको कहे कि कौन बुरी है । 

हिंदी अपनी बहनों में सबसे प्राचीनतम और बड़ी बहन है और माता की 
रूप आकृति इसते बहुत मिलती जुलती है। यद्द सत्र जो बड़ी छोटी बातें मैं श्रापसे 
निवेदन करता हूँ इसका दूसरा प्रमाण मिलना चाहिए.। शब्दमाला, शब्दों की रचना 
यह तो हो गया । दूसरा प्रमाण है ग्रंथमाला | अधिक हिंदी ग्रंथमाला का, भाषाओं 
की ग्रंथमाला का शिवर्सिह जी ने जैसा कि मालूम होगा, इन बार्तों को दिखाया है। 
प्रथम दिंदी भाषा का काव्य ७७० में हुआ। भाषा के गअ्ंथों में राजा मान की 
सहायता और आदेश से दूसरा जो हमें मिलता है, वह पूज्य कवि ८०२ में हुआ 
और तीसरा लेख जो मिलता है, वह राव खुमान सिंद ने एक ग्रंथ हिंदी मे लिखा। 

१६ ( ६६-२-४ ) 


श्श्द्य नागरौप्रचारियों पन्तिका 


६०० में खुमानरासो, प्रथ्वीराजरासो /प्रसिद्ध किया। चौथा ग्रंथ, जैसा कि में अभी 
आपसे निवेदन कर चुका हूँ, चंद कवि कृत रासो है। जो भाषा के विद्वान्‌ हैं और 
लो भाषा की रूपरचना जानते हैं, वह विना शंका के यही कह देंगे कि जिस भाषा में 
चंद कवि ने ग्रंथ लिखा है वह भाषा बहुत पहले से हुई है। यह नहीं हो सकता कि 
जिसकी भाषा प्रिय होने लगी उसी में ग्रंथ लिख डाला | चंद कवि से पहले श्रनेक 
कवि हो चुके थे | उन्होंने उदूं में लिखा, हिंदी में नहीं। हिंदुओं में ब्राह्मण और 
कायस्थ उदूं अधिक पढ़नेवाले थे। पर दमारे क्षत्रिय भाइयों ने इस ओर ध्यान 
नहीं दिया। उनमें पढ़ने का प्रचार कम हुआ | वह इसके बदले जमींदारी और 
खेतीचारी में रहे श्रौर उसी से प्रेम रद्दा और विद्या को कम पढ़ा । वैश्य जो हमारे 
भाई हैं, उन्होंने कहा, कि जिसको नौकरी करना हो वह पढ़ने जाय, उन्हें इतनी 
फुरसत कहाँ | वह दूसरी ओर उन्नति करते रहे । आप को उर्दू के ज्ञाता मिलेंगे-- 
ब्राह्मण और कायस्थ | ब्राह्मणों में काश्मीरी ब्राह्मण बुद्धि में प्रखर, भाषा के विशेष 
योग्य थे। इनका प्रेम उर्दू की ओर बढ़ गया और वे इसी तरक भुके । कायस्थ 
माइयों का भी यही दाल हुआ कि सरकारी दफ्तरों में उर्दू गाज रही थी, हिंदी सम्य 
भाषा भी नहीं समझी जाती थी । हमारे पंडित मथुराप्रसाद, राजा शिवप्रसाद कइ 
गए. हैं कि हिंदी भाषा को यह कहना कि हिंदी कोई भाषा ही नहीं श्रनुचित है। 
यह दशा थी। इसी कारण से हिंदी की उन्नति न हुई। अच क्‍या होता है। इस 
बीच में और और प्रांतों में उन्नति हुई | बंगाल में जैसा कि मैं आपसे निवेदन कर चुका 
हूँ, भाषा का बड़ा सुधार हुआ | एक अंश में सर माइकल मधुसूदन को लीजिए.। 
हेमचंद्र बंक्रिमचंद्र इत्यादि बंगाली बड़े बड़े कत्रि हुए. हैं। उन्होंने उपन्यास, इतिहास, 
ओर काब्य से अपनी भाषा को बनाया, सजाया । इसके उपरांत कब्रीरदास हुए, 
१५४० में मलिक मुहम्मद जायसी हुए । गोस्वामी वुलसीदासजी, श्री केशवदासजी, 
दादूदयालजी, गुरु गोविंदर्सिहजी, त्रिद्दरालाल को दी देखिए। हर एक की भाषा 
में हिंदी के पुष्ट रूप दिखलाई पड़ रहे हैं। यह सिद्ध है कि भाषाओं में मरहटी भाषा 
में, जो सबसे पुष्ट है, नामदेव १३वीं रुदी में थे। बंगला भाषा में, जिसे आज 
देखकर श्रानंदित होते हैं और यदि सच कहूँ तो इर्ष्या भी होती है, चंडीदासजी बड़े 
प्रसिद्ध १४वीं सदी में हुए । चंद के समय तक मराठी में, न बंगला में, न गुजराती, 
मे तीनों में इतना बड़ा काव्य नहीं था जितना बड़ा काव्य चंद कवि का हिंदी में 
मिलता है। इस प्रकार से हिंदी भाषा आरंभ हुईं। यदि यह जानना चाहते हैं कि 
किसका भांडार किसका रूप श्रोर कौन अधिक थी, तो इसके देखने के लिये मैं श्रापके 
संमुख कुछ बातें उपस्थित करता हूँ । यह जो सन्‌ श्धघ७ ई० में विप्लव हुआ, 
उस समय से भाषाओं की और उन्नति हुई। श्ट३५ ई० में बंगाल में, पंजाब में 
फारसी भाषा दफ्तरों में थी। श्रंगरेजी गवर्मेंठ ने इसको मिटाकर मराठी, गुजराती, 
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बंगाली और उर्दू को इनके स्थान में किया। वहीं से देशी भाषाओं कौ उन्नति की 
रेखा बँधी | अब इस बात का विचार कीजिए कि सन्‌ १८रे५ के पूर्व ओर १प्भ८ 
के उपरांत इन सत्र भाषाओं का कैसा भांडार था, इनमें अंथमाला कैसी थी ! ७७० 
से लेकर आप केवल बड़े बढ़े कवियों को लीजिए। उनके अंथ झाज तक हिंदी 
भाषा का भांडार भर रहे हैं। चंद कवि के रासों को ले लीजिए। लल्लूजी, 
कंत्रीरदास, गुरु नानक जी, मलिक मुहम्मद जायसी, भीमदेव, तुलसीदास, सूरदास 
अष्टछा प, केशवदास, दादूदास, गुर गोविंदर्सिह जी, बिद्रीलाल, किस किसके नाम 
गिनाऊँ। मुझे सब गिनाना मी नहीं । बिह्दारीलाल को ले लीजिए, । इन्दोंने १६५० 
के लगभा ग्रंथ लिखा है। बहुत वृक्ष वाठिकाओं में उगते हैं, कितने ही आपसे 
आप उगते हैं, उनका काड भी बड़ा फेला हुआ होता है। जैसे जैसे वे ऊपर उठते 
हैं वैसे वैसे उनकी छाया अधिक होती जाती है। कुछ ऐसे होते हैं, जिनको भ्राप 
काटकर मद्दी बनाकर किसी स्थान में लगाते हैं श्रौर अपनी वाटिकाओं में उगाते हैं। 
इसी तरइ माषा म जो बहुत शब्द हैं, जैसे कर्ण से कान, हस्त-से हाथ संस्कृत से 
उत्पन्न हुए हैं वे प्रात रूप में अपने से श्राप उपजे | जो शब्द संस्कृत के उठाकर रख 
दिए हैं, वह वैसे ही हें जैसे कि गुच्छा, कितने ही इच्च थोड़े समय में सूरब जायेंगे, 
फिर उनमें शक्ति नहीं कि वह दूसरे फल उत्पन्न करें। जहाँ यह मुरकाए, फिर इन्हें 
हटाना ही पड़ेगा। इसी प्रकार से हिंदी भाषा के तद्भव शब्द जो हैं वह निज की संपत्ति 
हैं, उनके निज के अवयत पुष्ट हैं, वह फूल फलेंगे और अपने श्राप बढ़ते चले जायँगे। 
यह सत्र प्रबल और पुर होते हैं। किंतु जिन शब्दों स किसी का पैबंद लगा दिया 
जाता है; वह बनने को बन जाते हैं. किंतु पुष्ट नहीं होते । जो लिए हुए शब्द हैं, 
उनमे माषा की शक्ति नहीं | बच्चा माता के दूध से जितना पुष्ट होता है, ऊपरी दूध से 
उतना पुष्ट नहीं होता, जो बच्चा धीरे घीरे माता का दूध पीता है वह पुष्ट द्वोता जाता 
है ओर श्रंत मे संसार मे काम करने योग्य होता है। फिर भी हरेक भाषा में दहरएक 
तरह के शब्द मिलेंगे ही, जैसे भोजन मे दाल मात रोटी इत्यादि | ओर संस्कृत की जितनी 
बेटियाँ हैं, वह सत्र भी माँ के गहनों को पहनेंगी, चाहे वह अच्छा हो चाहे बुरा, सत्र 
माँ का गहना है| उनमें एक गदना दो गहना चार गहना माँ का है। माँ के गहने से 
बड़ा प्रेम होता है। उस समय उनको घारण करने में विशेष आनंद होता है। किंतु जो 
सब गहने माँ के ही हाँ तो सत्र कहेंगे कि यह सब माँ की संपत्ति है। इसलिये हिंदी भाषा 
का यह सोभाग्य है कि उसके जो शब्द हैं बह सब माता के दी प्रसाद हैं। किंतु माता ने 
कहा, है बेटी ! यह तेरे हैं, तू इसका व्यवहार करना । जिद्दार मे बंगाल में विद्यापति जी 
ने हिंदीभंडार से फूल पत्ते ले जाकर अपने काव्यग्रंथ को भरा है। इस प्रकार आप देखेंगे 
कि दक्षिण में मराठी में भी जो शब्द का मेल है, उसमें जो कुछ तद्भव शब्द व्यवशर 
में लाए जाते हैं. वह यहीं के हैं। इम आप “मुझ, तुक! कहते हैं मराठी में 'गुका 
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तुका' कहते हैं। हाँ यह मानना पड़ेगा कि इन शब्दों का उच्चारण बंगाल में और है, 
महाराष्ट्र में और | हमे इस बात की ईष्यों नहीं है, अगर वह सब्रकी माँ नहीं तो मौसी 
है। दम तो सत्रके बालक हैं। सबके पैरों पर लोटेंगे। माँ ने भोजन दे दिया तो ले लेंगे, 
मौसी ने दे दिया तो ले लेंगें। वह हमारी, दम उनके हैं | आप देखेंगे कि हिंदी भाषा में 
शन्दों का अधिक भंडार है, यह बड़ा प्रत्रतत है और द्विंदी की यह बड़ी संपत्ति है| इस 
प्रकार से आप की ग्रंथमाला की शब्दावली का भंडार भरा हुआ है। सन्‌ १८३५ से 
श्ष्यद् तक महाभारत का प्रथम अनुवाद हुआ। इसके उपरांत एक विशेष दशा 
आई । आप जानते हैं कि रीति जो पड़ जाती है, वह छोड़े नहीं छुटती । जग्र जब 
जिस जिस स्थान में आप देखेंगे, लता इक्ष के सहारे फेलती पाएँगे | सबसे बड़ा सहारा 
प्रत्येक भाषा का राजा ही होता है। बिहारी ने जयपुर के महाराज के यहाँ जाकर 
अपनी कविताशक्ति का चमत्कार दिखाया। शिवाजी महाराज के आश्रय में 
भूषण कवि ने अपनी कविताशक्ति का परिचय दिया। एक झोर युद्ध मे तलवार 
नाचती थी, दूसरी ओर उनकी कविता नाचती थी। राजा का आश्रय दो प्रकार का 
होता है। एक तो प्रत्यक्ष, दूसरा गुप्त । इन दोनों की आयश्यकता है, किंठु इस समय 
मैं प्रत्यक्ष को ही लूँगा | जतब्र अँगरेमी गधर्मेंट इस देश मे आई, तब उसने बड़ी ही 
सुव्यवस्था की जिसके लिये उसे सच्चे हृदय से धन्यवाद देना चाहिए.। इसने इस 
देश मे ऐसा नियम स्थापित किया जिससे श्राज इतना बड़ा समारोह हो रहा है । 
याद रहे कि कोई व्यक्ति चह्टे वह ऊँचे घर का बालक ही क्यों न हों, जत्र गिरता है, 
तब बुरा गिरता है। यह पवित्र आर्यजाति जो अपनी प्राचीन मद्दिमा से गिरी तो 
ऐसी गिरी कि फिर से उसका पुनरुद्धार न हुआ । इस आयजाति के पतन के कारण 
इससे मद्दाराष्ट्री ओर सिकलो का अलगाव हुआ | जब से अँंगरेजी गवर्नमेंठ आई 
तब से आप देखते हैं कि विद्या की चर्चा बढ़ गईं । यंत्रालय आया, साथ ही साथ 
बड़ी भारी शिक्षा आई। आपने देखा होगा कि श्रेंगरेज लोग अपनी भाषा की कैसी 
उन्नति करते हैं अंगरेजी गवर्नमंट ने यहाँ श्रा अंगरेजी विद्या के प्रचार का उपाय 
किया, साथ साथ आपकी संस्कृत माषरा की उन्नति का भी पथ प्रशस्त किया । 
इस काशीपुरी में सबसे पहले क्‍्वॉस कालेज और संस्कृत कालेज स्थापित हुआ, 
जिससे हिंदुओं की भाषा की रक्षा हुई। गवनमेंट के उत्तम कार्यों का धन्यवाद हम 
हिंदू किसी प्रकार कर नहीं सकते और आज जो आपके मारतवर्ष में कुछ जनों में 
संस्कृत का प्रचार देख पड़ता है, इस काशी ही में धुरंधर पंडित मिलते हैं जिनका 
संमान बड़े बड़े लोग करते हैं, उसका अन्यतम कारण अँगरेज सरकार का संस्कृत- 
प्रचार है। मेंने आपसे इसको सुनकर नहीं कहा है। डा० वालेंटाइन जब प्रिंतिपल थे 
तब उन्होंने लेख लिखा था कि हमको केवल उपंल्कृत के ग्रंथों का अनुवाद करके हिंदी 
भाषा में प्रचार करना चाहिए; सो उन्होंने भ्पने समय में जो आवश्यक था वह कर 
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डाला | किंतु खेद की बात है कि इतना अवसर पाने पर भी इम जगाए जाने से भी 
आप से झाप नहीं जागे | गवरनमें की सहायता से भी नहीं जागे । इस प्रांत में भाषा 
की उन्नति का बीज सबसे पहले बोया गया था, किंतु आज उसी प्रांत की हिंदी भाषा 
अपनी और बहनों के सामने मुँह मोड़े खड़ी है। अ्त्र १८३५ के लगभग आ जाइए । 
उस समय गवर्नमेंठ के सरकारी दफ्तरों में फारसी में काम होता था। गवनमेंठ ने 
१८३५ में यह आशा दी कि हिंदुस्थान की भाषाएँ भी काम में लाई जाये । इस आशा 
के फल से इस प्रांत में उर्दू जारी हो गई; हिंदी जारी नहीं हुई, इसका फल यद्द हुआ 
कि हिंदी की बड़ी श्रवतति हुईं । यह सत्य है कि सन्‌ श्८४४ ई० से जब टामसन 
साइब लेफ्टिनेंट गवर्नर थे, सरकार ने हिंदी भाषा का पढ़ना पढ़ाना आरंभ किया | 
यदि यद्द न हुआ होता तो आज आपको दिंदी के जाननेवाले इतने भी न मिलते 
जिनमे लोगों को पढ़ाने का अवसर मिलता | फिर भी अ्रदालतों में हिंदी के प्रवेश न 
करने से हिंदी की उतनी उन्नति नहीं हुई। उदूं सरकारी दफ्तरों में जारी थी 
उसी का प्रचार या। फिर भी डदू' का वैसा प्रचार नहीं हुआ जैसा होना चाहिए 
था । उदु" पुस्तकों की उतनी उन्नति नहीं हुई जितनी बंगाली, महाराष्ट्री और 
गुजराती की | में जानता हूँ कि मुसलमान अत्र जागे हैं, किंतु पचास साठ वर्ष तक 
उन्होंने उ्दूं की वैसी उन्नति नद्वीं की जैसी करनी चाहिए थी। उदूं की उन्नति में 
बाधा पड़ने का एक कारण यह है कि उदूं, विशेष करके वह उदूं जिसे अधिकतर 
उर्दू के प्रेमी लिखते हैं, अरबी और फारसी के शब्दों से मरी होती है, जिसके जानने 
वाले लोग कम हैं और जिसके लिखनेबाले लोग भी कम हैं। सन्‌ १८५८ में जब 
गवर्नमेंट ने विद्या के विभाग के नियम बनाए, उन्हीं दिनों स्कूल के लिये हिंदी 
पुस्तक छुपवाई ओर बहुतैरे विद्वानों की संमति ली। गवर्नभट आफ इंडिया 
ने सन्‌ १८७३ के लगमग २३१ पुस्तकी का संचय किया। गवर्नमट की सहायता से 
श्रादित्ययाम जी ने एक दो अनुवाद अँगरेजी पुस्तकों के किए, राजा शिवप्रसाद 
जी से संमति ली गई। लोगों को इस पर ध्यान देना चाहिए कि हिंदू मुसलमान 
दोनों कौ तरफ से, जहाँ तक मुकरो मालूम हुआ है, इन पुस्तकों के पढ़नेवाले 
अधिक नहीं थे, इसी लिये दोनों की उन्नति नहीं हुई। और प्रांतवालों ने जिन्होंने 
अँगरेजी पढ़ी, उनकी दूसरी माषा मात्भाषा थी, बंगालियों ने अरँगरेजी पढ़ी, 
उनकी दूसरी माषा बंगला थी। बंगालियोँ को ले लीजिए, चार विद्वानों ने 
बंगाली भाषा को जन्म दिया। प्रचास वर्ष में बंगला ने ऐसी उन्नति कौ कि 
उसको देखकर न केवल संतोष ही होता है बल्कि ईर्ष्या भी होती है। मराठी 
में ऐसा ही हुआ कि जिन्होंने अँगरेजी पढ़ी उन्होंने साथ साथ अपनी भाषा 
भी पढ़ी। गुजरात में वर्नाक्यूलर सोसाइटी बनी। संस्कृत से अनुवाद करना 
आरंभ किया गया, उनकी माषा की पुस्तकें जितनी बिकने लगीं, वह सभी को 
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मालूम है। अनुवाद का श्रंत नहीं। श्राज ऐसा द्वोता है कि अँगरेजी भाषा में जी 
श्रच्छी पुस्तकें छुपती हैं, उनका अनुवाद हो जाता है। इधर हिंदू, मुसलमान, 
काश्मीरी, कायस्थ इमारे सब भाइयों ने सिफ उदूं लिखना आरंभ किया। 'गुलजारे 
नसीम' पंडित दयाशंकर नसीम ने लिखी। हिंदुओं को यद्द तो शौक हुआ कि 
वह लिखें लेकिन हिंदी में लिखने का शौक नहीं हुआ । पंडित रतननाथ सरशार ने 
'फिसानये आजाद! लिखकर उदूँ भाषा को अनमोल हार पहना दिदया। पर 
हिंदी जाननेवालों को उस हार का पता नहीं कि वह कैसा है, मूँजका हार है या 
किसका । यह सत्य है कि मुतलमान कवियों ने हिंदी भाषा की भी सेवा की है। मलिक 
मुहम्मद जायसी ने पद्मावत लिखा है, जत्र तक हिंदी भाषा रहेगी उनका नाम रहेगा । 
किंतु में आपको यह दशा दिखलाता हूँ कि काश्मीरी भाइयों ने जो लिखा 
बह उदू में । हमारे हिंदू भाइयों मे कायत्य भाइयों ने बहुत समय से बहुत कुछ 
लिखा किंतु वह मी उदूं मे। उन्होंने विज्ञान काव्य कौ कितनी ही पुस्तकें लिखीं । 
हिंदू मुसलमानों द्वारा उदूं की उच्चति का यक्ष किया गया सही, किंतु हमें तो बंगला की 
उन्नति और दूद्धि से संतोष होता हैं। मराठी गुजराती से भी ऐसा ही होता है। वहाँ 
विद्या सरस्वती आप ही श्राप चली शआ्राई । इधर हिंदी के लिय काम करनेवाले नहीं | 
यह दशा आपकी दै। श्यूरे५ ओर ५८ से पहले आपकी हिंदी भाषा अपनी माँ की 
सुंदर छुत्रि को लिए हुए. अपने भंडार को भरे आनंद के साथ बैठी हुई आपको 
देखती है। श्८रे५ और भर८ के वाद इसड्ी ओर बहनें श्रागे बढ़ गईं, यह जहाँ 
की तहाँ रद्द गई । कहते हुए दुःख होता है कि जिस हिंदी के लिखनेवालों मे चंद कवि 
तुलसीदास, यूरदास, बिद्वरोलाल हो गए हैं, बुआ हरिश्चंद्र हो गए है, वह द्िंदी 
आज अपनी बहिनों के सामने श्राखें नीची किए खड़ी है। हिंदी के प्रेमियों ! तुम्हारे 
ओर हमारे लिये यह बड़ी ही लजा की बात है। यह सच है कि अंगरेजी कार्यालर्यों 
में हिंदी का प्रचार अधिक नहीं। श्थ४८् में जब राजा शिवप्रसाद विद्यमान थे, उस 
समय अनेक सजनों ने इस बात को कहा था कि सरकारी दफ्तरों में हिंदी भाषा का 
प्रवेश हो, किंतु उस समय यह बात बातों हड्डी में रह गई । 


श्रंत में सर एंटनी मेकडानल का भला हो, उन्होंने यह आज्ञा दी कि 
कचहरियों में जो दरख्वास्तें दी जावें बह हिंदी उर्दू दोनों में लिखी जावे | उस समय 
से इमलोग हिंदी भाषा की विशेष उन्नति करने लगे हैं। जब रोगी दुर्जल हो 
सन्निपात की दशा को पहुँच जाता है, तत्र पहले उसका ज्वर छुड़ाया जाता है, फिर 
उसका आद्वार आदि ठौक किया जाता है, अंत में यह पहाड़ दस गया। किंतु बड़े 
घिकार और बड़े लजा की बात है कि यद्यपि यह पहाड़ हमारे मार्ग से काटकर हटा 
दिया गया, तो भी इमलोगों ने आ्राज तक इससे पूरा लाम न उठाया। हम वकील 
हम मुख्तार, दम व्यवद्दर करनेवाले मह्दाजन श्रोर वह लोग जो कचइरी में वकालत 
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करते हैं और अपने हिंदू भाइवी के मुकदमे में उनका घन व्यय कराते हैं, वह लोग 
भी हिंदी भाधा की ओर से उदासीन हैं। कितने लोग हैं, जो जाति का उपकार 
करते हैं। कहते हैं कि जाति बिना भाधा जीवित नहीं रह सकती, जैसे कि नाल के 
विना बालक नहीं जीवित रह सकता | किंतु क्या यह बात सत्य है! जरा बंगाली 
मराठी आदि को देखिए, । हिंदी भाषा के कितने लोग हैं जिनको इस बात से दुःख 
आऔर लजा द्ोती है कि यह आर्यावत देश, जहाँ कि आप देखेंगे कि लाखों लोग ऐसे 
हैं जो अपनी माँ कौ बोली से परिचय नहीं रखते | सब॒ आशा उनन्‍नति को छोड़ 
दीजिए | उन्नति करनेवालों के सामने खड़ा होना छोड़ दीजिए। जब तक आप 
इस लज्ञा को न मिटावें, अपनी माँ की बोली न सीखें, तब तक आप मुँह न दिखावें । 
मातृभाषा के सीखने में कौन लजा करता है! अत्र झाप लोग अपने हृदय में आज 
से इस बात का प्रण कर लें कि जब्र तक आप मातृभाषा को सौख न लेंगे तत्र तक 
आप भस्तक ऊँचा न करेंगे। कोई अ्रंगरेज जो अ्रगरेजी भाषा से परिचित न हों या 
कोई और देश का पुरुष जो अपने देश की भाषा न जानता हो, क्‍या कभी गौरवान्वित 
हो सकता है ! जब्र हमारी यह दशा है तब क्यों न इस भाषा की दुर्दशा होगी और 
क्यों न हमको औरों के सामने दुवंलता स्वीकार करनी पड़ेगी ! यह सत्य है कि कुछ 
लोग श्पनी मातृभाषा का काम करते हैं, किंतु ऐसे लोग कितने हैं! मेरा यह प्रत्ताव 
नहीं है मेरा यह निवेदन है कि जो हुश्रा वह हुआ, श्रव क्या करना चाहिए। आपको 
यह आवश्यक है कि सरकारी दफ्तरों से जो नकलें दी जाती हैं, उनको ग्राप हिंदी में 
ले, जो डिगरियाँ तजबीजें आदि मिलती हैं, उनको आप हिंदी में लें। यद्द सच आपके 
लिये आवश्यक है। गवर्नमेंद ने आपको जो अवसर दिया है, उते आप काम में नहीं 
लाते | इसके उपरांत यह भी सत्य है कि आ्राज तक इस कारण से आपके अ्रगरेजी 
पटनेबालों में केबल उदूं का श्रधिक प्रचार है। अब में यद आशा करता हूँ और 
सोचता हूँ कि जब तक यदद प्रचार रहेगा, तब तक हिंदी भाषा की उन्नति में बड़ी 
रुकावट रहेगी। उद्दूं भाषा रहे, कोई बुद्धिमान पुरुष यह नहीं कह सकता कि उर्दू 
मिट जाय । यह अवश्य रहे और इसके मिटाने का विचार वैसा ही होगा, जैसा 
हिंदी भाषा के मिटाने का । दोनों माषाएँ श्रमिट हैं, दोनों रहेंगी। उदूं भाषा के 
प्रेमी करोड़ों हैं और इस पचास बर्ष में उन्होंने बहुत कुछ उन्नति की है। मौलवी 
जका उल्लह साहब, मुहम्मद हुसेन आजाद और देहली के नजीर अ्रह्ममद को लीजिए, 
उस शब्दकोष को लीजिए, जो निजाम हैदराबाद में छुपकर तैयार हो गया है। 
हैदराबाद में मुसलमान माई २५ वर्ष से उदूं की उन्नति का बद्या यत्न कर रहे हैं। 
हमको संतोष और सुख होता है कि मौलबी शिवली के काम से उसकी उन्नति में 
अधिकता हुई है श्रोर उसकी उन्नति हमारे देश की उन्नति है। हम इसकी मलाई 
चाहते हैं, किंतु इसी के साथ साथ हमें यह भी कदइना चाहिए कि हिंदी जाननेवाले 
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इस प्रांत में बहुत हैं। पिछली मनुष्यगणना से जान पड़ा है कि एक उदूं जाननेवाला 
है, तो चार हिंदी जाननेवाले | इमारे मुसलमान माई जिनको इसका प्रेम है और 
जो देशभक्त हैं, जिनसे हमारे देश की सत्र तरह की उन्नति है, वह उदूं की उन्नति 
का यत्न करें और हिंदी जाननेवाले हिंदी की उन्‍नति का। इस देश में हिंदौ भाषा 
जाननेवालों की कभी नहीं, कोई दस बारदइ करोद हैं। इनकी हिंदी भाषा कौ उन्नति 
करने के लिये हमें क्या उपाय करना चाहिए. ! जितना अब विचार दो चुका है, उससे 
आपने यह देख लिया कि भाषाओं की अवस्था में कैसा उलट फेर हुआ और हिंदी 
ज्यों की त्यों रही । यद्द दशा जो हमारी है, उसमें क्‍या करने की आवश्यकता है। 
इस बात के बिचारने में मेंने आपसे कहा कि राजा के सहारे से बड़ा सहारा 
होता है। यदि आपको जैसा कि नागरीप्रचारिणी सभा के लिये गवर्नमेंट सद्दाग देती 
चली आई है, राजसाहाय्य मिले तो काम बहुत कुछ बन जा सकता है। किंतु बड़े 
दुःख की बात यह है कि अँगरेजी गवर्नमेंट ने इसका जितना प्रचार करना चाद्दा था, 
हमारी उपेक्षा से उसका उतना प्रचार नहीं हुआ | हमलोगों को जितना करना चाहिए 
था, उसका सिफ कुछ अंश हमने किया । श्रत्र यह संमेलन ही विचार करे कि इसकी 
उन्‍नति का क्‍या उपाय होना चाहिए । 


संपादकीय 


संस्कृति की व्यात्ति ओर गहराई को परिभाषा में बॉघना बड़ा ही दुष्कर कार्य 
है, उसकी व्याख्या करना भी कम कठिन नहीं है। फिर भी उसका मूर्त प्रत्यक्तीकरण 
संमव है। कुछ शब्द अपने अनुषंगों में संस्कृति का श्रांशिक बोध कराने में समर्थ 
होते हैं। लेकिन 'महामना पे० मदनमोहन मालवीय” भारतीय संस्कृति को समग्रत 
प्रत्यक्षीकृत कर देता है। महामना के आचार - विचार, रीति - नीति, उदात्त श्रादर्श, 
शिक्षाविशता, कलाप्रेम, वेषभूषा आदि से भारतीय संस्कृति की जीवंत छवियाँ 
उरेइ्ट उठती हैं । 


जो लोग काशी हिंदू विश्वविद्यालय कौ प्रशस्त इमारतों में महामना को 
देखना चाहेंगे वे उनके बाह्यरूप के द्वी दर्शन कर सकेंगे। उसे देखकर वे विध्मय- 
विमुस्ध हो उठेंगे, पर यद्द विमुग्धता संस्कृति का उतना प्रकाशक नहीं है जितना वैभत 
झोर संपन्नता का। इन इमारतों की मूलवर्ती प्रेरणा संस्कृति का अंग है न कि स्वयं 
ये इमारतें । महामना की वाग्मिता लोगों को चकित करनेवाली है। लेकिन वाग्मिता 
प्रतिमा की द्योतक है स्वयं संस्कृति की प्रकाशिका नहीं। उनकी विद्वत्ता, शिक्षा- 
कला और अद्भुत ज्ञान संस्कृति के पूरक माने जा सकते हैं। क्योंकि कभी कभी यह 
भी द्वोता है कि विद्वत्ता और शिक्षाकला मनुष्य की श्रस्मिता की श्रभिवृद्धि कर उसे 
श्रसंस्कृत बना देते हैं । 


विद्वान्‌ तो बहुत द्वोते हैं , वाम्मियों कौ संख्या मी कम नहीं है। शिक्षा- 
कलाविद्‌ भी स्थान स्थान पर मिल जाते हैं। ये लोग संस्कृति के प्रवर्धन में 
अद्भुत योग देते हैं, इसमें भी संदेह नहीं | पर उनका स्वयं संस्कृत होना चिलकुल 
अलग बात है। 


संस्कृति कोई लेबुल नहीं है जिसको चिपका लेने से कोई सुसंस्कृत मान लिया 
जाय | इसको आत्मसातू किया जाता है, इसको जिया जाता है। महामना ने भारतीय 
संस्कृति को जिया है, भारतीय संस्कृति के प्नियमाण उच्चतर मानवीय मूर्ल्यों को 
अपनी क्रियाओं द्वारा प्राशवान्‌ बनाया है। उदात्त आदर्शों और जीवनमूल्यों को 
क्रियारूप में परिणत करना ही संस्कृति है। महामना घृति, क्षमा, ओदाय आदि के 
मूर्तरूप थे। ये मूलभूत मानवीय विशेषताएँ उनमें प्रत्येक समय जात रहती थीं । 
उनकी इन विशेषताओं को उन माग्यवान्‌ विद्यार्थियों, श्रध्यापकों, राजनीतिशो, समाज 
के उन्नेताओं, साधारण व्यक्तियों से पूछा जा सकता है जो एक बार भी उनके संपक में 
आ्राए थे, काशी के विद्यामंदिर के उस आध्यात्मिक वातावरण से पूछा जा सकता है 
जिसे उस ऋषि ने श्रपनी तपश्चर्या से सुरभित किया था । 
६० ( ६६-२-४ ) 
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उनकी विद्वत्ता, वाग्मिता, शिक्षा - कला -विज्ञता ने उनके व्यक्कित्व को 
भारतीय संस्कृति के अनुरूप ढालने में सहायता पहुँचाई । उनकी संस्कृति व्यक्ति की 
संस्कृति नहीं थी, पूरे युग की थी पूरे राष्ट्र की थी। मद्दा मना ने उसे अनेक संस्थाओं 
द्वारा लोक में विकीरित किया । उन्होंने निःशेष रूप से इस देश के विद्यार्थियों और 
नागरिकों को अपने को दे दिया। इससे बढ़कर संस्कृति का ओर क्‍या रूप हो सकता 
है। पुराणकार ने धर्म की जिस आखिरी आकांक्षा का उल्लेख किया है वह मदामना 
के व्यक्तित्व में साकार हो उठी थी -- 


कामये दुःखतप्तानां प्राशिनामात्तिनाशनम । 


आभारप्रदर्शन 

महामना जन्मशती विशेषांक जैसा है श्रापके सामने है। इसके लिये हम 
अपने विद्वान लेखकों के आभारी हैं जिन्होंने हमारे अनुरोध पर शअ्रत्यंत व्यस्त 
रहते हुए भी लेख भेजने की कृपा की। स्थानाभाव से जो लेख नहीं छप सके हैं 
उनके लेखकी से दम छ्वमाप्रार्थी हैं। काशी हिंदू विश्वावद्यालय के सौजन्य से महामना 
के चित्रों के ब्लाक हमें प्रात हुए एदर्थ विश्वविद्यालय के प्रति हम कृतश्ञता 
प्रदर्शित करते हैं । 


“संपादक 


परिशिष्ट 
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